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ONSOZ

Giliniimiizde geleneksel sanatlarimiz ve ¢agdas sanat egilimlerimizi tarihsel bir ¢izgide
devam eden yapilar olarak ele almak yerine farkli sanat egilimleri olarak degerlendirme
egilimindeyiz. Giliniimiizde gelisen bilimsel ve teknolojik degisimler sonucunda Tiirk
sanatinda bi¢cim ve uygulama yontemleri farklilasmis ya da bunlara yeni sanatsal bigim ve
yontemler eklenmistir. Bu Proje Tiirk Sanatinda geleneksel sanat bigimlerinde yontem ve
uygulamalar ile teknolojinin imkanlariyla ortaya ¢ikan yeni sanat formlar1 arasinda bir
baglant1 kurma gerekliliginden hareketle gerceklestirilmistir. Ayrica projede kiiltiirel formlari
yeni sanat big¢imleriyle ele alma cergevesinde kendi kiiltiirel Ogelerimize duydugumuz
uzakligin giderilmesi, gen¢ kusaklarin kendi kiiltiirel ogelerimizle bulusturulmasi
amaclanmaktadir.

Calisma 2015-08-02-KAPO1 no ve “Animasyon Araciligiyla Kiiltiirel Ogelerin
Yeniden Canlandirilmasi” adiyla Yildiz Teknik Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi
Birimi destegiyle gerceklestirilmistir. Calisma proje yiiriitiiciisii Do¢ Dilek Tiirkmenoglu ve
arastirmacilar Ars Gor. Bahadir Ugan, Ars GoOr. Tugba Renkg¢i, Ars Gor. Saliha Nesli Giil
tarafindan tamamlanmistir. Projede Surname-i Vehbi Elyazmasi minyatiirleri iki boyutlu

animasyon teknigiyle ele alinmakta, bu siirecte kiiltiirel ve sanatsal 6zellikleri korunmaktadir.
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OZET

16. ylizyilin ortalarindan itibaren bir imparatorluk sanati olarak Osmanli minyatiirii, islup ve konu bakimindan
diger islam minyatiirlerinden farklilasmig, bu dénemden itibaren gozleme dayanan, yalinlagtirilmis, sade bir
isluba yonelmistir. Bu minyatiirler yoluyla giinimiizde Osmanli sanatinda devletin isleyisi, tarihsel olaylar ve
yasam bi¢imi, resmi torenler, diigiinler, seferler gibi bircok konu hakkinda bilgi sahibi olabilmekteyiz. Surname-i
Vehbi Elyazmasit Osmanli sanatinda Sultan ve ailesine sunulmak {iizere saray nakkashanesinde tiretilen resimli
elyazmalar1 geleneginde bir eserdir. 1720 yilinda III. Ahmed’in sehzadeleri Siileyman, Mustafa, Mehmed ve
Bayezid’in silinnet toreni i¢in diizenlenen on bes giinliik senligin anlatildigi bu eser Seyyid Hiiseyin Vehbi
tarafindan yazilmis ve Nakkas Levni tarafindan resimlenmistir. Surname-i Vehbi minyatiirleri, Osmanl kiiltiir ve
sanatinda yetkin bir 6rnek olmanin yaninda, toplumsal yapinin &zellikleri, yasam bi¢imi ve diinya goriisiini
yansittan bir belge olarak da 6nem tasimaktadir. Projede Elyazmasi minyatiirleri iki boyutlu bilgisayar destekli
canlandirma teknikleriyle yeniden ele alinmaktadir. Animasyonlarda Elyazmasi minyatiirlerinin sanatsal iislup
ozellikleri korunmus ve senligin olaylart kronolojik bir diizende aktarilmistir. Bu anlamda ¢alismada Surname-i
Vehbi Elyazmasi kendi tarihsel ve toplumsal ve kiiltiirel degerlerini taniyan, bu degerlerle yeni teknolojiler ve
cagin yeniliklerine uyum saglayabilen yaratict bireylerin yetistirilmesine katki sunmak amaciyla

kullanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Surname-i Vehbi, Animasyon, sanat, kiiltiir.

ABSTRACT

From the mid-16th century onwards, Ottoman miniature, as an imperial art, differed from other Islamic
miniatures in terms of style and subject. Through these miniatures, we are now able to have knowledge about the
functioning of the state in Ottoman art, historical events and life style, official ceremonies, weddings and
expeditions. The Surname-i Vehbi Manuscript is a work in the tradition of illustrated manuscripts produced in
the Palace’s Nakkashane to be presented to the Sultan and his family in the Ottoman art. In 1720 III. This
fifteen-day festival for the circumcision ceremony of the princes of Ahmed, Siileyman, Mustafa, Mehmed and
Bayezid was written by Seyyid Hussein Vehbi and illustrated by Nakkas Levni. In addition to being a competent
example in Ottoman culture and art, Surname-i Vehbi miniatures are also important as a document reflecting the
characteristics, lifestyle and world view of social structure. In the project, manuscript miniatures are revised
with two-dimensional computer-aided animation techniques. In the animations, artistic style features of the
manuscript miniatures were preserved and the events of the festival were transferred in a chronological order. In
this sense, the Surname-i Vehbi Manuscript is used to contribute to the development of creative individuals who

recognize their historical and social and cultural values, adapt to new technologies and innovations.

Keywords: Miniature, Surname-i Vehbi, Animation, Art, Culture.



1.GIRIS

Gliniimiizde ise, ¢cagdas diinyayla uyumlu, 6zgiin bir sanat anlayisinin gelistirilmesi,
alanin bilimsel ve teknolojik yenilikleri ¢ercevesinde yetkin sanat eserlerin olusturulmasina
izin veren etkin bir egitimin toplumsal yasam, kiiltiir ve diisiince bi¢imine ait degerlerle
yapilandirilmasin1  zorunlu hale gelmektedir. Egitimin her alaninda oldugu gibi sanat
egitiminde de sadece batili sanat formlarin1 uygulayan degil, gelisimi kendi kosullarinda
olusturan, degisimin y.niinii kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda belirleyen ve 6zgiin ve yaratici
Coziimler bulabilen bireylerin yetigmesi amaglanmaktadir. Bunun i¢in lilkemiz sanatinin ve
kiltliriiniin  gelisiminde modernizmin ¢agdas ve geleneksel sanatlarimiz arasinda yarattigi
ayriminin neden oldugu zihinsel boliinmenin ortadan kaldirilmasi énemli bir faktor olacaktir.
Jung'un deyisiyle toplumsal bilingalti, duyus ya da zihniyet 6zgilin bir sanatsal yarati i¢in
olaganiistii bir kaynak olusturmaktadir. Bu siiregte kiiltiirel kaynaklarimizin yeniden
yorumlanmasi, ¢agdas diinyada kendi hissiyatimiz ve algimizla ilgili bir ayna tutmaktadir.
Mekansal bir sinirlama olmayan video-animasyon teknikleriyle geleneksel sanatlarimizin
dijital araglarla yeniden ele alinmasi sanat ve egitim alaninda yeni olanaklar
hazirlayabilecektir. Bu baglamda teknolojik araclarin kullanimi yoluyla gergeklestirilen
animasyon teknigi tarih, minyatiir, dijital medya, desen, iletisim alanlarinin bir arada
calismasina olanak saglamaktadir.

Yildiz Teknik Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi destegiyle siirdiiriilen
“Animasyon Araciligiyla Kiiltiirel Ogelerin Yeniden Canlandirilmasi” baslikli ¢aligmada iki
boyutlu bilgisayar destekli canlandirma teknikleri kullanilmaktadir. Calisma proje yiiriitiiciisii
Dog¢ Dilek Tirkmenoglu ve arastirmacilar Ars Gor. Bahadir Ugan, Ars Gor. Tugba Renkgi,
Ars Gor. Saliha Nesli Giil tarafindan tamamlanmistir. Projede miizelerin ve kitapliklarin
siirlart igerisinde kalmis minyatlir sanatinin, giinlimiiziin iletisim ortamina uygun sekilde
genis kitlelerle bulusturulmasi imkani dogmaktadir. Calisma bu anlamda iilkemizin kiiltiirel
miras1 ve degerlerinin giiniimiizde ¢agdas bir anlayista yorumlanabilmesi, sonraki nesillerin
belleklerine aktarilmasi ve minyatiirler aracilifiyla Osmanli kiiltiirel yasaminin yeniden

canlandirilmasini amag¢lamaktadir.



2. SURNAME-I VEHBI ELYAZMASI

Surname-i Vehbi Elyazmasi Osmanli sanatinda Sultan ve ailesine sunulmak {izere
saray nakkashanesinde Ehl Hilef orgiitiiniin bir kolu olan nakkaslar tarafindan resimli
elyazmalar1 geleneginde iiretilmistir.  Islam sanatinin gorsel gelenegi icerisinde yer almakla
birlikte, 16. yilizyilin ortalarindan itibaren bir imparatorluk sanat1 olarak Osmanli minyatiirti
islup ve konu bakimindan farklilasmis, bu donemden itibaren gozleme dayanan,
yalinlastirilmis, sade bir iisluba yonelmistir. Bu minyatiirler yoluyla giiniimiizde Osmanli
sanatinda devletin isleyisi, tarihsel olaylar ve yasam bi¢imi, resmi torenleri, diigiinleri,
seferleri yansitan bir¢ok konu hakkinda bilgi sahibi olabilmekteyiz. Ayni1 zamanda bu temalar
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islam minyatiiriinden farklilasan tslup Ozelliklerine yansimaktadir: “... bu resimlerde ilk
algilanan, torenlere 0zgli resmi, agirbasli ortamin varligi, imparatorlugun dinamik ama
dizginli giicli, olaganiistii bir diizenin varligidir. Bu yaklasim Osmanli tasvirine bir belge
niteligi kazandirir. Bu resimler; kiiltiir, ekonomi, mimarlik ve kurumlar tarihiyle ilgilenenler
icin ayrintili gorsel belgelerdir.” (Bagci, Serpil; Cagman, Filiz; Renda, Gilinsel; Tanindi,
Zeren.2006:17).

Surname-i Vehbi Elyazmasi surname geleneginden bir eser olarak karsimiza
cikmaktadir. Surnameler divan edebiyatinda padisahlarin ¢ocuklarinin dogumu, siinneti,
kizlarmin, kiz kardeslerinin evlenmesi gibi nedenlerle diizenlenen halka agik eglencelerin
anlatildigt manzum ve... eserlerdir. Surname kelimesi “ 'diiglin, ziyafet, senlik' anlamina
gelen Farsca slr kelimesiyle 'mektup, yazili belge' manasindaki namenin birlesmesinden
olugsmustur” (Hatice Aynur cilt: 37 :565). Surname’ de sadrazamin, vezirlerin diigiin dolayisiyla
verdikleri armaganlar, ziyafetler, kurulan otaglar, halka acik eglenceler, kandiller, havai fisek
gosterileri, esnaf alaylari, gezdirilen giimiis ya da seker gibi maddelerden yapilan nahillar,

giires, at yarisi, cambaz, hokkabaz, kol oyunlar1 gibi gosteriler ayrintilariyla anlatilir.

Minyatiirlerini, Seyyid Lokman tarafindan yazilmis ve Nakkas Osman’in tarafindan
resimlenmig ilk biliylik yazma, 1582’de III. Murad tarafindan Sehzade Mehmet’in siinnet
diiglinli nedeniyle yapilan senligin anlatildigi Surname-i Hiimayun adli eserdir. Eser Nizami
tarafindan yazilmis ve Nakkas Osman tarafindan resimlenmistir. Elli iki giin siiren bu diigiinde,
dogudan ve batidan tiim hiikiimdarlar, elgiler cagrilmis, iki yiizii asan esnaf loncasi
Atmeydani’nda, (Bugiinkii adiyla Sultanahmet Meydani.) devlet biiyiikleri ve 6nemli davetliler
icin yaptirilmis koskler ve localar 6niinden marifetlerini, mesleklerinin 6rneklerini ve tirtinlerini

gostererek gecmislerdir. Bdylece bazen kirk elli kisiyle ve tekerlekler iizerinde cekilen



diikkanlar, tezgahlar, firinlar, kayiklar, kocaman cami ve hamam maketleri, diinyanin her
yoniinden gelen sayisiz oyuncular, calgicilar, hokkabazlar, cambazlar Imparatorlugun tiim
thtisamin1 gozler Oniine sermistir. (And, 1959: 55) Surname’ler tarih, gelenek ve gorenek,
toplumsal yasam, kurumlar, seyirlik oyunlar gibi konular agisindan belgesel nitelik tagsir.
Omegin Surname’lerde yemek, sekerleme, yemis isimleri, mutfak ara¢ ve gerecleri, kumas
tiirleri ve is kollartyla ilgili terimler gibi dil tarihi bakimindan da zengin malzemeye rastlanir.

Surname geleneginin ikinci 6nemli eseri, 1720 yilinda III. Ahmed’in sehzadeleri
Siileyman, Mustafa, Mehmed ve Bayezid’in siinnet toreni i¢in diizenlenen on bes giinliik
senligin anlatildigi Surname-i Vehbidir. Zamanin {inlii sairi, Seyyid Hiiseyin Vehbi (61.1736)
tarafindan yazilan, Nakkas Levni tarafindan resimlenen eser, 1727-28'de padisaha
sunulmustur.(Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006: 265) Giintimiizde Topkap1 Sarayi
Miizesi, Hazine 3593 envanter numarasi ile kayithdir.

(Caligmaya esin kaynagi olan bir senlik dykiisii bu eserlerdeki sinematografik diizende
yer almaktadir. Elyazmasi ¢ift sayfa halinde diizenlenmis 137 adet resimden olusmaktadir.
Eserde, ilk bakista geleneksel Osmanli minyatiiriinden farkli bir form dilinin kullanildig:
goriilmektedir. Osmanli minyatiiriinde yiizey tasariminin, nesne ve figiirlerin kompozisyon
icindeki yeri ve diger unsurlarla olan iligkisi sabit diizen semalariyla belirlenmektedir.
Bununla birlikte Elyazmasinda bigim, 16. yiizyil klasik Osmanli minyatiiriinden farklilagmus,
Okmeydani'na gelis ve doniis; esnaf alaylari; Halicde giindiiz ve gece eglence sahneleri;
Okmeydani’nda cambaz gosterileri, savas oyunlari, gece eglenceleri ve gecitlerde temalara
gore c¢esitlenen farkli bicim semalar1 yenilik¢i bir bicimde kullamilmistir. Bu  eklektik yapz,
Osmanl1 minyatiirliniin iki boyutlu bi¢imlendirme, ¢izgisel yap1 gibi 6zellikleri stirdiiriirken,
mekanlarin diizenlenmesinde sinirli da olsa ilk olarak tek bakis agis1 ve perspektif kisaltim

uygulanmaistir.



3. KULTUREL OGELERIN ANIMASYON YOLUYLA
CANLANDIRILMASI: SURNAME- VEHBI ORNEGI

Tarihsel siire¢ igerisinde degerlendirildiginde ¢izgi filmlere dair ilk denemelerin, ilk
sinema deneyimleriyle es-zamanli gergeklestigi kabul edilmektedir. Goriintiide “anm”
yakalamay1 saglayan fotografin kesfi sonrast zaman-mekan igerisinde bir hareketliligi
yansitmak fikri daha ilgi ¢ekici hale gelmistir. Bunun {izerine temelde gorsel bir yanilsamaya
neden olan birtakim ara¢ ve gerecler gelistirilmistir. Bu ¢alismalarin ilk denemelerine Edison
gibi bilim adamlarinin imza atmis olmast ise, ¢izgi filmlerin disiplinler arasi bir yapi
icerisinde, teknigin olanaklar1 ¢ercevesinde gelisebileceginin somut bir 6rnegidir. Cizgi filmin
ve etki giicliniin ise, 20.yy’da Amerika Birlesik Devletleri’nde baslayan pop sanat hareketleri
sonrast arttigini séylemek miimkiindiir. Pop sanat, gorsel imgelerin toplumlarin hayatina bir
bombardiman gibi dahil edildigi bir sanat akimi olarak, medya-toplum ve medya-sanat gibi
kavramlarin iiretilmesinin oniinii agmistir. Cizgi filmler de, medya-sanat yakinlagmasinin
giiclii 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1930’lardaki Mickey Mouse ¢izgi filmleri, ¢izgi
filmlerin medya araclar1 lizerinden toplumlara ve genis kitlelere ulastigini kanitlar niteliktedir.

[k 6rneklerinden giiniimiize genel bir perspektifte degerlendirildiginde ¢izgi filmlerin
bir yoniiyle kiiltiirel unsurlar igerdigi, yaratim siireglerinde sozlii ve yazili kaynaklardan,
destanlardan, masallardan, vb. Kkiiltiire dair hemen tiim olgulardan faydalanilabildigi
soylenebilir. Ornegin, Stiidyo Ghibli’nin iiriinii olan bir ¢izgi filmde sézgelimi Muromaki
donemi Japon toplumu anlatilirken, Pixar yapimi bir baska c¢izgi filmde Amerikan aile
yapisinin izlerini kolaylikla fark etmek miimkiindiir. Dolayisiyla ¢izgi filmler, yalnizca
cizgisel Uslup ya da teknik farkliliklar ile degil, toplumsal bakis iizerinden de birbirlerinden
ayrismaktadirlar.

Sezer Tansug’un danigsmanliginda Tongu¢ Yasar’in hazirladigtr 1969 yapimi “Amentii
Gemisi” adli animasyon, geleneksel ve kiiltiirel geleneklerden beslenen ilk canlandirma
ornegi olarak s6z ve imgenin birbirleriyle olan iliskilerini ortaya koymaktadir. Bu eserin
Onemi “animasyon tekniklerinden veya gelenekten yararlanmak™ gibi giinlimiizde siirekli atif
yapilan bir ilgiden degil, Osmanli ve dogu Kkiiltiirlinde “s6z imge ve varlik” iligkisine ait bir
probleme deginmesinden kaynaklanmaktadir (Gemuhluoglu, 2014:28). Platon'dan giiniimiize
imgelere slipheyle yaklasan Bati diisiincesi, dis diinyanin ger.ek.i bir yontemle aktarimi i¢in

yontemler gelistirirken, Dogu sanatinda imge, kiiltiirel kaynaklardan beslenen farkli bir



sistematige dayanmaktadir. Osmanli minyatiiriinde imge gercekligin li¢ boyutlu taklidini
amaclamayan, ancak gozlem ve belgelemeye dayanan bir tavir sergilemektedir.

Sezer Tansug Surname-i Humayun'da yaratilan diizenin 6zgiin kiiltiirel yapist ve
sinematografik diizene, 'Senlikname Diizeni' adl1 yapitinda dikkatimizi ¢ekmektedir. Tansug
1582 Surname-i Humayun minyatiirlerinde kullanilan diizenin ilk olarak Islam minyatiiriinden
ayrildigr ve mekanin kiltlirel hafizasindan kaynaklandigini belirtmektedir. Nakkas Osman
Surnamesi’deki kompozisyon diizeninin, Bat1 veya iran minyatiirlerinden farkli olarak Bizans
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sanatiyla ilgili oldugunu belirten Sezer Tansug’a gore minyatiirlerdeki diizen, . stuinnet
tiireni gsenliklerinin yer aldig1 eski Bizans hipodromunun spinasi tizerindeki obelisk kaidesinin
kabartmalarindan” esinlenmistir ((Tansug, 1986, s.32).

Surname-i Humayun'da Atmeydani'nda sahnenin iist boliimiinde Ibrahim Pasa Saray:
ve mimari dgelerin, alt b.liimde ise g.sterilerin betimlendigi dekor elyazmasinin biitiiniinde
tekrarlanmistir. Gosterilerin yapildigi alan, Dikilitas, yilanl siitunla temsil edilmistir. Bu
yoniiyle, Surname-i Humayun'da mekanin kiiltiirel hafizasi, minyatiiriin diizeninde etkili
olmustur. Batili ornekleriyle karsilastirildiginda, bu minyatiirlerdeki 6zgiinliiglin ayn1 sema
diizeninin kullanilan sahnelerde saglanan siireklilik ve farkli zaman dilimlerini kapsayan
olaylarin ayni sahnede, eszamanli sunumu oldugunu belirten Tansug'a gore gelenek, “...
geemiste kalmig ve bizim ona yaklasmamiza veya referans gostermemize muhtag 6l bir sey
degil adeta genetik bir kod gibidir ve i¢inde konustugumuz, eyledigimiz alani miimkiin kilar.
Bu yiizden, sanat bicimleri olusturmada 6nemli olan, daha 6nce olusturulmus bigimlere ¢caga
uygun bir yon vermek, 6zgiin bir ayrim kazandirmaktir ... Ona gore minyatiirlerde ele alinan
temalar, zaman ve mekan biitiinliigiine iliskin degerlerle farkli ve yeni bir sisteme kavusurlar”
(Gemuhluoglu, 2014: 38).

1730'da Surname-i Vehbi minyatiirlerinde ise kurulum semasi farklagmis, sahnelere
yeni hareket 6geleri eklenmistir. Elyazmasi ¢ift sayfa halinde diizenlenmis 137 adet resimden
olusmaktadir. Eserde, ilk bakista geleneksel Osmanli minyatiiriinden farkli bir form dilinin
kullanildig1 goriilmektedir. Osmanli minyatiiriinde ylizey tasariminin, nesne ve figiirlerin
kompozisyon i¢indeki yeri ve diger unsurlarla olan iliskisi sabit diizen semalariyla
belirlenmektedir. Bununla birlikte Surname-i Vehbi Elyazmasinda bi.im, 16. yiizyil klasik
osmanli minyatiiriinden farklilagsmis, Okmeydani'na gelis ve doniis; esnaf alaylari; Hali.de
giindiiz ve gece eglence sahneleri; Okmeydani'nda cambaz gosterileri, savas oyunlari, gece
eglenceleri ve gecitlerde temalara gore cesitlenen farkli bigim semalar1 yenilik¢i bir bigimde

kullanilmistir. Bu eklektik yapida, Osmanli minyatiiriiniin iki boyutlu bicimlendirme, ¢izgisel



yap1 gibi Ozellikleri siirdiiriilmiis, mekanlarin diizenlenmesinde siirli da olsa ilk olarak tek
bakis acis1 ve perspektif kisaltim uygulanmaigtir.

Bu nedenle ¢calismada Animasyonlarda kiiltiirel 6zellikler geregince minyatiiriin 6zgiin
bicimsel kurulus semasi ve sanatsal oOzelliklerinin korunmasinda Tansug'un gelenege
yaklagimi ¢alismada yonlendirici olmustur. Animasyonda bu diisiince dogrultusunda bi¢imsel
Ogeler yalinlastirilmis, minyatiirdeki iislup ve hareket 6zellikleri korunmustur. Animasyonda
Levni'nin minyatiirlerinin sahne tasarimindan hareket edilmis, mekan ve figiirlerde perspektif
duygusuna ¢ok az yer verilmistir. Ayrica olaylarin akisinda Surnamenin zaman duygusu
korunmus, zamani siirekli bir simdide tutan eklektik bir anlayis benimsenmistir.
Minyatiirlerde 0zgii bir diger 6zellik, bat1 sanatinda 6nemli figiirleri merkeze yerlestiren
kapali kompozisyon diizeni yerine, burada figiirlerin ylizey boyunca homojen bir sekilde
dagildigr acik kompozisyon uygulamasidir. Minyatiir sanatgisi yakin ve uzaktaki formlar
arasinda perspektife dayanan boyut farkliligint hemen hemen hi¢ kullanmazken, 6n ve arka
diizlemler arasindaki iligskiyi birbirini 6rten formlar yoluyla saglamaktadir.

Surname-i Vehbi Elyazmasimin diizeninde sagdan sola yazinin y.niine g.re ilerleyen simetrik
bir yap1 olusturulmus ve bu yap1 eserin animasyonunda da korunmustur. Elyazmasinda ilk ve
son iki sahneler senlik hazirliklar1 ve Topkapr sarayinda yapilan siinnet t.renlerine yer
vermektedir. Icerde simetri Atil'in deyisiyle, “devletin tiim organlarinin temsil edildigi' Saray
Erkanmin Okmeydani'nda senlik alanina gelisi ve giimiis masrapanin alindig1 direge tirmanma
yarisinin ardindan yine Saray Erkaninin geri donmeleriyle saglanir. Hazirliklar1 27 temmuz
1720 tarihinde baslayan senlik, 18 eyliil carsamba gilinii Sultan Ahmet'in Okmeydani’na
muhtesem bir alayla gelisinin ardindan, 2 ekim tarihinde kadar 15 giin ve gece, biiylik bir
coskuyla diizenlenen ¢esitli etkinlik ve eglencelerelerden olugsmaktadir. Elyazmasinda ayrica
senlige katilanlarin huzura kabulii ve sunulan hediyeler, ziyafet sahneleri, gece ve giindiiz
eglencelerinde sihirbazlarin, cambazlarin ve sazendelerin gosterisi, esnaf alaylari temsil
edilmistir. “Diigiiniin son gosterisi Eski sarayda bulunan nahillarin ve seker bahgelerinin yeni
saraya naklinden olusmaktadir. Veznecilerden gecerek Horhor Cesmesinden Aksaray’a inip,
oradan Topkapr Sarayina ulagsan divan yolunu izleyen Saray erkani ve bir diigiin alayiyla
nahillarin ve seker bahgelerinin tasinmas1 géz kamastiric1 bir g.steri olarak™ diistiniilmiistiir
(Tulum, 2007: 97).

Projede Surname-i Vehbi minyatiirlerinde yer alan olay orgiisii, kisiler ve kurumlar kadar,
minyatilire ait bicimsel Ozelliklerin korunmasi temelinden hareket edilmistir. Bu ama.la
animasyonlarda Bati1 sanatinda 6nemli figilirleri merkeze yerlestiren kapali kompozisyon

diizeni yerine, burada figiirlerin yilizey boyunca homojen bir sekilde dagildigi a.ik



kompozisyon diizeni temel alinmistir. Ayrica animasyonlarin iiretiminde temel aldigimiz bir
diger bi.imsel 6zellik minyatiir sanatinin yakin ve uzaktaki formlar arasinda perspektife
dayanan boyut farklili§ini hemen hemen hi¢ kullanmazken, 6n ve arka diizlemler arasindaki
iligkiy1 birbirini 6rten formlar yoluyla saglamasidir. Bu anlatim Yakut'un dikkatimizi ¢ektigi
bigimde minyatiirde her sahnenin, farkli diizlem alanlarina bdliinerek birden fazla olay ya da
konuya yer verdigi, farkli uzamlarin aynm diizlemde bir eszamanlilik i¢inde verildigi ve
uzamin zaman i¢indeki stirekliligini, degismezligini ve zamanin uzam iistiindeki egemenligini
ortaya koyan bir durumdur (aktaran, Yakut, 2015: 156; Kahraman, 2005: 54 ).
Animasyonlarda yararlandigimiz bir diger 0Ozellik minyatiiriin ¢izgisel dilidir.
“Minyatiirde ¢izgi, forma iliskin ayrintilar1 yok eden ve formun 6z’iinii anlatmaya c¢alisan bir
tavirla kullanilir. Buna gore, minyatiirde ¢izgi, iki tiirlii kavranabilir; ilki, tasvir anlayisinin
gerektirdigi iki boyutluluk, cok merkezli bakis agisi, hiyerarsik istifleme ve hareketin
kullanilmasi ile dengenin kurulmasi gibi ¢izginin kompozisyonu olusturma 6zelligi; ikincisi

ise, ¢izginin salt ¢izginin formu bi¢imlendirmesi 6zelligidir.” (Toprak. 2015: 127).

4. SURNAME- VEHBI MINYATURLERI'NIN CANLANDIRMA
TEKNIiGINE DONUSTURULME SURECI

4.a. Bilgisayar Destekli Canlandirma

Bu proje kapsaminda temelde iki boyutlu canlandirma ile hareketlendirilmesi
planlanan minyatiirlerin gliniimiizle iligkilendirilmesi noktasinda giris boliimii, lic boyutlu
ortamda Autodesk 3DSMAX 2015 programi ile olusturulmustur.  Bilgisayar destekli
canlandirma, genel anlamda bilgisayarlarda grafik araclar kullanilarak gorsel etkilerin
olusturulmas1 ve hareket kazanmasi islemidir. (Doyle, A. 2001, 30) Bilgisayar
teknolojisindeki gelismelerin canlandirma alanina da yansimis olmasi bilgisayarda
canlandirma uygulamalarin1  kolaylastrmis ve yaygmlastirmistir.  Ozellikle multimedya
teknolojileri ile biitlinlesik olan bilgisayar ortaminda gercek goriintiileri, grafikleri, metinleri,
gercek ses ve canlandirmalart birlestirme imkanlar1 canlandirmanin disiplinler arasi kullanimi

noktasinda pek ¢ok fayda saglamaktadir (Ucan, 2015).
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Sekil 2. Miize ziyaretgileri (detay)



Projede hazirlanan ii¢ boyutlu 6n-uygulamalar (Sekil 1 ve 2), animasyonun giris
boliimiindedir. Ug boyutlu bir miize icerisinde kamera konumlanmakta (Sekil 3) ve miizenin
genel hatlar1 sunulduktan sonra kamera minyatiir bolimiine dogru izleyiciyi

yonlendirmektedir. Minyatiirlerin oldugu alana gecis yapildiginda ise, ziyaretcilerin inceledigi

minyatiirler, birden canlanmaya baslar ve izleyici kendisini 1720 Senliginde bulur
(Tiirkmenoglu & vd., 2016).

Sekil 3. Miize, render drnegi.

Calismanin giris igeriginden sonra gergeklesen temel uygulama i¢in iki boyutlu canlandirma
teknikleri kullanilmistir. Adobe Flash, Adobe Premiere programlari, iki boyutlu canlandirma
icin kullanilan iki temel yazilim islevi gdrmiistiir.

Uygulama oncesi, ¢aligmanin eskizleri olusturulmustur. Olusturulan eskizler,
canlandirma c¢alismasinda kullanima uygun olacak sekilde, hareketlendirilecek unsurlar

ayristirilarak cizilmistir (Bkz. Sekil 4, Sekil 5).
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4.b. Ana Béliim: iki Boyutlu Canlandirma

Kiiltiirel mirasin ve degerlerin giinlimiizde ¢agdas bir anlayista yorumlanmasi amaci
ile geleneksel sanatlardan olan minyatiir sanati mekansal sinirlandirmasi olmayan video-
animasyon teknigiyle yeniden ele alinmaktadir. Bu baglamda sinema ve minyatiir bir arada
yorumlan-maktadir. Minyatiirler araciligiyla Osmanli kiiltiirel yasami yeniden
canlandirilmaktadir. Kapsam ve sinirlilik baglaminda Levni’nin 1720 tarihli “Surname-i
Vehbi” kitabinda islenen senlikler ele alinmaktadir. Minyatiir 6rnekleri dijital mecraya
aktarilarak orjinaline bagli kalmak suretiyle yeni teknik ve yontemlerle resmedilmistir.
Resmedilen minyatiirleri iki boyutlu gorsel bir kompozisyon sema flizerinde, bilgisayar
destekli iki boyutlu canlandirma teknigi ile hareketlendirilmistir.
Uygulamanin yontemi 3 ana baglik etrafinda toplanmistir:

1.Var olan gorsellerin (Surname-i Vehbi Elyazmasi minyatiirlerinin) yeniden
uyarlanmas i¢in “ ATIL, Esin (1985). Levni ve Surnamesi: Bir Osmanli Senliginin Oykiisii”
kitabindan referans alinmasi. Referans alinarak olusturulan senaryo yazimi ve sahnelerin
belirlenmesi.

2. Sahnelerdeki karakterlerin ve mekanlarin tasarimau.

3. Sahnelerin hareketlendirilmesinin yapilmasi (animasyon asamast).

Bu baglamda; “Surname:1720 Senligi” kitab1 referans alinarak olusturulan senaryo
boliimlere ve sahnelere ayrilmis, minyatiirlerin orijinallerine bagli kalinarak storyboardlar
hazirlanmistir. Sahnelerdeki ana karakterler segildikten sonra canlandirilacak ogeler
belirlenmistir. Mekan yorumlamasi ic¢in cesitli stiller incelenip, iizerinde diisiiniilmiistiir.
Karakterlerin yorumlar1 yapilmistir ve ¢esitli denemeler sonucunda 6zgiin karakter tasarimlari

olusturulmustur.

5. Karakter ve Sahne Animasyon Yapim Asamasi

! Karakterlerin ¢izimleri detaylandirildiktan sonra, olusturulan karakterler ve
arka plandaki nesneler, clean up (temize gecme) isleminden ge¢mistir.

! Bilgisayarda hareketlendirmeye hazir hale gelmesi i¢in, karakterin veya
nesnelerin hareket edecek olan tiim parcalari katmanlara ayrilmig ya da katmanlariyla
cizilmistir. Daha sonra bilgisayarda mekan ve figiirlerin renklendirme islemi gerceklesmistir.
Gorsellerin ¢izimleri Adobe Illustrator programinda yapilmis olup, Adobe Animated CC

programinda hareketlendirilmistir.
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5.1 Karakter Tasarimi Cizim ve Renklendirme Ornekleri

Karakterler ve mekanlar orijinaline bagl kalinarak yeniden tasarlanmis, ¢izilmis ve

renklendirilirmistir.

Sekil 4. Esnaf Alay1 - Ciftciler

Sekil 5: Silahtar — Saray Erkaninin Ok Meydani'na Gelisi
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Sekil 5 Karakterler ve mekan tasarimi — esnaf alay1 sahnesi
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6. SAHNELERIN HAREKETLENDIRILMESI (ANIMASYON ASAMASI):

1 Sahne: Karsilama - Saray Erkammmin Ok Meydanina Gelisi (Senaryo ve
Animasyon)

Saray Erkan1 Ok Meydani'na, senligin resmen baslamasindan bir giin 6nce 17 Eyliil'de
gelmigtir. Senlikten sorumlu Sur Emini Halil Efendi, yaninda ulema ve kapicilarla, Sultanin
Otag1 Oniinde sultani ve erkanini karsilamaya hazirlanmaktadir. Bekleyenler arasinda
ulemanin bagst Seyhiilislam Abdullah Efendi ve yiiksek riitbeli ii¢ vezir de bulunur.

Alayin basinda yeniceri agasi ve yenigeriler, ardindan ata binmis Kethiida Mehmet
Pasa ve Kaymakam Tevkii Mustafa Pasa, arkasinda da Sadrazam Ibrahim Pasa yaninda 6zel
hizmetlilerden, muhafizlarindan ve yardimcilarindan olusan maiyetiyle birlikte at iistiinde
gelir. Ardindan Sultan ve Sehzadeler senlik alanina gelir. Bu sahne hem izleyicilerin gosteri

alanina yakinlagmasini saglar, hem de senligin giizenlenmesinden sorumlu erkani tanitir.

Sekil 7 Sahnelerin Hareketlendirilmesinin Yapilmasi: Saray Erkaninin Ok Meydanina

Gelisi
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2 Sahne: Cambaz Gosterileri Sahnesi (Senaryo ve Animasyon)

Padisahin sadrazamin, diigiin eglenceleri i¢in Misir’dan getirmis olan {inlii zurbaz
Hac1 Sahin, yardimcist Hact Mehmet’in gosterilerini izledikleri sahnede, deve sirtindaki iki
kisinin ¢gembere tutturulmus bicaklar1 ¢evirisi ve basindaki toprak kiipiin lizerindeki adamla

gosteri yapan cambaz dikkati ¢eker.

Sekil 8 Sahnelerin hareketlendirilmesinin yapilmasi: Okmeydani'nda Cambaz Gosterileri
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3. Sahne: Esnaf Alaylar1 Sahnesi (Senaryo ve Animasyon)

Minyatiirde (76a) sol {iist koseden itibaren esnaf alaymin en solundan itibaren
firincilar, degirmenciler ve giftgiler temsil edilmektedir. Grubun en Oniinde, elinde degnek
olan bir kdylii tarafindan ¢ekilen, iki okiizlin kosuldugu sabanin arkasinda biri topragi siiren
ve digeri tohum serpen ve tiifekli birinin oldugu ii¢ figiir yer almaktadir. Hemen arkalarindan
biri, listiinde kitap okuyan bir ¢ocugun oldugu deveyi ¢ekmekte, arkalarinda kalabalik bir
figiir grubunda silah tasiyanlar ve hediyeleriyle esnaftan kisiler gelmektedir. Bu grubun
ortasinda daha yaslh ve digerlerine gore daha biiyiik gosterilmis esnafin ileri gelenleri bulunur.
Hemen arkalarinda palyaco kiyafetli figiirler, izleyiciye komik bir olayr bildirir. Ellerinde
stipiirgelerle iizerini sliplirmekte olan iki figiiriin oldugu esege binmis kocaman sarig1 ve hasir
giysisi ile bir kisi geriye doniip, sol eliyle boynuna bir gerceve gecirilmis figiire isaret
etmektedir. Burada ¢evresindekilerin alayci bakislarina ragmen etrafinda soytarilarla mizah
duygusu uyandiran, boynuna dikdortgen bir cerceve yerlestirilmis biri bulunur. Arkada
firincilar esnafi ve bir kisi, iki esegin iizerine yerlestirilen kii¢iik bir firinda pisen pideleri
dagitmaktadir. “Minyatiirlerde esnaf yonetici grubunda bulunan seyh, duaci ve nakib disinda
cavus, yigitbasi, kethiida (veya kahya) ve ihtiyarlar denilen yonetici smif ile usta, kalfa,
ciraklardan olusan esnaf temsilcileri temsil edilmektedir” (Zeren vd. 2011: 55).

Minyatiir (75b) de Sultan seyir koskiinde, yaninda sehzadesi ve iki hizmetlisiyle
gosterileri izlemektedir. Hemen arkasindaki manzarada cadirlar ve Oniinde, ellerini
kavusturmus durumdaki kalabalik bir grup hizmetli bulunur. Onde Sultanin bulundugu
gruptan bir setle ayrilmis, sag ve solunda ellerini kavusturmus durumda ikiser kisinin
bulundugu Sadrazam ve arkasinda bir figiiriin bulundugu baska bir ¢adir ve en sagda dort

figlirden olusan bir grup yer almaktadir.
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Sekil 9 Sahnelerin hareketlendirilmesinin yapilmasi: Esnaf Alaylar1 Sahnesi

4. Sahne: Siinnet Hazirhiklar: Sahnesi (Senaryo ve Animasyon)

Stinnet Alaymdan bir giin sonra 3 biiylik sehzade Saray'in iiglincii ordusundaki
Enderun Agasi caminin yanindaki Haremden disar1 ¢ikarilir ve yeni inga edilen III Ahmed
Kiitiiphanesi'nin oniinden gegcirilerek siinnete gotiiriiliir. Bir sonraki sahne sarayin dordiinci
avlusunda, biiyiik havuzun yanindaki Siinnet Odasi'nin 6niinde bulunan terasta gegmektedir.
Sadrazam, saray erkani Oniinde sultandan sehzadelerin silinnet edilebilmesi i¢in izin ister.
Burada figiirler sola dogru yonelmis ve olaylarin gorsel akisi kesintiye ugramaktadir. Levni

bir nevi senligin bitmekte olusunu hatirlatir.
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Sekil 10 Sahnelerin hareketlendirilmesinin yapilmasi: Stinnet Hazirliklart Sahnesi

5. Sahne: Siinnet Sahnesi (Senaryo ve Animasyon)

Ertesi giin (11 Ekim) dordiincii avluda bulunan bu sahnede sehzadelerin stinnet edildigi
Stinnet Odas1 ve sag tarafta simdi sehzadelerin yataklarinda dinlenmekte oldugu Bagdat
koskii yer alir. Sadrazam sehzadelerin durumunu 6grenmek tizere bu koskiin girisi Oniinde
cerrahbasi ile konusmaktadir. Daha sonraki sahnede III. Ahmed Hali¢'e bakan ve Iftariye
olarak anilan sayvanin Oniinde senlikte emegi gegenlere avuc dolusu altin sagmaktadir. Bu
kapanig sahnesinde gilinlimiizde de mevcut durumunu koruyan Topkapi Sarayi'nmin mimari

ogeleri goriilmektedir.
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Sekil 11 Sahnelerin hareketlendirilmesinin yapilmasi: Siinnet Sahnesi

SONUC

Cagdas sanat ve tasarim ortaminda, kiiltiirel 6geler ve geleneksel sanat disiplinlerimizin
glinlimiiziin teknolojik gelismeleriyle ifadesi, 6nemli bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Giinlimiizde disiplinlerarasi bir nitelik kazanan ¢agdas sanat egilimleri farkli sanatsal bi¢imler
oldugu kadar kiiltiirel, toplumsal, politik 6gelerden de beslenmektedir. Bu kapsamda hem
egitim icerikleri hem de arastirma alanlari, uluslararasi bir diizeyde rekabet edebilmek
noktasinda giincellenmeli ve gelistirilmelidir. Sanat ve tasarimda ¢agdas, evrensel nitelikte bir
anlayisin olusabilmesi adina giincel teknolojik araglardan faydalanabilmek kadar, disiplinler
aras1 ¢aligma ortamlarinin olugmasi da bir gereklilik olmaktadir. Bu ihtiyaglar temelinde
sekillenen “Animasyon Aracihigiyla Kiiltiirel Ogelerin Yeniden Canlandirilmasi” projesi,
kapsamli bir uygulama ve aragtirma calismasi olup, sonraki g¢alismalara rehberlik etme

potansiyeli tagimaktadir.
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Calismada Surname-i Vehbi Elyazmasi minyatiirlerinin birer sanat eseri olarak ele
alinmas1 yaninda, toplumsal ve kiiltiirel 6gelerin aktarildigi bir belge olarak tasidigi 6nem
dikkate alinmaktadir. Animasyonlar buna bagli olarak sahnelere ayrilmis ve Elyazmasi
minyatiirlerinin sanatsal Uslup o6zellikler1 korunmustur. Gliniimiizde bilim ve teknigin
olanaklar1 ile geleneksel sanatlari, yeni mecralar ile bulusturabilecek iiniversite ve sektor
bazinda inovatif calismalara, proje ve aragtirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu anlamda
calismada Surname-i Vehbi Elyazmasi kendi tarihsel ve toplumsal ve kiiltiirel degerlerini
taniyan, bu degerlerle yeni teknolojiler ve ¢agin yeniliklerine uyum saglayabilen yaratici

bireylerin yetistirilmesine katki sunmak amaciyla kullanilmaktadir.
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