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0z

Domenico Scarlatti’yi cagdaslarindan belirgin sekilde ayiran yabanci sesli akorlara, bestecinin
pek ¢ok klavye sonatinda rastlamak mimkindur. Zamaninin ¢ok 6tesinde bir estetik anlayigin
tezahirl gibi goriinen bu tiir ses kiimeleri; tarihte “girkin ve korkuncg”, “kirli armoni” ya da
“armonik fonksiyonlari i¢ ice gegirme” gibi ifadelerle nitelendirilmistir. Bununla birlikte,
literatlirde, yabanci sesli akorlarin teorik baglamini odak alan analitik bir ¢alismaya

rastlanmamasi dikkat cekicidir.

Bu boslugu doldurmak tzere, bu calismada, bestecinin Kirkpatrick dizgesinde yer alan ilk 150
sonati yabanci sesli akor (YSA) temelinde analiz edilmektedir. izlenen yéntem; karsilasilan her
bir YSA’'nin tespiti, ait oldugu kesitin ritmik kimliginden arindirilarak bagimsiz bir akora
donistirilmesi ve kullanildigl anda gecerli olan tonalite esas alinmak suretiyle formiile

edilmesi olmak lzere {i¢ ana boyuttan olusmaktadir.

Analiz sonucunda elde edilen sonuglar; saptanan toplam 301 YSA'nin, “yabanci ses + akor”,
“akor + akor” ve “(yabanci ses + akor) + akor” olmak (zere l¢ genel kategori altinda
toplanmasinin mimkin oldugunu goéstermekte ve bestecinin en yogun bicimde V tabanli

YSA’lari kullandigini gozler 6niine sermektedir.

Anahtar Sozciikler: Domenico Scarlatti, klavye sonatlari, K. 1-150, analiz, yabanci sesli akor.
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ABSTRACT

Domenico Scarlatti’s unique use of the chords with non-chord tones, which distinguishes the
composer distinctly from its contemporaries, can be encountered in many of his keyboard
sonatas. Such tone clusters which seem to be a manifestations of an aesthetic understanding
far beyond his time, historically described as “ugly and horrible”, “dirty harmony” or
“harmonic superposition”. However, it is remarkable that no analytical study has been found

focusing on the theoretical aspect of the chords with non-chord tones in the literature review.

To fill this gap, in this dissertation the first 150 sonatas - based on Kirkpatrick catalogue - are
analyzed on the basis of the chords with non-chord tones (CNT). The method consists of three
main steps as following; the detection of each CNTs, isolating a CNT from its rhythmic quality

by converting it into an independent chord, and formulating it regarding the current tonality.

The results obtained from the analysis displays that, it is possible to categorize 301 CNTs under
three labels as “non-chord tone + chord”, “chord + chord” and “(non-chord tone + chord) +

chord, and V-based CNTs are the most numerous ones.

Keywords: Domenico Scarlatti, keyboard sonatas, K. 1-150, analysis, chords with non-chord

tones.
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GIRIS
Asagidaki kesit, - inanmasi gli¢ olsa da - bir Barok bestecinin, Domenico Scarlatti’nin (1685-
1757) kaleminden ¢ikmis bir esere aittir: Bestecinin K. 64 numarali klavye sonatinin 8 ila 10.

Olguleri (Scarlatti, 1979, s. 42).

Gorsel 1. Sonat, K. 64, 68-10

%

G

L Y

i

Kesitte cerceve icine alinmis yapi, tonal armoninin gerektirdigi bakis acisiyla soyle

=
K
e
vhi

irdelenebilir:

¢ Akoru olusturan seslerden besi - sol#, mis, si3, sol#s ve sis -, kesite hakim ton olan
la min6r'de V®dir.

* V®ya, kendisine bitiiniyle yabanci bir ses eklenmistir: las.

¢ las, V¥ nin bir sonraki 6lciide ¢dziilecegi tonik akoruna aittir.

¢ Su halde, kutu icindeki yapi, bir yabanci sesli akordur 1.

Scarlatti’yi cagdaslarindan belirgin sekilde ayiran bu tiir ses kiimelerine, sadece bu yapitta

degil, bestecinin diger klavye sonatlarinda da rastlamak mimkinddr.

Zamaninin ¢ok 6tesinde bir estetik anlayisin tezahiirt gibi gériinen YSA’lar; tarihte “cirkin
ve korkung” (Bulow) ve “kirli armoni” (Sutcliffe) olarak nitelendirilmis, zaman zaman da
“armonik fonksiyonlari i¢ ice gecirme” gibi ifadelerle (Kirkpatrick), islevsel yonden

aciklanmaya calisilmistir (Sutcliffe, 2003, s. 236; Kirkpatrick, 1983, s. 229).

Yapilan literatlir taramasi sonucunda, YSA’larin teorik baglamini odak alan analitik bir
calismaya rastlanmamasi dikkat cekicidir. Bununla birlikte, bu tir yapilara atifta bulunmayi

tercih eden su doért yayindan s6z etmekte yarar gérmekteyiz:

1 yabanci sesli akorlarin her biri, metinde bundan béyle “YSA” olarak anilacaktir.



e Kirkpatrick, R. (1983). Domenico Scarlatti. New Jersey: Princeton University Press.

Cahsmanin Scarlatti’s Harmony (Scarlatti’'nin Armonisi) baslkli bolimiinde, bestecinin
armoni ve formda “heniiz layikiyla agiklanamamis yenilikler” getirdiginden s6z edilmektedir

(s. 207).

¢ Sutcliffe, W. D. (2003). The Keyboard Sonatas of Domenico Scarlatti and Eighteenth-

Century Musical Style. Cambridge: Cambridge University Press.

Calismada, cluster chords and dirty harmony (salkim akorlar ve kirli armoni) adlandirmasiyla
konu edilen armoni disi seslere kadans bélgelerinde yer verilmesinin, italyan (basso)

continuo pratiginin bir parcasi oldugu ifade edilmektedir (s. 236).

e Brink, M. A. (1990). The Piano as Percussion Instrument. (Doktora Tezi). Seattle:

University of Washington.

Brink, bu calismada, salkim akor adini verdigi ve ispanyol halk mizigine 2 dayandirdig
YSA'lardaki uyumsuzlugun, sonoriteyi yogunlastirarak adeta gdiriiltii efekti meydana
getirme, gitar tellerini cekme ya da tellere vurmayi animsattigini ifade etmektedir (s. 20-

22).

¢ Boyd, Malcolm. (1986). Domenico Scarlatti: Master of Music. Londra: Weidenfeld and

Nicolson.

Bu calismada, alisilagelmis bir diyatonik akorla Uist Giste kullanilan “gerekli olmayan sesler”in
geciktirme ya da slisleme olarak notaya alinmayip akor icine yazilmis olusu; Scarlatti’nin en
farkli stilistik parmak izi olarak nitelendirilmektedir. Boyd’a gore, bu tir sesler bazen o denli
fazla sayidadir ki, - cagdas bir teorisyenin salkim akor olarak tanimlayacagi tiirde - bitisik

M2 ve m2 sesler gérinimiuine ulasir.

2 jspanyol halk miizigi ifadesiyle, Flamenko miizigine, kastanyetin giiclii aksanlarina ve gitar calimina vurgu
yapildigr anlasiimaktadir.



Ancak yine de, yukarida 6zetlenen tim bu yaklagimlarin, YSA’larin teorik baglamina yénelik
tatmin edici bir agiklama getirmedigi aciktir. Kanimizca, boylesi bir tablo; - bestecinin
armonik dilinin anlasiimasina katki saglamak Uzere - bu yapilarin formile edilerek

siniflandirilacagi analitik bir ¢alismayi zorunlu kilmaktadir.

Bu cercevede, ¢alismaya iliskin ana problem ciimlesi su sekilde olusturulmustur:

“Domenico Scarlatti’nin klavye sonatlarinda kullanilan YSA’lar hangi armonik formiller

cercevesinde ve kag baslik altinda siniflandirilabilir?”

S6z konusu ana problemin ¢6zimd icin asagidaki alt problemlere yanit aranmistir:

1. YSA kullanimina sahne olan sonatlar hangileridir ve toplam YSA sayisi kagtir?

2. Sonatlar arasinda, YSA kullanim sikligi bakimindan bir homojenlikten s6z edilebilmesi
muimkin mudir?

3. Bestecinin, YSA kullanimi i¢in herhangi bir mod ve ton egilimi ortaya ¢itkmakta midir?

4. YSA'lar, armonik formdilleri bakimindan kag ana ve alt baslik altinda siniflandirilabilir?

Scarlatti’nin kaleminden ¢ikmis toplam 555 klavye sonati lizerinde yapilan 6n inceleme,
muhtemel YSA sayisinin 1000’lere ulasabilecegi sonucunu dogurmus; analizin yogunlugu ve
galismanin hacmi goéz onine alinarak, yukarida sergilenen ana ve alt problemlere
“Kirkpatrick dizgesindeki ilk 150 sonat Uzerinden yanit aranmasi” kararina varilmistir.
Dolayisiyla, calisma, bestecinin K. 1 - K. 150 numarah sonatlari ile sinirh olup, geriye kalan

405 sonat ¢alisma kapsami disinda birakiimistir.

Tablo 1. Calisma kapsamini olusturan sonatlar

Dizge Nr. | Ton 3 | Dizge Nr. | Ton | Dizge Nr. | Ton
K.1 re K.51 Mi} | K. 101 La
K.2 Sol K.52 re K. 102 sol
K.3 la K. 53 Re | K.103 Sol
K.4 sol K. 54 la K. 104 Sol
K.5 re K. 55 Sol | K. 105 Sol
K.6 Fa K. 56 do | K. 106 Fa

3 Ik harf biiyiik ise Majér ton, kiigiik ise minér ton sz konusudur.



K.7 la K.57 Sip | K. 107 Fa
K.8 sol K. 58 do | K.108 sol
K.9 re K. 59 Fa K. 109 la
K. 10 re K. 60 sol | K.110 la
K.11 do K.61 la K.111 sol
K.12 sol K. 62 La K.112 Sib
K.13 Sol K.63 Sol | K.113 La
K.14 Sol K. 64 re K.114 La
K. 15 mi K. 65 La K. 115 do
K. 16 Si}, K. 66 Si), K. 116 do
K.17 Fa K. 67 faz | K. 117 Do
K. 18 re K. 68 Mi}, | K. 118 Re
K. 19 fa K. 69 fa K. 119 Re
K. 20 Mi K. 70 Si), K. 120 re
K. 21 Re K.71 Sol | K. 121 sol
K. 22 do K. 72 Do | K.122 Re
K. 23 Re K.73 do K.123 Mil,
K. 24 La K. 74 La K. 124 Sol
K. 25 faz K.75 Sol | K. 125 Sol
K. 26 La K.76 sol K. 126 do
K. 27 Si K. 77 re K. 127 La},
K. 28 Mi K. 78 Fa K. 128 sib
K. 29 Re K.79 Sol | K. 129 do
K. 30 sol K. 80 Sol | K.130 Lap
K.31 sol K. 81 mi | K. 131 Sib
K. 32 re K. 82 Fa K. 132 Do
K.33 Re K. 83 La K. 133 Do
K.34 re K. 84 do | K. 134 Mi
K. 35 sol K. 85 Fa K. 135 Mi
K. 36 la K. 86 Do | K.136 Mi
K.37 do K. 87 Si K. 137 Re
K. 38 Fa K. 88 sol | K.138 re
K. 39 La K. 89 re K. 139 do
K. 40 do K. 90 re K. 140 Re
K. 41 re K.91 Sol | K.141 re
K. 42 Si), K. 92 re K. 142 fas
K. 43 sol K.93 sol | K. 143 Do
K. 44 Fa K. 94 Fa K. 144 Sol
K. 45 Re K. 95 Do | K. 145 Re
K. 46 Mi K. 96 Re | K. 146 Sol
K. 47 Sib K. 97 sol | K. 147 mi
K. 48 do K. 98 mi | K. 148 la
K. 49 Do K. 99 do | K. 149 la
K. 50 fa K. 100 Do | K.150 Fa

Sutcliffe ve Brink’in calismalarinda konu edilen italyan continuo pratidi ya da ispanyol halk

miizigi gibi olasi kokenler dikkate alindiginda, bestecinin YSA'lari hangi neden(ler)den 6tiri

ya da hangi esinlenme(ler) sonucunda yarattigl, - sliphesiz - ayri bir arastirmanin konusudur.

4



Bu nedenle, ¢alismanin bir baska sinirhhigint  formiilasyon ve siniflandirmanin

olusturdugunun bir kez daha vurgulanmasinda yarar gorilmektedir.



BOLUM 1: YONTEM

1.1 Edisyon

Analiz edilen sonatlar icin HEUGEL & C* edisyonunun ilk g cildi esas alinmistir (Scarlatti,

1984, Vol. |), (Scarlatti, 1979, Vol. ll), (Scarlatti, 1978, Vol. Ill).

1.2 Analiz Basamaklari

Analiz, her bir sonat icin, asagida sergilenen iki ana boyutu kapsamaktadir:

a) Saptama

Bu kapsamda, kendisini olusturan aralik ya da araliklar itibariyla triadik diizende olan ve

blnyesinde 1 ya da daha ¢ok yabanci ses barindiran tiim YSA’lar belirlenmistir.

b) Formiilasyon

Bu c¢ergevede, saptanan her bir YSA, ait oldugu kesitin ritmik kimliginden arindirilarak
bagimsiz bir akora dénistirilmustir. Ardindan, kullanildigl anda gegerli olan tonalite esas

alinmak suretiyle formiile edilmistir.

Asagida, analiz basamaklarinin kolaylikla anlasiimasini saglamak lzere, K. 24 La Major

Sonat’in 36. dlglstinde saptanan YSA’ya iliskin bir gérsel 6zet sergilenmektedir:



Gorsel 2. Analiz basamaklari

:
==

e
’ r TTﬁ

36
f)
7
o8
o 8
9.50“53
YSA 6 | Ton* | Formiil
36 A 7
5 36 | Mi 1+V
()n e ]
ST Y ]
DS
9'30?3

Goraldagu Gzere, Mi Major tonalitesinin hakim oldugu bu kesitte, sirasiyla siy, fats, las, sis,
rezs, fazs ve las seslerinin olusturdugu V7 akoruna bituntyle yabanci bir mis kullanimi s6z
konusudur. Mis’lin - diger seslerin aksine - boyall olusu, “yabanci ses” kimliginden ileri

gelmektedir. Su halde, kesitte goriilen YSA'nin

4Ton: YSA’nin gorildigi anda gecerli olan tonalite



biciminde formile edilmesi mimkindiir. Burada, mis’li simgelemek (izere, - Kostka ve
Payne tarafindan kaleme alinan Tonal Harmony baslkli kitapta dizi derecesini ifade etmek

icin kullanilan “sapkali sayi” gosterimi tercih edilmistir (2008, s. 6).



BOLUM 2: ANALIz

2.1 Sonat, K. 20, Mi Major

Tablo 2. K20: Analiz

YSA o0 | Ton Formiil

e 51| mi A
= 4 + V2,

M
AE_
e

53 | Re

A
4 + V2,

Bt N

ey

b
__FI
]
M

ef

4
—
oo

N

5 Burada re# ve faz eksik sesler olarak kabul edilmektedir.
6 Burada do# ve mi eksik sesler olarak kabul edilmektedir.



2.2 Sonat, K. 21, Re Major

Tablo 3. K21: Analiz

YSA 0 Ton Formiil

74 | la | I + vii©®

150 | Re | T + vii®®




2.3 Sonat, K. 24, La Major

Tablo 4. K24: Analiz

Formiil

1+V

1+V?

Ton

Si

mi

12,13

30

YSA

Iy
LS ]
Ty

¥
O
O

0
b A
F 41
[ fan)

("
%H P ]

)

(- .F8°

e ]

o s

< , OO

%H P )
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2.4 Sonat, K. 26, La Major

Tablo 5. K26: Analiz

YSA (o} Ton Formiil

[

31, 33 mi | A
3 +V%

ey

&

N

37,38,39,40,41,42 | mi | A 7

e SN
[y
-+
<

g O

7 Burada si eksik ses olarak kabul edilmektedir.




2.5 Sonat, K. 29, Re Major

Tablo 6. K29: Analiz

YSA 0 | Ton Formiil
17 | la A

., 1+V
O-Ig

pUgES
Ly @

',.l° [® ]

0 30| re A 2
/ £14 +V
@—3‘0 :

A8

DE

) 32| la A 9
4 1+V
GRS

l: <y
P
A

Ao Pl T+v
@ Ty

y)

-
[ T
4

72 A

)—= “|5+viIv
D)

L

13



2.6 Sonat, K. 40, do minér

Tablo 7. K40: Analiz

YSA 0 Ton Formiil
f e 2,4 do | A 6
/ 6+i
bg
e T
&)
4

8 Burada do eksik ses olarak kabul edilmektedir.



2.7 Sonat, K. 46, Mi Major

Tablo 8. K46: Analiz

YSA 0 | Ton Formiil
9 92 | fa A
— ¢ #4+V29
o
oo
'/'-
o) 95 | mi A 2
7 24 +V
)
£8
)'-

9 Burada mi¢ ve sol# eksik sesler olarak kabul edilmektedir.
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2.8 Sonat, K. 49, Do Major

Tablo 9. K49: Analiz

YSA 0 | Ton Formiil
74 | Do A

7 A £4 +V
Y

o)

2
Q}: [ @]
7

78 | la

A
84 +V .

g

» B¢

el

N

10 Burada si ve re eksik sesler olarak kabul edilmektedir.
11 Burada sol# ve si eksik sesler olarak kabul edilmektedir.



2.9 Sonat, K. 50, fa minor

Tablo 10. K50: Analiz

YSA 6 | Ton Formiil

84 | La)

1+Vv2,

QQS’N:)
0

:

o)

N

O 86 | La)

1+V2s

CQS’N:)

i

o
A
o)

12 Byrada mi) eksik ses olarak kabul edilmektedir.
13 Burada mi), eksik ses olarak kabul edilmektedir.




2.10 Sonat, K. 56, do minor

Tablo 11. K56: Analiz

YSA (o} Ton Formiil
) 4,5 do | A 6
{~ S 1+V 14
SV
o)

-

o)
7

14 Burada sol eksik ses olarak kabul edilmektedir.
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Formiil

1+V

)]

Ton
re

re

62

63

Tablo 12. K62: Analiz

YSA
o

A=

H.Q

19

re
1+V
4+1

64
65 | Re

(@]
Py

T @ 124
0

(@]
H.U

b

AN S )

'ﬂ

2.11 Sonat, K. 62, La Major



2.12 Sonat, K. 64, re minor

Tablo 13. K64: Analiz

YSA (o} Ton Formiil
9 la A 6
) 1+V
&oz8
o)
| . @O
o
. R
-~
o
13 la A
A 1+V
[ Fan Y
oV =
o —©
)
bl 11 (;
28 re A 7
P 4
A— 1+V
o =
D)) ﬁe—
o0
bl (%]
<y
30 re | A
.+ 04
— 5+1i73
(——o
o)
oy 0®
748
30 | re | A .06
— 5+11 5
AN
o)
oy O
g =
La-Z 4
37 re A
I{ IS ] 1— +V
o
e) @
) o0
[ ]




1+V

1+V

<

re

re

38, 46

45

Iy
T
{1 T O

58

21



2.13 Sonat, K. 68, Mi bemol Major

Tablo 14. K68: Analiz

YSA 6 | Ton Formiil
H 87 | sih | A .. 06
 — 1+vil
A4

[y

b

7




2.14 Sonat, K. 69, fa minor

Tablo 15. K69: Analiz

>

i

(@]

YSA 0 | Ton Formiil
A 25| do | A . 6
[ an W1 2 + l 4 15
AN TP
Q,J =
-j,!
#58:: 55| fa iV + V6

15 Burada do eksik ses olarak kabul edilmektedir.
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2.15 Sonat, K. 71, Sol Major

Tablo 16. K71: Analiz

YSA 6 | Ton Formiil
) o 7 re | A
7% 4+1
o
o)

Q-
DR
4




2.16 Sonat, K. 75, Sol Major

Tablo 17. K75: Analiz

YSA Ton Formiil
H de sol | A 7
- 1+V
sV
Yy
SR
0 A 7
7 1+V
AN S )
'J b
/j' =

25



2.17 Sonat, K. 76, sol minoér

Tablo 18. K76: Analiz

YSA 0 | Ton Formiil

p He 9 | re A
(A #4 + 1V
SV

o)

o

Q}: Y

7

o) 15| re | A
O te #+iv,
o)

": Y

/ =y

) 49 | sol A
= 84 + iv,
AN

[y

-
fax)
J—o

16 Burada si), eksik ses olarak kabul edilmektedir.
17 Burada si), ve re eksik sesler olarak kabul edilmektedir.
18 Burada mi) ve sol eksik sesler olarak kabul edilmektedir.

26



2.18 Sonat, K. 82, Fa Major

Tablo 19. K82: Analiz

YSA 0 | Ton Formiil
) o 29| Fa | A 6
6 o 2+1
Y,
o) -
4
9 39 | Do | A 6
(n © 2+1
A Y —y
. ©
D B
9\ 46 | Fa A
iB 1+Ve,
hNY4
)

-
-/,:
4 72 | la A
G 8 2+i
)
-':
4 -
9\ 88 | Do A
%8 2+1
ANY4
)]
S b
) 89 | Do | A
= 1+V
@ S 20
Y,
=

19 Burada do eksik ses olarak kabul edilmektedir.
20 Byrada sol eksik ses olarak kabul edilmektedir.
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L]

la

90

28



2.19 Sonat, K. 92, re minor

Tablo 20. K92: Analiz

YSA 0 | Ton Formiil

22 | la )
V+u

L
Y

- DN
%

[®]

N




2.20 Sonat, K. 96, Re Major

Tablo 21. K96: Analiz

YSA (o} Ton Formiil
O ¢ 68,75 | la | A
/43 1+V32a
[ Fan )
AN
[Y)
. O
Vo

21 Burada mi eksik ses olarak kabul edilmektedir.



2.21 Sonat, K. 98, mi minor

Tablo 22. K98: Analiz

YSA (o} Ton Formiil
0 12 mi A
7 1+V
YO
o 3O

Wl

66,68 | la - 96 -6
Vll + 1 22,23
\Q_)V ©>
é_‘a
/'l
70 si -+96 -6
A s VIL 4+ 1 s
08
o)
4

22 Byrada sols eksik ses olarak kabul edilmektedir.
23 Re ve si, ayni anda duyulmamalarina karsin, “vii°® akor kabulii” nedeniyle birlikte degerlendirilmektedir.

24 Burada la# eksik ses olarak kabul edilmektedir.
25 Do# ve mi, ayni anda duyulmamalarina karsin, “vii°® akor kabulii” nedeniyle birlikte degerlendirilmektedir.
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2.22 Sonat, K. 99, do minor

Tablo 23. K99: Analiz

YSA

P

Ton

Formiil

¢

28,30

M

j

\ [

T~
.le
-
P~
[

sol

A . 6
541vs

28,30

sol

>
w2

.«
o o

-+

28, 30

L
>~
N
I~
)

\01

sol

V+iv
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2.23 Sonat, K. 100, Do Major

Tablo 24. K100: Analiz

YSA 0 | Ton Formiil
9 o 18 la f+ ..
@ #gﬂ ‘ V11 3 26
.) LS )
&)
4

26 Re ve fa, ayni anda duyulmamalarina karsin, “vii®” akor kabulii” nedeniyle birlikte degerlendirilmektedir.
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2.24 Sonat, K. 101, La Major

Tablo 25. K101: Analiz

b

f

o1

\IO

YSA 6 | Ton Formiil
78 | | : .

#’ a 1+1V27
o
o)
bt E
J—o
0O . 81 la A ..26
?\g #4+11528
[,

27 Burada fa, iv icin eksik ses olarak kabul edilmektedir.

28 Burada fa eksik ses olarak kabul edilmektedir.
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2.25 Sonat, K. 103, Sol Major

Tablo 26. K103: Analiz

YSA 6 | Ton Formiil
32 sol | V41V,
ANST Y =4
DRezs
o)
7

29 Re, faz ve la, ayni anda duyulmamalarina karsin, “V akor kabul(” nedeniyle birlikte degerlendirilmektedir.
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2.26 Sonat, K. 105, Sol Major

Tablo 27. K105: Analiz

YSA 0 Ton Formil
4 29, 33 Re | A
(’\5 O 1 + V
[y
-0
-': s
w4
A e 35 Re A
7~ 85 +1°
ANY4
o)
o
7
) fe 36 Re | A
7 £4 + IV
ANY4
o)
£y
/'l
4 39, 40, 41 Re | A
o Ho 1+V
A Y
[
7"—‘:_;
A 43, 45,47,49,55,57,59,61 | re | AN
(\5 O 1 + V
"y
-
o) hd
v 4
A
n fe 46, 50, 58, 62 re .24
A= £7 +ii 3
o
e 2

30 Byrada si eksik ses olarak kabul edilmektedir.
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A o
np bo 140, 152 sol | § +vii?
e
.) i

o
',l': Do
A
141, 143, 153, 155 sol 1 LV
142, 154 sol | A oy

S+ii3

-':
) 144, 156 sol | A . ¢
& 5+iv
)
-':

A
nf') 145, 157 sol 1LV
@
1Y)

o0
L3 B




2.27 Sonat, K. 107, Fa Major

Tablo 28. K107: Analiz

YSA 0 Ton Formul
) be 34, 36,38 | do A,
70 $7 + iv
\._)V [ ]
)
) e 39 do A
AR £4+iv
\J DI('!

40 do 1:3 45

WL
[
-,:
.4

QQ§>N:>
%0 [)

[
T
b

N

42 do

>

ﬁ
<
[\
+
i @

e/
ol

N

108,110 | fa

N>

N

31 Burada mi), eksik ses olarak kabul edilmektedir.



Jié

el

A o
1121 fa 7 4vii?

e@f \

el

o
.e

N

112 fa | A .o
1

SO

C.Q?t::o
¢

N

112 fa




2.28 Sonat, K. 108, sol minoér

Tablo 29. K108: Analiz

YSA (o} Ton Formiil
4 A .
’;‘? - 33,34,35 | re 6+lg
[ Fan
NV O
o)
Y (S ]
hlll
< b
) 46, 56 re | A
e 1+V
Dj
3
:
123 [ | A
§to 1 +V
@
[
. O
)9

40



2.29 Sonat, K. 110, la minor

Tablo 30. K110: Analiz
YSA (o} Ton Formiil
) f- 74,76 | re A 7
/. 4+ V
S
o)
g
_': >
4

41



2.30 Sonat, K. 114, La Major

Tablo 31. K114: Analiz

YSA 0 Ton Formiil

f) 146 la A

/ 1+V
6to

o)
Ty

} O <y

7

H % 148,150 | la | A 7
7 1+V
AN

o)
O ——0
4

42



2.31 Sonat, K. 115, do minor

Tablo 32. K115: Analiz

YSA 0 Ton Formiil
A 0
(\:h\ = 2,6,14 do 1 +Vii2
D)
20
o
4
A .
b 26 9o | 1 +vii't
{8_D¢
\.GV (@]
a9
)—eo
4
0 32,33 sol | A
7 1+ V8
. O
o zett
) 33 sol | ii4iax
—
o e
—_:rbig
4
) 34, 35 sol | A 7
/ ! 1+V
&
Q) hil
o
0 4 36, 37 sol | A 7
p —s ! 1+V
&
)
o

32 | 3, do ve mi), ayni anda duyulmamalarina karsin, “ii° akor kabulii” nedeniyle birlikte

degerlendirilmektedir.
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1+V

<

9

1+V

A 7
1+V

1+V°

.04
3

1 +vii

<

1+V

<

1+V

<

Sib

Sib

do

do

do

62

62

64,94, 95, 96,97 | do

64

74

79

94, 95

bo

(@]

A beo

(@ ]

A beo

(@]
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2.32 Sonat, K. 118, Re Major

Tablo 33. K118: Analiz

YSA 0 Ton Formiil

f 48,51,52 | re | A
p e 1+V
[ o an WS
AN
v o

-
-': e
7




2.33 Sonat, K. 119, Re Major

Tablo 34. K119: Analiz

YSA 0 Ton Formil
A o
443 38,42 | la 1+ vii®

68

.J [® ]

o)

4

) 52,54 la A

p 1+ V8

—

D—o
oot

7

-0 .26
gﬂ 59 la s+ iis
o

o)y—

)——-

O 59 la A .04
A 1 + viis
ANEZENE" T &

3,

?\'Tco
7 1S
«a02 ;)

) 60 la vii + i
% .

98

33 Burada fa, ii”’ icin eksik ses olarak kabul edilmektedir.
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161

re

.92 .6
vie + 1

162

re

i +V:

163

re

V+ii’

163

re

A .22
5+1

164

re

Brity+v

164

re

165

re

A
(1+V)+iv
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165

N>
%

e%

N
o

re

A
5 +1i;

f) : 166
D)

re

@2 7
mn+Vi

H o 166

re

k>
+
<

H o 167

re

A 7 .
(1+V)+1iv

Pel 167
>

re

A )
54+iis

H o 168

re

i >
+
<

34 Burada dog, V7 icin eksik ses olarak kabul edilmektedir.
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A 7
1+V

1+Vv?

re

re

169, 173

172

o LCY

{n 4

P
(93

b
P AR S ]
t

Oy

[ @]

e

3 B3
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2.34 Sonat, K. 120, re minor

Tablo 35. K120: Analiz

YSA 6 | Ton Formiil

) 20| la | A ..%
&s 1+ vii4
v LS )

—

J—o

1) 20 | la A 5
6 z8e 1+V
IR o

y—

J—o
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2.35 Sonat, K. 121, sol minor

Tablo 36. K121: Analiz

C,Q?tb
-
goop

’

7

YSA 6 | Ton | Formiil
1|sol | A .
4 +1
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2.36 Sonat, K. 123, Mi bemol Major

Tablo 37. K123: Analiz

YSA 0 Ton Formiil

h o 69,71 | do | A 7
A= 3+V
o
o)

he
_': Yy
4
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2.37 Sonat, K. 124, Sol Major

Tablo 38. K124: Analiz

YSA

P

Ton

Formiil

té?tb

o8 ¢

N

44

re

A 7
1+V

(& ]

ER¥

@_@3\3

<>m

N

53,65

Re

-3
+
<

oy
i
™

Q_ﬁ’tb

<>&

L
oy
B

61, 63

Re

-5
+
<

o> N
i3

®
¢

N

88,90

fa

>

(& ]

fn

o
¢

N

88,90

fa

>

+V

8

N>

[&]

hd

&Y

hrd

96, 98

sol

A
2 +15
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2.38 Sonat, K. 126, do minor

Tablo 39. K126: Analiz
YSA (o} Ton Formiil
A 14 |do | A
. 241
Do
(3]
-
/l_" 7y
H A
"? o 96 | si) 1+V
l\f_'v!'\ <y
)
.29
o) o
Z
£ | 96 Sib
(\19 2L ] 1 +V§
¥ b
o0
-':
Z
) o 98 do | A 7
= 1+V
() ﬁ
_': [® ]
> 4
9| o 98 do A .4
& 5 +iis
)] %
) ©
7

35 Burada do eksik ses olarak kabul edilmektedir.
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2.39 Sonat, K. 127, La bemol Major

Tablo 40. K127: Analiz

YSA 0 Ton Formil
p bo 87,91 | La) | A 7
r’Jan:\ 1 +V 36
Dj

0 8

36 Burada sol eksik ses olarak kabul edilmektedir.



2.40 Sonat, K. 128, si bemol minor

Tablo 41. K128: Analiz

YSA 0 Formiil
f) | 32 A 7
én L8 ) 1 +V
[}
a8
.,,: LA
0 73 A 7
o 1+V
(3,
.09
',': ©
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2.41 Sonat, K. 131, si bemol minor

Tablo 42. K131: Analiz

YSA (o} Ton Formiil

47,51 fa | --°0 .
%@ 14415
A"
3
<
a:°8
/'- F
[ I 48,52 fa A .97
G ° 5 +ii
)
o
¥ |

fEi N

100, 104 | siy | ::°6

F 4 TP 11 4 + i38
&, 3

DRSS
-/,:

008 101,105 | siy | A o
p 4 S +1ii

N

37 Burada si, ii° icin eksik ses olarak kabul edilmektedir.
38 Burada mib, ii® icin eksik ses olarak kabul edilmektedir.




2.42 Sonat, K. 132, Do Major

Tablo 43. K132: Analiz

YSA 0 Ton Formiil

6 .6
# - 1150 T i § s
o
o)
4

« %0
) e 13S0l | vii "+ I° w0
Y &
o
4

Q - 15 Sol
2 I'+Vi
]
s
-/,I
) 25,27 | sol A
éﬁ‘ 3+ V3
]
s
)
A, be 39,40 | fa A
5+ivi
-/':

39 Burada fag, vii® icin eksik ses olarak kabul edilmektedir.
40 Burada do, vii® icin eksik ses olarak kabul edilmektedir.



hH 39,40 | fa A )
S S5+ii
\._)V [® ]
o)
.4
-
i 45 re A
e 1+VS
o8
3%
A
’)? I"S 54 sol 1 +V941
OH#H-CO0
o ™
 —
57 . 6
b 56 do Vil +1V 2
A4 [ %]
Y,
58
o
P
o 63 do A 7
H—o 1+V
@
o
o8
)
4
0 65 do A
7 = 3+Vi
o8
-':
4

41 Mip, faz, la, do ve mi), ayni anda duyulmamalarina karsin, “V° akor kabulii” nedeniyle birlikte
degerlendirilmektedir.

42 F3, lab, si, re, fa ve la), ayni anda duyulmamalarina karsin, “vii® akor kabuli” nedeniyle birlikte
degerlendirilmektedir.



do
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2.43 Sonat, K. 134, Mi Major

Tablo 44. K134: Analiz

YSA 6 | Ton Formiil
0 21| si A
& =3 1+V;
v b
o)
H fe 26| si | A 7
y 1+V
@
[Y)
E}:ﬁ o
) de 9% | mi | A
ﬂ)!'\ u#(‘)‘) 1 +V§
.,,:




2.44 Sonat, K. 135, Mi Major

Tablo 45. K135: Analiz

YSA 6 | Ton Formiil

O . 14 | Si A
& 4 +1
[y}

foo

—
)
Z
9 14| Si | A 7
A 1+V
&—so
3}

ki
¢

;

N

90 | mi

—
+
<

N 1N

93 | la

—>
+
<

G} SN
e ve o
ve

-a

N\
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2.45 Sonat, K. 136, Mi Major

Tablo 46. K136: Analiz

YSA (o} Ton Formiil
: A
HQ 59 Si 1 +V
l@ Ty
)
)y o
/“ ;
A
8 80 1R T4y
l\tvn
)
o ﬁﬂ
) st e
P i
; A
"\Q bo 99,101 | mi 1+V7
o=
o)
g.gs‘g
100,102 | mi | A ..o
'\I’E} O 5 +113
Oy
Wweg
598
Q o 123,127 | mi A ]
& 4 +i
D))
l: [ ]
4
0 124,128 | mi | A
On 4 + 1
SV
D))
l: [ ]
4




<

1+V

134

HU
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2.46 Sonat, K. 137, Re Major

Tablo 47. K137: Analiz

YSA

P

Ton

Formiil

6, 10, 92, 98

Re

36

La

77,79

o)

N 1N

b5

L
e
se

N

re

A

2

+ VI

82,84

QQ;’H::»

N

re
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2.47 Sonat, K. 138, re minor

Tablo 48. K138: Analiz

YSA (o] Ton Formiil
H 3,5 re A
p— 1+V
)
-
y.
9 bo 81 re A ..04
& 14vii s
e
f--8
": [®]
7
9 — 85,87,89 | re | A ..04
(\9 bEoO 1 +V11 3a3
[Y)
-
": [® ]
4
) 85,87,89 | re | A v
r— 1+V
)
e <3
'/'0

43 Mi, do# ve sib, ayni anda duyulmamalarina karsin, “vii® akor kabuli” nedeniyle birlikte
degerlendirilmektedir.



2.48 Sonat, K. 139, do minor

Tablo 49. K139: Analiz

YSA 0 Ton Formiil
= 61,62 | mi | A 7
&8 1+V
;j o
&)

7
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2.49 Sonat, K. 141, re minor

Tablo 50. K141: Analiz

YSA 6 | Ton Formiil
) o 2 | re A
e 4+1
AN
D))

2
W“;
4
0 4 | re A . 6
6—2 87 + iv
)

-
ety
'/'o
I 11 | re A
6 4+1
o)
Y——s

‘()

O
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BOLUM 3: SONUG, TARTISMA ve ONERILER

3.1 Sayisal Dagilim

Bu baslik altinda, calismanin ilk iki alt problemine yanit aranmaktadir 4445,

Tablo 51. YSA saptanan sonatlar

., Ton YSA Sayisi
. 20, Mi
.21, Re
.24, lLa
.26, La
.29, Re
.40, do
. 46, Mi
.49, Do
.50, fa
.56, do
.62, La
.64, re

. 68, Mi),
.69, fa
.71, Sol
.75, Sol
. 76, sol
.82, Fa
.92, re
.96, Re
.98, mi
.99, do
. 100, Do
. 101, La
. 103, Sol
. 105, Sol
.107, Fa
. 108, sol
. 110, la
. 114, La
. 115, do

AINININININ(UTIOOUIIN|N

[EY
-

RINERO|IRRINIRPINIWINIERIN|F-

w
WY

=
N

(o)}

N

w

AN AR ARIARNARARIAR AR IARIARNARIARNAR AR IARNAR AR IARNARARIAR AR IARIAR AR IARIARARIRIAR|IRARIA

N
D

44 Alt problem 1: “YSA kullanimina sahne olan sonatlar hangileridir ve toplam YSA sayisi kagtir?”
45 Alt problem 2: “Sonatlar arasinda, YSA kullanim sikhigi bakimindan bir homojenlikten séz edilebilmesi
mimkin mudur?”



K.118,Re |3
K.119,Re | 38
K.120,re |2
K.121,s0l |1
K. 123, Mi) | 2
K. 124, Sol | 20
K.126,do |9
K.127,La} | 2
K.128,si, |2
K.131,si, | 8
K.132,Do | 15
K.134,Mi |3
K.135 Mi |4
K.136, Mi | 11
K.137,Re |9
K.138,re |9
K.139,do |2
K.141,re |3

Tablo 51’'de goruldigi Gzere, YSA kullanimina sahne olan sonat sayisi 49 olup, bu, incelenen

sonatlarin yaklasik Uicte birine (% 32,67) karsilik gelmektedir. Toplam YSA sayisi ise 301’dir.

Sonat-YSA sayisal dagiimmin sergilendigi asagidaki gorselde, dikey eksen sonat sayisini,

yatay eksen ise YSA sayisini géstermektedir:
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Gorsel 3. Sonat-YSA sayisal dagilimi

18
16
14
12

10

Gorsel 3’ten anlasilacagl (izere, sonatlar arasinda YSA kullanim sikligi _bakimindan bir

homojenlikten s6z edilememekte, bununla birlikte asagidaki kritik sonuglara ulagiimaktadir:

49 sonatin yaklasik tcte birinde (17/49 = % 34,69) ikiser YSA saptanmistir. Su halde, 2

YSA'da bir yigilmadan s6z edilebilir.

49 sonatin yarisindan fazlasi (28/49 = % 57,14), biinyesinde 1 ila 3 YSA barindirmaktadir.
K. 119, tam 38 YSA’yla, toplam YSA’larin % 12,62’sini tek basina icermektedir. Benzer
durum; 31 YSA’yla K. 105 (% 10,30), 24 YSA'yla K. 115 (% 7,97) ve 20 YSA'yla K. 124 (% 6,64)
icin de s6z konusudur. Bu dort sonatin, toplam YSA’larin 6nemli bolimund (% 37,54) ihtiva
etmesi ilgi cekicidir.

3.2 YSA - Anlik Mod ve Ton Dagilimi

Bu baslik altinda, calismanin tglinci alt problemine yanit aranmaktadir 6.

46 Alt problem 3: “Bestecinin, YSA kullanimi icin herhangi bir mod ve ton egilimi ortaya ¢cikmakta midir?”

75



Tablo 52’de, YSA saptanan her bir sonata iliskin olarak, - sonatin tonalitesinden bagimsiz

bicimde - YSA'nin gériildiigii anda gegerli olan tonlar sergilenmektedir:

Tablo 52. YSA - anlik ton dagilimi

Sonat o) Ton
K.20 |51 | mi
53 | Re
K.21 (74 | la
150 | Re
K.24 |12 |si
13 |si
29 | mi
30 | mi
36 | Mi
K.26 |31 | mi
33 | mi
37 | mi
38 | mi
39 | mi
40 | mi
41 | mi
42 | mi
K.29 |17 |la
30 |re
32 |la
59 |re
72 |re
K.40 |2 do
4 do
K.46 |92 | fa:
95 | mi
K.49 |74 | Do
78 | la
K.50 |84 | La)
86 | La)
K.56 |4 do
5 do
K.62 |62 |re
63 |re
64 |re
65 | Re
K.64 |9 la
13 |la
28 |re

76



30

re

30

re

37

re

37

re

38

re

45

re

45

re

46

re

. 68

87

Sib

.69

25

do

55

fa

.71

re

.75

31

sol

32

sol

.76

re

15

re

49

sol

.82

29

39

46

72

88

89

90

.92

22

.96

68

75

.98

12

66

68

70

.99

28

28

28

30

30

30

. 100

18

.101

78

81

. 103

32

. 105

29

33

35

36

39
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40

Re

41

Re

43

re

45

re

46

re

47

re

49

re

50

re

55

re

57

re

58

re

59

re

61

re

62

re

140

sol

141

sol

142

sol

143

sol

144

sol

145

sol

152

sol

153

sol

154

sol

155

sol

156

sol

157

sol

K. 107

34

do

36

do

38

do

39

do

40

do

41

do

42

do

108

fa

110

fa

112

fa

112

fa

112

fa

K. 108

33

re

34

re

35

re

46

re

56

re

123

sol

K. 110

74

re

76

re

78



K.114

146

148

150

K. 115

N

()}

14

32

sol

33

sol

33

sol

34

sol

35

sol

36

sol

37

sol

62

Sib

62

Sib

64

64

74

79

94

94

95

95

96

97

K.118

48

51

52

K. 119

38

42

52

54

59

59

60

61

61

62

62

63

63

64

64

65

79



68

124

153

157

160

160

161

162

163

163

164

164

165

165

166

166

167

167

168

169

172

173

K. 120

20

20

K.121

K.123

69

71

K. 124

44

53

61

63

65

88

88

90

90

96

sol

96

sol

98

sol

98

sol

99

sol

100

sol

110

Sol

120

Sol

122

Sol

124

Sol

80



126 | Sol
K.126 | 14 | do
96 | si)
96 | si)
98 | do
98 | do
100 | Re
100 | Re
114 | do
126 | do
K.127 | 87 | La)
91 | La)
K.128 | 32 | Re)
73 | sip
K.131 |47 |fa
48 | fa
51 | fa
52 | fa
100 | si)
101 | sip
104 | si)
105 | si)
K.132 | 11 | Sol
13 | Sol
15 | Sol
25 | sol
27 | sol
39 |fa
39 |fa
40 |fa
40 |fa
45 |re
54 | sol
56 | do
63 | do
65 | do
67 | do
K.134 | 21 |si
26 |si
96 | mi
K.135|14 |Si
14 | Si
90 | mi
93 | la
K.136 | 59 |si
80 | fat

81



99 | mi
100 | mi
101 | mi
102 | mi
123 | mi
124 | mi
127 | mi
128 | mi
134 | mi
K.137 | 6 Re
10 | Re
36 | lLa
77 | re
79 |re
82 |re
84 |re
92 | Re
98 | Re
K.138 | 3 re
5 re
81 |re
85 |re
85 |re
87 |re
87 |re
89 |re
89 |re
K.139 | 61 | mi
62 | mi
K.141 | 2 re
4 re
11 |re

Tablo 52’de sergilenen bulgular 1siginda asagidaki kritik sonuglara ulasilmasi mimkinddr:

YSA’lar, baskin oranda minér modda kullanilmaktadir (257/301 = % 85,38). Majér modda

kullanim ise sadece % 14,62 oraninda gerceklesmektedir (44/301).

Mindr modda YSA kullanimina iliskin olarak, Scarlatti’nin en cok re minor’'a tercih etmis

olusu dikkat cekicidir (78/301 = % 25,91). Bunu, sirasiyla sol minor (40/301 = % 13,29), esit

sayida la mindr ve do min6r (38’er/301 = % 12,62), mi minor (27/301 = % 8,97), fa minor
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(18/301 =% 5,98), sib, minor (10/301 = % 3,32), si min6r (6/301 = % 1,99) ve faz minor (2/301
=% 0,66) izlemektedir.

3.3 YSA Siniflandirmasi
Bu baslik altinda, calismanin dérdiincu alt problemine yanit aranmaktadir 4.

Analiz bulgulari, saptanan YSA’larin Genel ve Ozellesmis olmak (zere iki farkh yaklasimla

siniflandirilabilecegini ortaya koymaktadir.

3.3.1 Genel YSA Siniflandirmasi

a. Yabanci Ses + Akor

Bu formiilasyon, herhangi bir derece fonksiyonu ile birlikte kullanilan 1 yabanci sesin

olusturdugu YSA'yi ifade eder. S6z gelimi, K. 64 numarali sonatin, anlik tonun re minér

oldugu 30. olclislinde,

A

§+ii%

olarak formule edilen bir YSA kullanilmaktadir:

Gorsel 4. YSA: Sonat, K. 64, 630

M
le

':1

N
W
00

“Yabanci Ses + Akor” kategorisi altindaki YSA'larin, toplam YSA’lar icinde cok buylk bir

bolimi olusturmasi dikkat cekicidir (265/301 = % 88,04).

47 Alt problem 4: “YSA’lar, armonik formiilleri bakimindan kag ana ve alt baslik altinda siniflandirilabilir?”
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b. Akor + Akor

“Akor + Akor” formiilasyonu, iki ayri derece fonksiyonunun bir arada kullaniimasindan
olusmus YSA’yi ifade eder. Buna ornek olarak K. 92 numarali sonatin 22. o6lgusi

gosterilebilir:

Gorsel 5. YSA: Sonat, K. 92, 622

s}

p A
(5 :8

o)
|

\ .

y+ O

Anlik tonun la minér oldugu bu kesitte, mis, las ve doas seslerinin olusturdugu

derece akoruna karsin; mis, solta ve sia seslerinden kaynaklanan, beklenmedik bir

A"

derece akoruna yer verildigi gorilmektedir. Su halde, anilan kesit

V + i

biciminde formile edilmektedir.

“Akor + Akor” kategorisi altindaki YSA'lar, toplam YSA’larin yaklasik onda biri gibi kiictik bir
boluimu teskil etmektedir (28/301 = % 9,30).
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c. (Yabanci Ses + Akor) + Akor
“(Yabanci Ses + Akor) + Akor” formiilasyonu, bir derece fonksiyonuyla birlikte kullanilan 1
yabanci ses ve bunlardan apayri bir derece fonksiyonunun birlikte olusturduklari YSA’yi

ifade eder. Buna ornek olarak K. 119 numarali sonatin 64. dlclsi gosterilebilir:

Gorsel 6. YSA: Sonat, K. 119, 664

N>

)

(8

e

J
oolo]

N

Anlik tonun la minér oldugu bu kesitte, res, mis, solts, sis ve res ile bu seslere bitiniyle

yabanci las’(in olusturdugu

1+V°

akorunun yaninda; fay, laz ve res seslerinden kaynaklanan
iv’

akoruna da yer verildigi gérilmektedir. Su halde, anilan kesit
A+V) +iv'

biciminde formile edilmektedir.

“(Yabanci Ses + Akor) + Akor” kategorisi altindaki YSA’larin, toplam YSA’lar icinde ¢cok kiiclik
bir bolimu olusturmasi dikkat ¢ekicidir (8/301 = % 2,66).
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3.3.2 Ozellesmis YSA Siniflandirmasi

3.3.2.1 Yabanci Ses + Akor

Bu baslik altinda, - yabanci sesten bagimsiz bicimde - sadece derece akoru dikkate alinarak

olusturulmus bir siniflandirmaya yer verilmektedir. Bu kapsamda,

e i(yadal)tabanl

¢ ii? (ya daii) tabanh
e iv (ya da IV) tabanli
e V tabanli

e V| tabanli

e vii° tabanli

¢ \//V tabanli

olmak lizere toplam 7 kategoriden s6z edilmesi mimkindr.

a. i (1) Tabanh YSA’lar

Tablo 53. i (1) tabanli YSA’larin dagilimi

YSA Sayi
52 +i 1
2+i(n | 11
43 + { 1
d+i(n |11
85+ 1 1
6+i >

Tablo 53’te goruldugl Gzere, i (1) tabanli YSA’lar yabanci ses + akor kategorisi genelinde %

11,32’lik bir paya sahiptir (30/265).
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b. ii? (ii) Tabanh YSA’lar

Tablo 54. ii? (ii) tabanli YSA’larin dagilimi

YSA Sayi
64 +ii0 | 2
S +if' (i) | 19
#9 +ii | 5

Tablo 54’te goruldigu Uzere, ii? (ii) tabanh YSA’lar yabanci ses + akor kategorisi genelinde

% 9,81’lik bir paya sahiptir (26/265).
c. iv (IV) Tabanh YSA’lar

Tablo 55. iv (IV) tabanli YSA’larin dagilimi

YSA Sayi

¢4 +iv(1V) | 5

A
5 +iv 8

#17\ +iv 6

Tablo 55’te goraldigi Gzere, iv (1V) tabanli YSA’lar yabanci ses + akor kategorisi genelinde

% 7,17’lik bir paya sahiptir (19/265).
d. V Tabanl YSA’lar

Tablo 56. V tabanli YSA’larin dagihimi

YSA Sayi

1+v |14

3+v| 8
k4 +v| 9
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Tablo 56’da goriuldigu Uzere, V tabanh YSA’lar yabanci ses + akor kategorisi genelinde %

62,26 gibi cok buiyik bir paya sahiptir (165/265).

e. VI Tabanl YSA’lar

Tablo 57. Vi tabanli YSA’larin dagilimi

YSA Sayi

A
2+VI| 2

Tablo 57'da gorildigi tzere, VI tabanh YSA’lar yabanci ses + akor kategorisi genelinde %

0,75 gibi cok kuglik bir paya sahiptir (2/265).
f. vii° Tabanh YSA’lar

Tablo 58. vii® tabanl YSA’larin dagilimi

YSA Sayi
11\ +vii | 19
S +vii' | 2
7 +vii'| 1

Tablo 58'de gorildigl tzere, VI tabanli YSA'lar yabanci ses + akor kategorisi genelinde %

8,30’luk bir paya sahiptir (22/265).

g. V/V Tabanli YSA'lar

Tablo 59. V/V tabanl YSA'larin dagihmi

YSA Sayi

A
S+v/v |1

Tablo 59’da goruldugi lGizere, VI tabanli YSA’lar yabanci ses + akor kategorisi genelinde %

0,38 gibi cok kuclik bir paya sahiptir (1/265).
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3.3.2.2 Akor + Akor

Akor + Akor formilasyonuna sahip toplam 28 YSA’nin, sadelestirilerek asagidaki 6

kategoriye indirgenmesi mimkun gérinmektedir:

Tablo 60. Akor + Akor formilasyonlu YSA'larin dagilimi

Kategori YSA Sayisi

1G) +vii | 9

i+iiGi) 7

V+iv 4
i(D)+V 4
V+ii 2
1+ iv 1
vii + iv 1

3.3.2.3 (Yabanci Ses + Akor) + Akor

(Yabanci Ses + Akor) + Akor formilasyonuna sahip toplam 8 YSA'nin, sadelestirilerek

asagidaki 4 kategoriye indirgenmesi mimkin goériinmektedir.

Tablo 61. (Yabanci Ses + Akor) + Akor formiilasyonlu YSA’larin dagilimi

Kategori YSA Sayisi

A
1+V)+iv 4

A --° .
(1 +vii)+ iv 2

A .0
(1 +vil)+ V 1

A “2
(§5+i )+ V 1
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3.4 Oneriler

Calismada elde edilen bulgularla ortaya cikan sonuglardan hareketle su Oneriler 6ne

surulebilir:

Bestecinin geriye kalan 405 sonati, bu ¢alismadaki analiz yontemi esas alinarak YSA
temelinde analiz edilmelidir. Boylelikle ortaya ¢ikacak yeni formulasyonlar yardimiyla,

Scarlatti’nin YSA yaklasimi net ve eksiksiz bigimde ortaya konmus olacaktir.

Gahsmanin onceki bélimlerinde de ifade edildigi Uzere, bestecinin YSA’lari hangi

neden(ler)den 6tlirli ya da hangi esinlenme(ler) sonucunda yarattigina odaklanan kapsamli

bir alan arastirmasi gercgeklestirilmelidir.
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