diizeneklerin isleme bicimleri anlagildiginda ise etkileri hafifleyecek ve pozitif degisim

ihtimalleri ortaya ¢ikacak.'

4) KOCEKLIK GELENEGININ TARIHSEL GELISiMi

Miisliiman Osmanli Imparatorlugu’ndaki eglence anlayismin temelinde kamusal-6zel alan
ayrimi yer aliyordu. Erkeklere ayrilmis olan “kamusal alanda erkek sanatcilar sahneye
cikiyor, gerektiginde kilik degistirerek kadm rollerini de oynuyordu. Ornegin sultanlarin
diizenledikleri ~ senliklerde sahneye ¢ikanlarin ¢ogunlugunu gayrimislim erkekler
olusturuyordu. Kadinlar bu gosterileri kendilerine ayrilan bir yerden, kafesin arkasindan
seyrediyorlardi. Kadinlarin da seyrettigi geleneksel Ortaoyunu ve Karagdz seyirlik
oyunlarinda da kadin rolleri erkekler tarafindan oynaniyordu. Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki

“zenne” karakteri, bu zorunlu durumun bir sonucu olarak ortaya g:1km1§t1.2

Saray tarafindan diizenlenen birka¢ gdsteride’ profesyonel kadin danscilar (cengiler) sahneye
¢ikmis olsa da, kamusal ortamda kadinlarin goriiniirliigii yok denecek kadar azdi. Kadinlarin

karma seyirci karsisina ¢ikmasi hos goriilmezdi.

Dinsel inang¢ ve geleneklerin sonucu olarak erkeklerden ayri tutulan ve “mahrem” sinifina
giren kadmlarin eglenceleri, mesire yerlerini gruplar halinde gezmekle, hamam sefalari
yapmakla ya da diiglinlerde dans eden ¢engileri izlemekle siirliydi. Yalnizca kadinlarin
katildig1 kina gecelerinde, logusalarin “kirk hamamlar1” gibi eglencelerde, yani kadinlara

ayrilmis bulunan “6zel alan”da sadece kadin dansgilar sahneye ¢ikardi. Bu kadin danscilarin

! Ramsay Burt, Male Dancer, Bodies, Spectacles, Sexualities. (Londra ve New York: Routledge, 1995) 29-30.

2 Cigdem Kilig, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nda Zenne Tipi ve Ortaoyunu'ndaki Uygulamalari, 2004.

3 Metin And, “Osmanli Sanat Dansi: Cengiler-Kogekler-Curcunabazlar”, Sanat Diinyamiz 85 (2002): 118.
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cogu erkeklerdeki gayrimiislimdi. Gerekli oldugu durumlarda kilik degistirerek erkek

karakterlerini de oynarlardi.

Japonya, Hindistan, Mezopotamya, Kuzey Afrika, Orta Asya gibi diinyanin baska
bolgelerinde de yaygmn olan basgka bir cinsiyetin kiligina girerek dans etme gelenegi',
Miisliman kadinlarin sahneye c¢ikmasindan sonra eski yayginli§ini yitirmeye baslad.
Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemindeki reform siireclerine denk gelen Miisliiman
kadinlarin sahneye ¢ikisina dair tartismalar da nihai olarak kamusal-6zel alan ayrimlarina

temas ediyordu.

Bu dénemde Osmanli Imparatorlugu’nda kadinlarin toplumsal konumu, degisen iilke
konjonktiiriine uygun olarak belirleniyordu.? Miisliiman Tiirk kadinlarinin sahneye ¢ikmasina
dair tartismalarda belirleyici olan da, iilkenin i¢inde bulundugu durum, yabanci iilkelerle olan

iligkileri ve donemin ¢agdaslasma siyasalariydi.

Tarihsel olarak tiyatroda kadin rollerini erkekler, Tanzimat Dénemi’nden bu yana da daha ¢ok
Ermeni kadin oyuncular oynuyordu. Bu yiizden Miisliiman kadinlarin sahneye c¢ikmasi
tartisilmaya baglandiginda, merkezde “Ermeni kadinlarindan daha iyi Tiirk¢e konusacak kadin
oyuncu ihtiyacr” bulunuyordu. Yunus Nadi Abalioglu®’nun sézleri de bu duruma 6rnek

olusturur:

“Toplumun diger yarisin1 olusturan kadinlar sahne iistii dansinin birincil unsurudur.
Orada (sahnede) milli hislerimizi en dogal sekliyle gosterecek olan kadindir; giizel
dilimizi titizlikle kullanan onlardir. Bu, yalnizca Tiirk kadininin iistiinden gelebilecegi

zor bir gorevdir. Ne “Zenne” taklitleri ne de “6tekiler’in suni dilleri bunu basaramaz.”

Artik sahnede kadin taklidi yapan erkekler (kocekler ya da zenneler) ya da gayrimiislim
sanat¢ilar yerine Miisliiman Tiirk kadinlar1 tercih ediliyor, bu tercihin sonucu olarak da

sahnede kadin sanat¢1 sayis1 artmaya bagliyordu.

! Metin And, 4 Pictorial History of Turkish Dancing, from Folk Dancing to Whirling Dervishes-Belly Dancing
to Ballet. (Ankara: Dost Yayinlari, 1976) 138.

? Fahriye Dincer, The Turkish Muslim Woman's Appearance On The Stage, 1993.
* Dincer 51.
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4.1. Kogeklik Gelenegine Dair Kaynaklarin Degerlendirilmesi: Oryantalizm

“Kogeklik’i Konu Edinen Tarihsel Kaynaklara Dair...

“Kocek”lik geleneginin tarihsel gelisimine dair kaynaklar i¢cinde Metin And’in yaptigi
caligmalar 6ne ¢ikar. And’in ¢aligmalarinda, bu konuda yazilmis en eski gozlemleri iceren
Evliya Celebi’nin Seyahatname adli kitabi, yabanci gezginlerin, elgilerin gozlemlerine dayali
metinler, Osmanli senliklerini anlatan kitaplar olan ‘“surname”ler temel alinir. Bunlarin
haricinde, Resad Ekrem Kogu gibi yazarlarin Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde
Istanbul’daki eglence yasamna dair kitaplari, kogeklerin giindelik yasamdaki yerine dair

gozlemleri igerir.

Bu kaynaklarin ¢ogunda “kdgek”ler, Osmanli Imparatorlugu’nda diizenlenen halka agik
senliklerin ve saray c¢evrelerinin diizenledigi kapali eglencelerin, Galata merkezli istanbul

meyhanelerinin bir pargasi olarak ele alinir.

Eski Tiirk kaynaklarinda dans¢1 erkekler ve kadinlar hakkinda ¢ok fazla bilgiye rastlanmaz.
Metin And’a gdre bunun bir sebebi, 6zellikle profesyonel kadin ve erkeklerin danslarinin
doénemin yazarlari tarafindan uygunsuz ve tdresiz bir spor olarak gériilmesidir. Ote yandan
yabanci gezginler kitaplarinda bu konuya daha fazla yer vermisler, danslarin miistehcenligini

6n plana ¢ikarmuslar ancak gosterilere karsi ilgilerini gizleyememislerdir':

“Cengi ve kogek gosterilerini izleyip hayrete diisen yabancilar muhtemelen bunlarin
daha miistehcen yorumlarina denk gelmisler ve bize bu bazilar1 Latince olan genel
miistehcen dans tasvirlerini birakmiglardir. Saray, edepsizligine ragmen erkek ve kadin
danscilar1 desteklemistir. Ornegin bir yabanci gdzlemciye gére, Sultan bir cingene
dansg¢idan o kadar c¢ok etkilenir ki, onu saraya yerlestirir. Ve Saheste, Tosun Pasa Kiz1
Hayriye, Kiiclikpazarli Naile, Hanc1 Kizi Zehra gibi bazi ¢engileri saraylarinda tutar.
Bir Fransiz gezgin, sultanin haremine bagli olan kogeklerin sanatlarini saray

miizisyenleriyle birlikte aksamiistii 15.00’dan aksama kadar siirdligiinii yazar. Rakkas

" And 1976 143.
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adin1 alan dansgilar, davullar, tiz sesli kiigiik fliitler ve kastanyetler esliginde dans

ederler.”

Metin And bunlar sdylerken, Avrupali gorgii taniklarmin yaptigi ¢engi resimleriyle
Oryantalist ressamlarin resimlerini karsilagtirir ve Oryantalist ressamlarin s6zde Harem’de
dans eden c¢iplak kiz resimlerinin tamamen hayal {iriinii oldugunu sdyler. Oysa ki Batili
ressamlar saray eglencelerinde bizzat bulunmus olsalar dahi, yaptiklar1 ¢engi ve kocek
resimleri incelendiginde, Oryantalist ressamlarinkine benzer bir “sehvetli Dogulu dansc1”

imgesinin yer aldig1 goriilecektir.

4.1.1. Oryantalizm Kavraminin Tarihsel Gelisimi:

Batililar kapitalistlesme-sanayilesme siirecinde Dogu’ya ilgi gosterirler, bu bolgeyle ilgili
akademik calismalar baslatirlar. 18. yiizyilda “Dogu’lu milletlerin nitelikleri, diislince ve
anlatim tarzlari, adetleri” anlaminda ortaya atilan “oryantalizm” kavrami 19. ylizyilda
“Dogu’ya 6zgii seylerin bilimi” ya da “Batili halklarin kdkenlerinin, dillerinin ve bilimlerinin
Dogu’dan geldigini iddia edenlerin bilimi” anlaminda kullanilmaya baslar. ' Yine bu

donemde bu aragtirma alani kurumsallasir ve yayginlagir.

Daha 6nce en fazla sdmiirge topraklarmna sahip iilkelerden olan Ingiltere ve Fransa’nin
onciiliigiinde giden bu akademik alana, zamanla 2. Diinya Savasi sonrasinin yiikselen giicii

Amerika Birlesik Devletleri egemen olur. >

1960’11 yillardan itibaren Misirli toplumbilimci Anvar Abdel-Malek’in ¢alismalartyla birlikte
bu bilgi alan1 sorgulanmaya baglanir. Malek, “2. Diinya Savas1 sonrasinda oryantalizmin kriz
icinde oldugunu, bunun nedeninin de Batililarin 6zcii yaklasimi, Dogu’yu “6teki” olarak ele

almasi oldugunu sdyler. Iyi ve kotii oryantalistler ayrimi yapar.”

! Timur Taner, “Oryantalizmler Tartismas1 ”, Toplumsal Tarih: Oryantalizm Dosyasi, Kasim (2003): 112.

> Bdward W. Said, Sarkiyat¢ilik, Bati'mn Sark Anlayislar:. (istanbul:, Metis Yayinlari, Mart 1999) 14.

3 Timur 112.
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Malek’in  calismalarin1  derinlestiren Edward Said’in =~ “Oryantalizm”  kitabinin
yayinlanmasindan sonra oryantalizm kavrami Bati’nin Dogu’yu “6tekilestirme” egilimi olarak
algilanmaya ve elestirilmeye baslanir. Said o déoneme kadar genelde akademik disiplin ya da
plastik sanatlarda bir akim olarak goriilen terime siyasal ve diisiingiisel bir icerik kazandirir.
Oryantalizmi, bir sdylem ve erk iligkisi olarak yeniden tanimlar ve onun emperyalizm ve

somiirgecilige diisiinsel ve tdresel bir zemin olusturdugunu sdyler.'

Said, Dogu’ya 0zgii seylerin imgesel diizlemde incelenmesinin, egemen Bati bilincine
dayandigin1 savunur. “Once Dogulunun kim ya da ne olduguna dair genel diisiincelere gore,
ardindan da salt ampirik gergeklikce degil; bir arzu, baski, yatirim, yansitma Obegince de
yonlendirilen ayrintili bir mantiga gore, Sark diinyas1 (Sark zorbaligi, sasaasi, acimasizligi,
sehveti) dogar”. Dissallastirilarak tanimlanan Dogu’nun gizemleri Bat1 i¢in anlasilir kilinir?,

Otekilestirilerek sunulan Dogu’ya ait 6zellikler “dogrular” degil, onlarin temsil bigimleridir.

“Otekilestirme”nin bir yolu digsallastirmak, bir diger yolu ise kendinden daha asag1 gormek,
onu ikincil bir pozisyonda tanimlamaktir. Bu baglamda, “egemen” olana hizmet sunan, cinsel
nesne olarak tanimlanan da “Dogulu”dur. Cogu zaman asag1 konumda goriilen Dogulu, ayn1

zamanda gizemli ve egzantriktir; merak uyandirir. Ornegin:

[. . .] Flaubert tiim romanlarinda Sark’1, cinsel fantezilere sigiip yasamdan kagmakla
baglantilandirir. Emma Bovary ile Frédéric Moreau, kasvetli (ya da eziyetli) kentsoylu
yasamlarinda sahip olmadiklar1 seylerin hasretini ¢ekerler; istediklerini fark ettikleri
seyler, -haremler, prensesler, prensler, koleler, peceler, dansozler, kogekler, serbetler,
melhemler tiiriinden- Sark kligeleri i¢inde kolayca gelip doluverir giindiiz diislerine.
Repertuvar tanidiktir burada; repertuvarin bize Flaubert’in Sark yolculuklarini, Sark
takintisim1 hatirlatmasindan ¢ok, gene Sark ile ahlak dis1 cinsellik arasinda apacik bir
baglanti kurulmus olmasindan kaynaklanir bu tamdiklik. Giderek artan
kentsoylulagmayla birlikte, on dokuzuncu yiizy1l Avrupasi’nda cinselligin biiyiik
Ol¢iide kurumsallagtigini da gorebiliriz burada. Hem “6zgiir” cinsellik diye bir sey

yoktu hem de toplum i¢indeki cinsellik, ayrintili ve kuskusuz zorlayici bazi yasal,

" Asli Cirakman, “Oryantalizmin Dogu’su ve Oryantalist Bilgi”, Toplumsal Tarih:Oryantalizm Dosyast, Kasim
(2003): 84.

2 Said 30.
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ahlaki hatta siyasal ve iktisadi yiikiimliiliiklerden olusan bir agla sariliydi. Nasil ¢esitli
somiirgeler -merkez Avrupa’ya dokunan iktisadi yararlar1 bir yana- dik basli ogullarin,
suglulardan olusan gereksiz niifusun, fakirlerin ve diger istenmeyenlerin yollandig1
yerler olarak faydali idiyseler, Sark da Avrupa’da edinilemeyen cinsel deneyimlerin
aranabilecegi bir yer oldu. 1800’den sonraki donemde Sark hakkinda yazan ya da
Sark’a giden, kadin olsun erkek olsun hi¢bir Avrupali yazar, kendini bu arayisin
disinda tutamadi: Flaubert, Nerval, “Dirty (Pis) Dick” Burton ve Lane bunlarin en
tinliileridir sadece. Yirminci ylizyil s6z konusu oldugunda da, Gide, Conrad, Maugham
ve diizinelerce baska yazar gelir akla. Aradiklar1 sey —ki dogru yerde artyorlardi bunu-
belki biraz daha sefihge ve sucluluk duymadan yasayacaklari farkli tiirden bir
cinsellikti genelde; ne ki bu arayis bile, eger yeterli sayida insan tarafindan yinelenirse,
bilgi kadar diizenli, tekbi¢imli hale gelebilirdi (nitekim geldi de). Zamanla “Sark usulii
ask”, kitle ekininde mevcut olan diger mallar gibi standart bir mal olup ¢ikt; dyle ki,
okurlar ile yazarlar eger Sark usulii agk istiyorlarsa, bunu Sark’a gitmek zorunda

kalmaksizin da elde edebiliyorlards..."

4.1.2. Ulasilan Kaynaklardaki Oryantalizm:

Batili gezginlerin genelde Osmanli Imparatorlugu’ndaki eglencelere, 6zelde de kdgeklere dair

anlatilarinin  da Said’in tanimladigr cerceveye uydugu soylenebilir. Kogekler aslinda

“Sark’taki ahlak dis1 cinsellik”in 6zneleridir. Metin And, Kirk Giin Kirk Gece adli kitabinda

sOyle der:

Yabanci taniklar hep bu danslarin cinsel 6zellikleri {izerinde durmuslardir. [..] Oglan

dansgilar i¢in sunlar1 okuyoruz:

“Baz1 varlikli miislimanlar usaklar1 arasinda goniilleri isteyince kendilerini
acik sacik danslariyla eglendirecek kimseler bulundururlar. Bu is icin her
zaman c¢ok giizel erkek c¢ocuklar1 ve delikanlilar1 segerlerdi. Bunlarin dis
goriiniigleri yasak istekleri uyandirmaga c¢ok elverislidir. Sokaklarda, igkili

yerlerde sanatlarimi gosteren genel dansgilar, aym1 zamanda evlerde de

!'Said 202.
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hiinerlerini gosterirler. Bunlar yalmiz Tiirk ve Arap degil, Yunanl ve hatta
Ermeni olurlar. Yaygmn olarak oOnce tavirlariyla seyircilerinin hayvanca
duygularin1 uyandirir ve sonra para karsiligi bu sapik istekleri doyurmak
amacii giiderlerdi. Bu bakimdan bu danslardaki kadin rollerini kadin kiligina
girmis erkekler oynar ve seyircilerin arasinda kadinlar da bulundugu zaman
dansgilar daha uslu davranmaya calisirlar. Yalmizca erkeklerin bulundugu
toplantilarda bunu gerekli bulmazlar, davraniglar1 tam tersinedir. Bu genel
dansc¢ilarin bazilarmin kilig1 tuhaf ve giiliingtiir, bu tuhaf kiliklariyla ilgiyi

iizerlerine ¢ekmege cahgirlar.'

Bir yabanci gezgin, 19. yiizyiln basinda, Istanbul’da ickili yerlerde sayilar1 alti yiize ulasan
erkek dansgilarin Ermeni, Yahudi, ¢ogunlukla da Rum ve Adali oldugunu, Tiirklerin bu
“asagilik dans”1 yapmalarina izin verilmedigini sOyler. Yanya’da Muhtar Pasa’nin

konagindaki bir yemekte gerceklesen bir temsili ise sdyle anlatir:

Iki dans¢1 gok sehvetli bir dansa basladilar, tipki gercek bir fandango gibi,
biitlin Akdeniz danslarinda oldugu gibi bedenin yukarisinin dikeyligini
bozmadan, kalca sallamalarinin yumusakliiyla... Odanin dort bir yaninda ayri
ayri, once agir sonra gittik¢ce artan bir hizla donmeye basladilar, kollarmni da
cok incelikle sallayarak ve tartimi veren calparalarinin esliginde... Sonra sirt
iistii geldiler, hareketleri ve anlatimlariyla zevkin sarhoslugunu ve kendinden

gecmigligini canlandirdilar.?

1721 tarihli Latince Comoedia Turcica’da Hollanda elgisinin ingiliz elgisine verdigi bir
davette gen¢ Rum, Tiirk, Yahudi ve Ermeni erkeklerince oynanan bir Tiirk Giildiiriisii’nden

(Turcicam Comoediam) bahsedilir:

[. . .] Bu geng erkekler calgilarla havalar c¢aliyorlardi. [. . .] Bunlar1 onlar saatlerce
biiylik bir begeniyle dinliyorlardi. Oysa bizlerden hi¢ kimse bu musikiye eger gosteri

sirasinda uykuya dalamamis ise kulaklari rahatsizlik duymadan dayanamaz. Temsil

! Metin And, Kirk Giin Kirk Gece. (istanbul: Ta¢ Yayinlari, 1959) 53-54.

2 And 1959 51.
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hemen hemen bu musiki ve danslardan meydana gelmisti, konusma pek azdi. [. . .]
Bunlarin hepsinin giysileri yirtik pirtik olup, dilencilerinkine benziyordu; ellerinin ve
bedenlerinin  hareketleri edepsizce hareketlerdi, tutkular1 kamgcilayacak bir

ozellikteydi; boyle olduklar1 dlgiide seyircilerce begenilir ve benimsenirdi.'

Ingiliz gezgin Dr. John Covel, giinliigiinde 17. yiizyilda gordiigii bir eglenceyi anlatirken

sunlar1 soyler:

[. . .] Her tiirlii namussuz postiire giriyorlardi; ne yazik ki bu sessiz kaba sabalik ve
aciklik yetenegi sayesinde, Sardanopalus’un ve Sark’in diger tiim efemine saraylarinin

bu konuda ellerine su bile dokemeyecegine inantyorum....>

Orneklerden de anlasilacag: gibi, iist smifin ve sarayin eglencelerinin énemli bir parcasi olan
kogekler, yabanci gezginlerin yazilarinda genellikle “erotizm ytiiklii cinsel nesneler” olarak

tasvir edilir.

Cogu kaynakta cinselligiyle tanimlanan koc¢egin, erkek ortaminda dans ettigi ve yine erkekleri
eglendirdigi i¢in escinsel oldugu iddia edilir; hatta bir¢ogu cinsellikleriyle para kazanan
escinsel dansgilar olarak gosterilir. Yaptiklari isi sanatsal yoniiyle degerlendiren, yeteneklerini

oven, ya da mesleklerini toplumsal bir baglam i¢inde degerlendirenler cok daha az sayidadir.

Ornegin Celal Esad Arseven, kdgegi soyle tanimlar:

Kocegin ash “Kosektir. Kos, Osmanlica’da bahi (sehvetle ilgili) anlamina gelir;

sehveti uyandirir suretle raks edenlere verilen isimdir. >

Wikipedia’daki kogek tanimi da benzer yorumlar igerir. “Eglence unsuru ve seks is¢isi”

olarak tanimlanan kogeklerin genelde gayrimislimlerden (Arnavut, Balkan Slavlarn,

' And 1959 55-56.

2 Metin And, “Dances of Anatolian Turkey ”, Dance Perspectives-3 (Yaz 1959): 27.

3 Kulig 9.
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Ermeniler, Yahudiler ve Rumlar) olustugu, bu meslegin miisliiman erkeklerine yasaklandigi
sOylenir. Kdgeklerin cazibeli, efemine, cinsel anlamda tahrik edici olduklari; en ¢ok para

verenlerle, pasif pozisyonda birlikte olduklar yazilir.'

Prof. Dr. Metin And da saray danslarini anlattifi bir yazisinda, kocek ve c¢engilerin

escinselligine vurgu yapar:

[. . .] Kéceklere gelince; kadinsi tavirli profesyonel geng dansg1 oglanlart birgok Islam
iilkesinde bulmaktayiz. Kogekler etek giyerlerdi, saglarimi kesmezlerdi. Onlar da
cengiler gibi escinseldi. Zenginler ¢ogu kez onlar ugruna biitiin varliklarini dokiip

sacarlardi.’
Refik Ahmet Sevengil kdgek danslarini anlatirken sehvet unsurunu 6n plana ¢ikarir:

Raks, viicudu her bi¢ime sokan tahrik edici hareketlerle, kivirmalar, gobek atmalar,
arkaya dogru yatip saglarin1 sarkitmalar, yeniden dogrulup 6ne arkaya biikiilmelerle
dolu idi. Rakkaslar, bazen hizli bazen agir adimlarla alan1 dolasirlar, gamzeleri,
cilveleri, naz ve edalariyla rakslarina eslik ettirirlerdi. Rakkaslar giizel erkek ¢ocuklar
arasindan secilirdi. Bunlara 6zel olarak meskhanelerde miizik egitimi yaptirilirdi.
Makamlar ve ezgilerle yakinliklar1 saglanir, kendilerine ayrica raksin da tiim incelik ve

kurallar1 6gretilirdi.’

Cengiler i¢in de benzeri yorumlara rastlanir. And, “kadin dansgilarin bazilarinin erkek kiligina
girdigini, kocekler gibi cogunun ters (yani lezbiyen) oldugunu” yazar. Boyle olanlarin farkli

bir ¢esit mendil tagidigin1 ve kendilerine 6zel simgesel bir dil kullandigini belirtir.*

! Kécek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 22 Agustos 2005, <http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.

2 And 2002 112.

3 Kulig 9.

* And 1976 142-145.
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Avni Ozgiirel, bir gazete yazisinda', ¢engi kizlarin dénemin kayitlarinda ‘lezbiyen iliskiye
actk kizlar’ olarak amldigini belirtir. Ozellikle kol baslarmin bu hallerini saklamaya
gereksinim duymadiklarin1 ve bunun isareti olarak boyunlarina ‘cigerdeldi’ ya da ‘ah..ah’

diye isimlendirilen motiflerle isli tiilbent bagladiklarini sdyler.

Cengiler, Kiiltiir Bakanligi’nin resmi web sitesinde de soyle anilirlar:

...Erkek koceklerin erkekler arasindan ruh hastasi diigkiinlerinin ¢ikisi gibi, ¢engilerin

de kadn asiklar1 olurdu. Bunlardan ¢ogu zengin hanimefendilerdi... >

Gortldiigii gibi kogek ve c¢engiler “ters” iligkilere giren “ruh hastalar1’” olarak
degerlendirilirler. Bu saptamalarin dogrulugu bu arastirmanin konusu degildir. Ancak dogru
olsa bile, zenginlerin eglence kaynagi olarak goriilen bu dansgilarin bu kimligi segmesinin
toplumsal nedenlerine deginilmemesi onemli bir noktadir. Sahip olduklar1 cinsel kimlik,
ruhsal bir rahatsizlik olarak sunulur. Onlar1 seyreden, hatta onlarla iliskiye girdigi iddia edilen

iist siifin cinsel yonelimi ise tartisma konusu haline getirilmez.

Kogeklerin ya da ¢engilerin bir kisminin escinsel olmasi miimkiindiir. Ancak sahip olduklari
meslegi cinsel hizmet olarak tanimlamak, icerdigi sanatsal degeri goz ard1 etmek, geleneksel

ekinin bir unsuruna magazinel bir malzeme gibi yaklagsmak sorunlu bir durumdur.

Osmanli Imparatorlugu’nda escinsel fahiselerin bulundugu bilinir. Ancak bunlarin ne
kadarinin kdcek ya da gengi olduguna dair somut bir veri yoktur. Ornegin Murat Bardakg1 bir
gazete yazisinda Osmanli Imparatorlugu’nda var olan escinsellik ekininden bahseder. Evliya
Celebi’nin Seyahatname’de escinsellikten para kazanan ve esnaftan sayilan bir kesimden

bahsettigini yazar. Ancak bu haberde kdgeklerin ya da ¢engilerin hi¢ bahsi gegmez3:

' Avni Ozgﬁrel, Radikal Gazetesi, “Cengi, kogek ve dansozler”, 30 Haziran 2002,
<http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=41994&tarih=30/06/2002>.

? T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 15 Ekim 2005, <www.kultur.gov.tr/portal/turizm_tr.asp?belgeno=5364>.

> Murat Bardake, “Gay'ler eskiden esnaftan sayilir ve padisahin huzurunda yapilan resmigegitlere bile
katilirlardy, ” Hiirriyet [Istanbul] 27 Agustos Pazar, 17.
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[. . .] Uygunsuz kadinlarla erkekler, Osmanli zamaninda da faaliyetteydiler. Devlet bu
faaliyetlere bazen g6z yummus, bazen de siki yasaklar getirmisti ama yaygin diisiince,
“Isteyen, caninm ¢ektigini yapsin” seklindeydi. Ustelik bu is eski devirlerde sadece
bize mahsus degildi, biitiin diinyada var olan bir seydi. Ayni cinse duyulan ilgi
Osmanli toplumunda da hafiften yadirganirdi fakat yadirgama kendi cinsine diigkiin
olanin bu merakini gizlemesini gerektirecek bir hale gelmez, her sey ortada, apacik
cereyan ederdi. Sairlerin delikanli sevgilileri i¢in kaleme aldiklar1 gazeller elden ele
dolasir, bestecilerin yine geng erkekler i¢in doktiirdiikleri nagmeler de her yerde

terennim edilirdi.

Mesela, Fuzuli'nin “Subh ¢ekmis ¢erha tiygin tasa calmis afitab / Zahir etmis ol meh-i
dellake ayni1 intisab” misraiyla, yani “Sabah usturasini bilemis, giines kilicini tasa ¢alip
o ay gibi tellaka bagliligin1 gostermis” sozleriyle baslayan gazelinin bir delikanliya
yazildig1 daha ilk okuyusta anlasilirdi. Gazel, daha sonra “Baslar, onun anber kokulu
usturasinin hareketinden, suyun dalgalanip kabarciklar meydana getirmesi gibi
neselenip tertemiz oluyor. Her kilimin ucunda bir bas olsaydi ve sevgilim onlar1 sag
gibi dograsaydi, kanlar doken usturasindan yine de kagmazdim...” sézleriyle devam

etmekteydi.

[. . .] Escinsel iliskiler, Avrupali olmaya karar verip Tanzimat'1 ilan etmemizden sonra,
1840’lardan itibaren “ayip” sayilir oldu ve bir zamanlar siradan hadise gibi goriinen

miinasebetler artik sessizlige biiriindii.

[. . .] Osmanli zamaninda miisteriye ¢ikan delikanlilara “hiz oglan1” denirdi ve
mesleklerini icra eden ‘“hiz”lerin devlet tarafindan kayit altina alinmalar1 sartti.
Hayatini bu isten kazanan erkekler “defter-i hizan” yani “hizler defteri” denilen kiitiige
yazilirlardi ve bugiinden ¢ok daha dnemli bir farklilik s6z konusuydu: Profesyonel
escinseller, “esnaftan” kabul edilirlerdi. Esnaf, o devirde ordunun bir bdliimii sayilir,
padisahin sefere cikisindan once Istanbul'da yapilan biiyiik gegit resmine biitiin

meslek gruplari katilir ve “hizan”, yani escinseller de bu gecit resminde yer alirlardu.

Bu torenlerden birini, 17. asrin ¢ok Onemli bir ismi, Evliya Celebi, meshur
“Seyahatname”sinde ayrintilartyla yaziyor. Zamanin hiikiimdar1 Dordiincii Murad’in
bir sefere c¢ikisindan Once yapilan biiylik resmigecide askerlerin yani sira biitiin

Istanbul esnafinin da katildigmni, mesela borekgilerin sanatcilarla, peksimetgilerin
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imamlarla, yelkencilerin de dalgiglarla, imamlarla ve miiezzinlerle bir arada
yiriidiigiinii ve binlerce kisilik kortejde “escinsellerin, deyyuslarin ve pezevenklerin”

de yer aldigin1 soyliiyor.

[. . .] Evliya Celebi, Seyahatname’sinin birinci cildinde her meslek grubunu ayri ayri
anlattig1 ve Istanbul’un esnaf tarihi bakimimdan bugiin en énemli kaynak kabul edilen

bu gecit resmi bahsinde, escinsellerin yliriiyiisiinii bugiiniin Tiirkcesi ile s0yle yaziyor:

“Pasif dilber escinsel esnafi: Bunlar, evsiz-barksiz 500 kisidir. Kendi kadir ve
kiymetlerini bilmeyip Babulluk’ta, Kalatyonoz’da, Finde’de, Kumkapi’da, San
Pavlo’da, Meydancik’ta, Kiliseardi’nda ve Tatavla’da malum isin yapildig1 yerlerde
bogaz tokluguna caligtiklar1 sirada avlanip Subasi’nin (yani, o zamanin polis
miidiiriiniin) tuzagina diiser ve deftere kaydedilirler. Iste, sézii edilen bu kisiler gegit
resminde subasi ile sakalar ederek yiirtirler. Bunlar gibi daha nice esnaf mevcuttur ama
anlatmakta hi¢ fayda yoktur ve sadece Subasi tarafindan bilinirler. Resmigecide

katilan deyyuslarin sayist 212, pezevenklerin adedi de 300’ diir.”
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4.2. Osmanh Saray Senliklerinden Giiniimiize Koceklik Gelenegi:

Resim 4.1
I1I. Ahmet'in siinnetinde kogekler (Surname-i Vehbi) '

Osmanli Imparatorlugu’nda diizenlenen saray senlikleri dans sanatinin diger birgok farkli
unsurla birlikte sergilendigi biiylik eglencelerdi. “Kogek™ler, cengiler, tavsan oglanlari,
maskaralar, soytarilar, pandomimciler, tahta bacaklar iistiinde dansgilar, kasebazlar,
eskrimciler, akrobatlar, sihirbazlar, ip cambazlari, at binicileri, maymun, at ve keci
egiticileri... vb. bu senliklerde hiinerlerini gosterirdi. Fars oyunlarinin yapildigi, donanma
kandilleri ve fiseklerinin patlatildigi, esnaf loncalarinin, dini tarikatlarin gegit téreni yaptigi,
av ve cirit, giires gibi spor gosterilerinin sergilendigi, biiyiikk yemekler verilen bu senlikler

donemin eglence yagaminin merkezini olustururdu.
Sarayda yasanan c¢esitli olaylar1 (dogum, evlenme, sehzadelerin silinneti, zaferler, taht
degisiklikleri, yabanci elgi ziyaretleri... vb.) merkezine alan saray senliklerinin dort temel
amaci vardi (And 1993):

1) saray mensuplarini ve halki eglendirmek, halkla hiikiimdar1 birbirine yaklastirmak,

2) sultanin giiclinli gostermek,

3) siki toplumsal kurallara sahip bir toplumda eglendirerek emniyet siibab1 yaratmak,

! Levni, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 7 Ekim 2006 18:42, 21 Aralik 2006,
<http://tr.wikipedia.org/wiki/Levni>.
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4) mimarlik, sanat ve teknoloji agisindan bir fuar islevi gormek.

Miizik, dans, tiyatro, resim, yontu ve mimariyi bir araya getiren bu senlikler tiim bu sanatlarin
gelisimi i¢in c¢ati vazifesi goriirdii. Avrupa’dakilerin aksine giizel sanatlarla uygulama
sanatlarinin, yani sanatlarla zanaatlarm birlesmesini saglardi. Ornegin, siinnet ve diigiinlerin
zorunlu ve simgesel 6gesi olan (fallik bi¢cimli) nahil, bereketi simgeleyen bir yasam agaciydi

ve yapimi bir giizel sanat isi olarak goriliirdi.

Yasam ile sanat tasarimini bir araya getiren bu senliklerde seyirciler hem gozlemci hem de
katilimcr konumundaydilar. Sokak giildiiriileri gibi halkin hem seyirci hem oyuncu oldugu
gosteriler de bunlardan biriydi. Ornegin kilik degistirerek esnafi dolasan ve yalanciktan ceza

kesen oyuncular halkla iletisime gecip, onlar1 gosterinin bir pargasi haline getiriyorlardi.

Ayni anda ger¢eklesen bircok gosterinin ne bir odak noktasi ne de dnceden belirlenmis bir
stiresi vardi; beklenmedik olaylar beklenmedik bir bicimde siralaniyordu. Hem kodylerde hem
de sehirlerde kadin kiligia girmis olan erkeklerin danslari, soytar1 dansgilar ve bazi donen
dervigler gosterisli toren alaylarinin 6nemli birer parcasiydi. Loncalarin gegit torenlerinde de

dans eden dev kuklalar ve erkek dansgilar bulunurdu.

Ayni donemde Avrupa iilkelerinde gerceklesen ve giliniimiiz bale sanatinin da temelini
olusturdugu sdylenen “saray baleleri”yle Osmanli saray senlikleri arasinda ortak pek ¢ok yon
bulunurdu.' En temel ortaklik tagidiklari siyasi islevdi. Hiikiimdarla halki bir araya getiren bu
eglenceler sayesinde erk sahiplerinin giicii pekistirilir, yasanan olumsuzluklar (6rnegin savas
yenilgileri...) unutturulurdu. Bir¢ok sanat tiirii bir araya getirilir, halkin géziinde biiyiik bir
ihtisam olusturulurdu. Ancak Rdénesans Avrupasi’nda bu eglence tiirli bir genel sanat
yonetmeni tarafindan takip edilen bir anlatim biitiinliigiine sahip oldugu i¢in sanat tiirlerini
gelistirmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun tersine kalici sonuglar iiretmis, drnegin konulu
“ballet d’action”larin (baska bir deyisle “pandomim bale”lerin), romantik bale, akademik bale

tiirlerinin gelisimine katkida bulunmustur.

' And 1959 2-3.
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Resim 4.2

Akrobatlar, sarkicilar, dansgilar ve ip cambazinin gosterisi (Surname-i Vehbi) !

! Yahoo Geocities, Performances by acrobats, singers, dancers, and a tightrope-walker, 18 Aralik 2006,
<http://www.geocities.com/surnamei_vehbi/047b-048a.html>.
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Resim 4.3

Hali¢’te aksam eglencesi'

Saray balelerinin baslangicinda soylular, hatta krallar sahneye ¢ikmis, “Giines Kral” olarak
tanian 14. Louis dans¢iligiyla iinlenmisti. Ancak Osmanli Imparatorlugu’nda “gengi” adini
alan danscilar ise bu isi meslek edinmis soylu olmayan kimselerdi. Yiiksek mevkilerdeki

erkeklerin dans etmesi uygun goriilmezdi; erkeklerin en biiyiik erdemi askerlikti. Erkekler ve

! Mertol Tulum ve Robert Bragner, Yahoo Geocities, Levni’s images: Explanatory notes and comments, 18
Aralik 2006, <http://www.geocities.com/surnamei_vehbi/112b-113a.html>.
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kadinlar Hiristiyanlarda oldugu gibi birlikte dans etmezdi. Kadinlar solenleri kendilerine

ayrilan kafeslerin arkasindan izlerlerdi.

KOCEKLER

“Cengi” sozcligli bu donemde kadin ve erkek danscilar igin ortak kullanilirdi. Sozciigiin bir
arp ¢esidi olan “genk”ten ya da baska bir dans eslik¢isi enstriiman olan ¢can benzeri “cang”dan
tiiredigi ya da danscilarin ¢ogunu Cingene kokenliler olusturdugu i¢in “gingene”’den geldigi
sOylenir. Cingenece chang ya da chank (cogul: changa) da “bacak” anlamina gelir. Yine
Cingenecede changala “hizli” anlamina gelir. [. . .] Kadin kiliginda dans eden erkek danscilar
ise, Farsca kokenli, “kiigiik, gen¢” anlamina gelen kuchak sozciigiinden tiiredigi sdylenen

“kocek” seklinde, ya da “tavsan oglan1” olarak da adlandirilirdr.' [. . ]

Resim 4.4

Dans eden kdgek ve Mevlevi dervisi bir arada
16. yiizy1l minyatiirii*

Tavsan oglanlar1 yiizlerini tavsan gibi hareket ettirdikleri, kivirip biiktiikleri, hafif sicrayislar

yaparak “tavsan raks1” yaptiklari i¢in bu adi alirlardi. Kdcek ve tavsan arasindaki fark daha

'Ké¢ek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 22 Agustos 2005, <http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.

? Denizce, Osmanli Miizigi, 18 Aralik 2006, <http://www.denizce.com/osmanlimuzigi.asp>.
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cok kiyafetleriyle ilgiliydi.' Kocekler gibi etekle degil de salvarla, viicutlarna yapisan dar

siyah bir ¢uha elbiseyle dans eden erkek danscilara, “tavsan oglani” denirdi.

En parlak donemlerini 15. yiizy1l sonu ile 18. yiizyil sonlar1 aras1 yasamis olan kogeklik
gelenegi Osmanli saraylarinda, 6zellikle de haremlerde yayginlasmis ve Osmanli dans ve
miizigini de gelistirmisti. Saray disindaki ¢esitli ortamlarda da devam eden bu gelenek 1856

yilinda yasaklanincaya kadar saray himayesinde gelismisti.”

Saray tarafindan diizenlenen ve genellikle Beyazit’taki At Meydani’nda, Tahtakale’deki
Beyazit Camii etrafinda... vb. yapilan halka agik senliklerin yani sira, dans edilen farkli
ortamlar da vardi. Gosteriler yiikseltilmis sahnelerde ya da 6zel olarak ayrilmis yerlerde degil,
olabilecek her yerde (meydanlar, tavernalar, kahvehaneler, han avlulari, sarap evleri ve 6zel
yerler) yapilirdi. Bazen cadirlar, {ic katli seyirci tribiinleri kurulurdu. Bogaz ve Halig
kiyilarinda, meyhanelerde, saz asiklarmin siir yarigmalart yaptigi semai kahvelerinde,
donemin iiniversiteleri olan medreselerde ve ¢esitli esnaf birliklerinden mezuniyet
torenlerinde de dans gosterileri yapilirdi. Hamam gibi kapali yerlerde yapilan ve bdlgelere
gore cem, oturak, ciimbiis, muhabbet, sohbet, afrana ve helva sohbeti adini1 alan bir kisim

eglence de dans sanatinin sergilendigi ortamlard.’

Dogrudan dogruya saraya bagli kogekler oldugu gibi, kol ad1 verilen meslek birliklerine bagl
olarak calisan erkek danscilar da bulunurdu. Sarayin erkek dans¢ilar1 miizik odasinda 6gleden
sonra ligten aksama kadar ¢aligsma yaparlardi. Dans ederken kendileri de enstriiman calarlardi.

Has Oda ya da havuz 6niinde gosteriler yaparlardi.

Kogekler, genellikle Rum, Ermeni, Yahudi, Arnavut, Cingene, Hirvat gibi gayrimiislim
azinliklarin giizel erkek cocuklarindan segilir, ¢cocuk yaslardan itibaren siki bir egitime tabi
tutulurlardi. Cok erken yaslarda baslayan kogeklik egitimi 14-15 yaslarina kadar siirer ve bu

yastan itibaren kogekler profesyonel dansgi olarak mesleklerini siirdiiriirlerdi. Bir kdcegin

" And 1976 138-139.

* Kogek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 22 Agustos 2005, 22 Aralik 2006,
<http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.

3 Metin And, “Dances of Anatolian Turkey”, Dance Perspectives, (Istanbul: Yaz 1959).
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sahne Omrii, sakallar1 ¢ikmaya, giizellikleri bozulmaya baslayana kadar siirerdi. Yaslari
gecenler genellikle egitimcilik yapmak ya da baska meslekler edinmek zorunda kalirlardi.

Bazilar1 yeni kollar kurarlard:.'

Evliya Celebi’nin Seyahatname’de gegen izlenimlerine gore, icki yasaginin oldugu

ve meyhanelerin kapandig1 1638 yilinda toplam 12 kol ve 3000 dans¢1 bulunuyordu:

1) Parpul Kolu

2) Ahmed Kolu

3) Osman Kolu

4)  Servi Kolu

5) Baba Nazli Kolu
6) Zimriid Kolu
7)  Celebi Kolu

8) Akide Kolu

9) Cevahir Kolu
10) Patakoglu Kolu
11) Hasune Kolu
12) Samurkas Kolu

[. . .] Unli sair Enderunlu Fazil 19. yy. baslarinin kogeklerini konu edinen
Cenginame adli eserinde Istanbul’daki 45 {inlii dans¢iyr konu edindi. (Bazilarinm
adlar1: Altintop, Tazefidan, Kanarya, Yeni Diinya, Kivircik, Tilki, Zalim Sah, Fitne
Sah, Sac¢li Ramazan, Cah Sah, Kiipeli Ayvaz...) Koceklerin yani sira ¢engilerin de
(kadin danscilar) ayri kollart bulunurdu, onlar da kadin ortamlarinda erkek kiliginda

dans ederlerdi. 2

Kogeklerin kadinst bir goriinlime sahip olmalarina dikkat edilirdi. Sag¢larin1 uzatir, liilelerini

stisler, baslarina siislii sapkalar takarlardi. Dans ederken kiritarak yiiriir, miistehcen jestler

! Ergun Higyilmaz, Miizik veSanat Tasarimlari, Kécek Ensemble, Kastamonu Kocek Toplulugu, 22 Agustos
2005, <http://www.cafeturc.com/index.php?dil=trsanatci=107>.

2 And 1976 141.
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yapar, ellerinde aletlerle ritim tutar, bazen takla ya da parende atar, taklitle oyunculuk
yaparlardi. Bazen birden fazla kisi olarak dans ederler, hatta kendilerine yine kendilerini taklit
eden soytarilar eslik ederdi. Taklit yapar, sarki sdylerlerdi. Ornegin 19. yy. baslarinda bir

gezginin izlenimleri soyleydi':

13-17 yaslarinda 4 geng erkekle birlikte dans eden 2 daha yash erkek soytar: taklidi
yapar. [. . .] Gengler kiz gibi siislenmistir, soytarilar ise erkek goriiniimiindedirler ve
pacavralar giymislerdir. Dansin konusu Tiirk kadinlarinin tavirlar1 ve entrikalaridir.

Gengler ¢ok iyi taklit yapar, kadin gibi sarki soylerler. Soytarilarin daha iyi giyinmis

Resim 4.5

Tefli kogek
Fotograf, 19. yiizy1l sonlarr.”

" And 1976 140.
? Kogek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 23 Agustos 2005, <http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.
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olan1 evli kadinla gizlice bulusan asik roliindedir. Digeri ise kendisiyle dalga gecilen
istenmeyen asiktir. Asik soytar1 kadini1 bir gember dansina sokar ve sehvetli hareketler

yapar. Bazen miizisyenler de dansa katilir.

Donemin erkek danscgilar1 yerel danslarin yani sira; bir ¢esit eskrim dansi olan ve bagka
iilkelerde de benzerleri bulunan matrak dansini, allemand, mattezina, moreska gibi yabanci
danslari, Yunan danslarini...vb. de yaparlardi. Dans ederlerken, ellerinde cesitli ritim aletleri
(davul ve zil tiirleri, bir ¢esit kastanyet olan ¢alpara), mendil ya da tabaklar da bulunurdu.
Miizik, gosterilerin 6nemli bir boliimiinii olustururdu. Cesitli vurmali aletler, nefesli ve telli
calgilardan olusan gruba vokalistler eslik ederdi. Eslik miizikleri olan ko¢ek¢e de Sufi, Balkan
ve klasik Anadolu etkileri barmndirirdi. Bunlarin bir kismi gliniimiize kadar gelmistir. Ulvi
Cemal Erkin’in (1906-1972) 1943 yilinda besteledigi Kogekge adli eseri giinlimiizde en ¢ok

bilinen eserlerdendir.’

CENGILER

Dans bu donemde kadinlara daha uygun goriilen bir sanatti. (And 1993) “Cengi” secilen
kizlar kolbaslarinin evlerinde kalir, onlardan dans dersleri alirlardi. En ¢ok 3. Ahmet
zamaninda begenilen c¢engiler 6zellikle kina geceleri ve logusalarin “kirk hamamlar1” gibi
kadin eglencelerinde dans ederlerdi. “Cengi” gruplar1 bu eglenceler icin kiralanir; bunlar arp,
def ya da kiiciik tahta ¢ubuklarla kastanyet ¢alarak dans ederlerdi. Bazen erkek kiliginda girip
dans eder ve oyunculuk da yaparlardi. Saglarini kisacik kestirir, “zeybek”™, “kilci”, “kalyoncu”

gibi oyunlarda erkek elbiseleri giyerlerdi. *

! Kégek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 22 Agustos 2005, <http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.

2 T.C. Kiiltiir Bakanligi, 25Agustos 2005, http://www.kultur.gov.tr/portal/turizm_tr.asp?belgeno_5364.
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Resim 4.6

Levni albiimiinden “Dans Eden Cengi”'
Cengiler kaba oyunlar da canlandirirlardi; 6rnegin Venedikli bir soylunun fahiselerle yaptigi

pazarlig, oglanlarla girilen cinsel iligkileri oynayabilirlerdi.

Resim 4.7

19. yiizyilda ii¢ ¢engi’

! Forumuz.Biz, 21 Aralik 2006, <http://www.forumuz.biz/turk_minyatur_sanati-138431t.html>.

? Learn Turkish, 10 Aralik 2006, <http://www.practicalturkish.com/encyclopedia-ch.html>.
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Kadinlar dansa katilmak istediklerinde dans edenin mendiline dokunur, kendisine
degmezlerdi. Yavas ve zarif adimlarla, ziplayip sigramadan, one arkaya hareketlerle dans

ederlerdi. '

Koceklerin saray cevrelerinde ve iist smiflar arasinda popiilaritesi ¢engilerden fazlaydi.”
Istanbul meyhanelerinde kogekler yiiziinden tartismalar, kavgalar ¢iktigi, hatta bu kavgalara
Yenigeri Ocagi’ndan iiyelerin de katildigi, bu yiizden de Sultan Mahmud’un orduda diizen
saglamak i¢in bunlara yasak getirdigi sOylenir. Yasaktan sonra da bu gelenek gizli gizli
sirdiirtiliir. En sonunda 1857 yilinda ayaklanmalara son vermek tizere kogekleri yasadist kilan

ve gosterilerini yasaklayan bir kanun ¢ikarilir. Cengiler ise bu yasagin diginda kalir.

Kocek ve cengi oynatma geleneginin resmen kaldirildiktan sonra bile siirdiigii, Sultan Aziz
donemine kadar saraylarda devam ettigi sOylenir. II. Abdiilhamit doneminde saraylarda da bu

oyunlara son verilir. Buna ragmen, saraylilar arasinda da bir siire daha devam ettirilir.?

Kogeklerin ¢ogu cesitli Arap iilkelerine, Suriye’ye, Misir’a ve Anadolu’ya kacar ve
mesleklerini buralarda siirdiirmeye calgirlar.’ Cengiler ise Tanzimat’tan sonra Bat1 etkisinin

artmastyla birlikte yavas yavas yayginligini yitirmeye baslar.

! Metin And, 76. Yiizyilda Istanbul-Kent, Saray, Giinliik Yasam, (Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari:
59, 1993) 278-279.

* Kogek, Wikipedia, the Free Encyclopedia, 22 Agustos 2005, <http://en.wikipedia.org/wiki/Kocek>.
* T.C. Kiiltiir Bakanligi, 25Agustos 2005, <http://www.kultur.gov.tr/portal/turizm_tr.asp?belgeno_5364>.

4 Kog¢ek Ensemble, Kastamonu Kogek Toplulugu, 22 Agustos 2005,
<http://www.cafeturc.com/index.php?dil=trsanatci=107>.
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