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Sosyolojik baglamda postmodernizm, modernitenin elestirisi amaciyla yirminci yiizyilin
ikinci yarisinda bir sdylem alani1 niteliginde olustu (1). Buna gore, insan merkezli bir diinyay1
kuma, insan1 en degerli varlik olarak bilip onun refahin1 ve mutlulugunu saglama amacindaki
modernite, Ronesanstan baslayip yirminci yiizyilin ortalarina kadar gelen siiregte pek c¢ok
olumlu verimler iiretmeyi basarmisti. Bununla birlikte, s6z konusu ideallerini yasama
gecirmede evrensel Olcekli bir basariyr da saglayamamisti. Filizlendigi ve gelistigi Avrupa
kitasinda yirminci yiizyilin ilk yarisinda patlak veren iki diinya savasi bile modernitenin kendi
topraklarindaki insanlara dahi vaatlerini yeterince karsilayamadigmnin en agik kanitiydi.
Modernizm bir uygarlas(tir)ma projesi olarak tasradaki iilkelere/uluslara ulagsma bakimmdan
da pek basarili say1lmazdi. Ustelik oralarda, barindirdig1 ana ekonomik sistemin, kapitalizmin
hir¢in yiiziiyle daha ¢ok goriinmiis; boylelikle batinin kiiltiiriinti, uygarhgini ‘kiiresellesme’
cercevesinde tasra iilkelerine yerlestirme etkinligi sosyoekonomik bir yayilmaciliga
doniigmiistii. Bu ise 0zlinde hiimanist bir tavri tasiyan modernizmin giderek zorlayici bir
kimlik kazanmasina yol agmist1. Sonugta, insani, insan aklini yiicelestiren modernite aslinda
insan1 baski altina aliyor, gerek tasrada gerekse batili ililkelerde yasayan insanlar -degisik
boyutlarda olmak iizere- Insani degerlerin disina itiliyor, hayatlarin1 yasamada belirleyici
olma konumundan uzaklastiriliyor, kisacasi 6zgiirliiklerini biiylik 6lgiide yitiriyorlardi. S6z
konusu siireg, yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren modernitenin/moderniz min ve onu
filizlendiren Aydinlanma Cagmmin hemen her 6gesinin, ilkesinin elestirel bir degerlendirme
kapsamina alinmasina zemin hazirladi. Postmodernizm basliyordu.

Postmodernizm, Oncelikle modernizmin rasyonalist temelini, “akilciligina ve Aydinlanma
felsefesine dayanan bilgi ya da bilgilenme sistemi"(2)ne ve bu sistem iginde ortaya ¢ikan
kurum, idoloji ve her tiirlii avangart olusumu elestirme, olumsuzlama etkinligidir.
Modernizmin dayanak noktasi, tarihin bu akilcilia bagl olarak siirekli ileri dogru akisi,
dolayisiyla gegmisten koparak ilerleyisi seklinde agiklanabilir. Bu da mutlak ve tekg¢i bir
‘dogru’ anlayis1 lzerinde gerceklesmektedir. Postmodernizm rasyonaliteye bagli olarak
modernizmin s6z konusu kopusuna ve dogruyu elde edisteki tek¢i tavrina da karsi ¢ikmustir.
Ona gore ‘dogru’, zaman ve yerle smirhidir. Bir ¢cagin ya da cografyanin dogru kabul ettigi
bilgiler, kavramlar bir baskasinda s6z konusu niteligini kaybedebilmektedir. Bu da
modernizmin evrensel olma eregini gegersiz kilmakta, dolayisiyla yerel/yoresel 6gelere 6nem
kazandirmaktadir. Ozellikle tasradaki toplumlarin mikro Slgekli kiiltiirel olusumlarma bile
hayat hakki tantyan postmodernizm gerek bu yoniiyle gerekse yukarida deginilen elestirel
yonlerini kapsayan bir genelleme i¢inde ¢ogulcu bir karaktere sahiptir. Postmodernizmin
sanattaki karsi ¢ikiciligi ise modernist sanatin 6zgiinliik, seckincilik, misyonerlik gibi temel
degerlerine yonelmistir. Elitist tavrin yerine sanati popiilerlestirmek (pop-art); kolaj teknigi
araciligiyla eklektik bir 6zellik kazandirmak; Oneriler, tezler, ¢oziimler getirme ve yargilama
gibi kendisine toplumsal bir rol bigme yerine misyoner kimlikten uzaklasip salt sunmay1
amaglayan betimleyici bir tutuma sokmak postmodernist sanatin genel segenekleri olarak
gosterilebilir. Bu genel yoOnelimler 1s1¢mda postmodernizmin edebiyattaki yansimalari
ozellikle roman tiriinde yogunlagsmistir. Postmodernist roman tarzmnin ana ozelliklerini
soylece sralamak miimkiindiir: 1- Ustkurmaca, 2- metinlerarasilik, 3-polisiye/gerilim, 4-
tarihe yonelme.



1- USTKURMACA

Glinlimiizde de 6rnekleri verilmeye devam eden yansitmaci roman, nitelikleri ¢ok net ¢izilen
bir mantiki gercekligi icerik diizleminde isler. Yansitmaci yazar, nesnel gergeklik iginde
onemli yeri olan bir sorunsal ¢er¢evesinde ele aldigi konusunu kapsami oldukga belirgin olgu-
figliratif kadro-mekan-zaman cergevesi iginde aktarir. Bu yansitma islemi araciligiyla
anlatilan icerik evreni ortam, kisilerin belirginligi, zamanm kronolojik siralanisi
bakimlarmdan okurun da kendi yasantisinda kaniksamis oldugu, mantikiyla kavrayabildigi bir
diizenlilik tasir. Yansitmaci yazar tanidik oldugu hayatin caddelerinde elinde bir ayna ile
dolastirir okurunu. Kisacasi hayati yansitirken kullandigi 6lgiitler nesnel gercekligin iginde
yer alir. Daha 6nce de belirttigim gibi modernist yazar da bu tiir bir gergekligi, olabildigince
oznellestirmekle ve kurguyu deforme etmekle birlikle, islemeyi siirdiiriir.

Postmodernist yazar ise yansitmaci tutumunun verilerini nesnel gercekligin miimkiin oldugu
kadar uzaginda kalarak temin etmekle onlardan ayrilir. Gerek dis gerekse i¢c gergekligi
yansitma amaci olmayan postmodernist roman kurmacanin i¢inde kalarak bu sanal evreni
islemeyi hedefler. Postmodernist anlatilarin yansittigi, génderme yaptigi diinyanin 6zellikleri
bu evrenin formatlariyla belirlenmistir. Anlatinin kurgu diizenegi olusturulurken yansitmaci
ve modernist tarzlarm basvurdugu araglarin tam karsit1 olanlar segilir 6zellikle. Bunlari
sOylece maddelestirebiliriz:

a- metnin Kurulusunu, yazihs siirecini olgu icerisine konumlandirma, ayrica diger
kurmaca metinleri kismi olarak yerlestirme:

Postmodernist roman, barmndirdigi diinyanin kurmaca oldugunu, igerigindeki g¢ok giicli
vurgularla belirtir. Bunlarm en yaygini, kurmaca olusu bizzat aksiyonel yapmin kurgulanis
diizleminin temeli yapmadir. Igerigin isleyis diizeniyle onun kurulus siireci kosul kilinir bu
yontemle. Boylece metnin yazilma siireci ayn1 zamanda romanin ana konusu haline gelir (3).

Ahmet Altan, ilk roman1 Dért Mevsim Sonbahar (4)’m birinci bolimiinii "Iste boyle baslyor
roman.” (s. 1) ciimlesiyle bitirdikten sonra izleyen bolimii "Bu romanda herkesin gozleri
lacivert " (s.12) sozleriyle agar. Romanin dayandigi alt yapiya iliskin higbir bilgi vermeyen,
buna da olduk¢a 6zen gosteren yansitmaci ve modernist romana karsit bir davranis sergileyen
postmodernist yazar, yukaridaki alint1 climlelerde goriildiigli gibi, okuyucuyu adeta kendi yazi
masasina ¢agirir ve onu yazma siirecinin tanig1 konumuna getirir.

Postmodernist 6geleri heniiz ilk romaninda kullanmaya baslayan Ahmet Altan, ondort yil
sonra kaleme aldigi dordiincii roman1 Tehlikeli Masallar (5)’da tistkurmacaya tekrar doner.
Altan, tistkurmacanin bir¢ok alt teknigini uyguladigi bu romaninda yine bir roman yazarini
baskisi olarak se¢mistir. Boylece, olaylar zincirinin i¢inde roman tiirliniin kuramsal
meselelerini de irdelemek icin elverigli bir figiiratif yontemden yararlanir. S6z konusu
yontemin, igerigin romanin yazilisiyla birlikte siirdiiriilecek olmasmin ilk isareti, metnin
heniiz ilk climlesinde “Romani bir cinayeti tasarlar gibi tasarladim.” (s.l) seklinde verildikten
sonra soyle stirdiiriiliir.

“Bu kitabin benim a¢imdan ébiirlerinden daha degisik olmasinin nedeni, her zaman
ben kurbanimi buldugum halde, bu kez kurbanimin beni bulmasi, romanin yazilmak
lizere bana gelmesiydi. Bir baskast i¢in o, koyu renk giines gozliikleri takmus, siyah
kazakh, iginde kizil piriltilar oynasan giir saglart olan bir geng kizdi, benim icinse
israrll birkag telefondan sonra gelen bir romandi. Kiz bir romana girmek istedigini
biliyordu, bilmedigi ise bu romandan nasil ¢ikacagiydi, onu yalnizca ben biliyordum
ve ona asla soylemeyecektim, zaten de soylemedim.” (s. 1-2)



[Ikin yazarmn sanilabilecek olan bu ifadeler, romanin yine bir romanci olan baskisisine ait.
Otobiyografik anlatim teknigiyle kaleme alinan roman, Oncelikle bir yazarin iki kadinla
arasindaki kararsiz ask iliskisini igerir. Olay 6rgiistiniin agirlikli boliimiini kapsayan ve esere
ilk anda bir ask romani1 6zelligi kazandiran bu iliski yumaginin kurgulanis tarzi ve beslendigi
degisik olgularin varligi alt yapidaki postmodernist kimligi su yiiziine ¢ikarir. Baskisinin
yasadig iligkiler, yani igerik, hayatin iic temel noktasi olarak benimsedigi yazmak, sevismek
ve Oldirmek (kurmaca, ask, cinayet) edimlerinin bir araya gelerek, yarattii iicgen iginde
kurgulanmustir.

Ahmet Altan’in Dért Mevsim Sonbahar'mdan sonra Tirk romaninda tstkurmacayir bu
baglamda kullanan bir diger yazar Pmar Kir’dir. Yazar Bir Cinayet Roman: (6)’nda
iistkurmacayi, iki kurmaca metni i¢ i¢e gegirmek suretiyle orneklendirmistir. Akin Erkan adli
bir kadmn yazarin, tasarladigi polisiye romanmn 6n hazirliklarin1 yapisi, bu asamada farkh
kisilerle kurdugu iliskiler dis metni olusturur. Yazilmaya baslanan polisiye i¢ romanin
ilerleyisinde karsilasilan kimi durumlar aracilifiyla bu i¢ metnin bagkisisi olan Emin
Kokli’niin dis roman katmanina gegisler yapmasi her iki metnin birbirine gecigsimini saglar.
Kurmaca (dis roman) ile i¢ kurmaca (i¢ roman) biitlinliyle kaynasmistir artik. Akin Erkan'in
yarattig1 figiir, icinde yer aldig1 polisiye olusumu degil de ayn1 zamanda iktidar savasimi
verdigi yaraticisinin tutumunu hazirlayan bir olay1 aydinlatir.

Bir Cinayet Roman: ile aymi yapida kurulmus olan bir bagka iistkurmaca 6rnegi, Levent
Mete’nin Ask Romanlart Yazan Adam (7)1dir. Siparis iizerine Orhan Cemil adli {inlii bir
yazarin romanlarindan yola ¢ikarak onun kisiliginin gizli yonlerini ortaya ¢ikarmaya yonelen
baskisi, bunu bir i¢ roman araciligiyla gergeklestirir. Ancak burada, Pmar Kiir'iin eserinde i¢
romanin dig metni belirlemesinin tersine i¢ kurmacanin 6zelliklerini belirleyen dis romandir.
Baskisi, “roman i¢indeki roman"1 kurgularken kendi kisilik yapisini {inlii yazarla 6zdeslestirir.
Boylece bu romanda da yazma ve yasamanin, dolayisiyla kurmaca ve gercegin i¢ ice gegtigi
bir siire¢ yasanmis olur.

Ustkurmacanm bu kategorisi i¢inde basvurulan bir baska yontem de i¢ kurmaca metinlerin
kismi bir hacimle kullanilmasidir. Bu durum, ilk bakista s6z konusu teknigin metinlerarasilik
ile 1iliskili oldugunu, onun i¢inde degerlendirilebilecegini diisiindiirebilir. Ancak
metinlerarasilikta gergekten baska yazarlarin diriinii olan kurmaca eserler malzemeyi
olustururken burada bizzat i¢ ve dis metinlerin ayn1 yazarin kaleminden ¢ikmis olmasi kosulu
bulunmaktadir.

b-Yansitmaci tarzda dis gercekligi olabildigince inandirici bir tutumla kurmaca yapiya
aktarma kaygisinin ycrini nesnel ger¢eklik-kurmaca iliskisi/¢eliskisini belirginlestirme:

Onceki tarzlarda tek gerceklik, yazarm da iginde soluk alip verdigi realite iken postmodernist
anlat1 sisteminde kurmaca evren de basli basina bir gerceklik olarak algilanir. S6z konusu
temel tutumun bu maddeyi ilgilendiren yonii, ikili/ikircikli bir anlayisla realite ile kurmaca ya
da mantiki gerceklik ile fantastigi birlikte islemek seklinde agiklanabilir. Berna Moran,
postmodernist romanin bu yoneliminin gerekgesini soyle ifade ediyor:

“Demek ki ger¢ekgilikten uzaklagmanin nedeni, yasami daha uygun bir yontemle daha
iyi yansitmak degil, gerceklikle romanin bagini sorgulamak ve gevsetmek. Postmodern
romanin bu o6zelligi, hi¢ degilse Bati'da kismen, modern diisiiniin getirdigi gerceklik
krizinden kaynaklamir. (...) Bugiin modern felsefe, yapisalcilik, gaéstergebilim ve
Derrida'lar ¢iplak ontolojik olguya da dogrudan dogruya ulagamayacagimizi, onu
ancak dil gibi keyfi gosterge sistemlerinin prizmasindan gegirerek algilayabilecegimizi



ileri siirtiyorlar. Baska bir deyisle, gerceklik belledigimiz sey de, bir bakima
kurmacadir.” (8).

Realite ile kurmacay1 g¢eligkili bir karakterle islemeye tipik 6rnek olarak Ahmet Altan'in
Tehlikeli Masallar’t verilebilir. Yukarida kategorize ederek belirttigim diger iistkurmaca
Ogelerinin de genis Olciide yer aldigr bu romanda s6z konusu iliski sdyle islenir. Romanin
baskisisi olan bir yazar, daha 6nce yazmis oldugu romandaki figiirle kendisini 6zdeslestiren
Berrin’le iligkiye girer. Ancak bu sirada Sevda'yla da iliskisi vardir. Yazarin Sevda'yla iliskisi
hayatin gercekligi icinde siiregiderken, Berrin'le yasadig: iligki biiyiik dl¢lide postmodernist
diizlemde olusur. Onunla tanigma nedeni (gercek hayatinda girdigi iligkinin daha 6nce yazdigi
kurmaca bir metne dayanmasi), iliskiye basladiktan sonra diistiigii a¢mazlar, girdigi
bunalimlar karsisinda yliriittiigii tutum (Berrin’in davraniglarindaki tutarsizliklar, degigsmeler
karsisinda onu daha iyi tanimak amaciyla onceki romana bir kilavuz gibi bagvurmasi, ondan
degisik pasajlar okuyarak bir¢ok karanlik noktayr aydinlatmaya ¢abalamasi), yasadigr kimi
olaylar1 (Beyoglu'ndaki bir pavyonda gen¢ konsomatrisin 6ldiiriiliisiine tanik olmasi) bir
yazar olarak yaratma/uydurma-gergek ikilemi baglaminda algilamasi, yine bir metin ile kendi
ask iligkisi arasinda baglant1 kurmasi (geng sevgilisini Oldiiren yash yargicin metruk evine
Berrin’le birlikte gidip katilin maktule karsi cinayet dncesinde ve aninda duyduklarini yagama
giidiisii) bu ikircikli durumlara birer ornektir. Ayrica Sevda’nim bir sevgili olarak belirgin bir
insani 6z tasimasina karsilik Berrin’in son derece belirsiz ve degisken bir kimlik ve kisilik
tasimasi da romanin ask cephesindeki celigkili durumu olusturuyor. Her an degisebilen bir yiiz
yapisina sahip olmasi, ona iligkin verilen ilk bilgiler arasinda. Yazar, onu bir tiirlii belirgin bir
ylizle goremiyor, hatirlayamiyor. Gelenek¢i/muhafazakar bir ¢evreye mensup olmasina
ragmen alabildigine 6zgiir ve serbest bir kisilige sahip olusundan kaynaklanan celiskili varligi
da buna eklenince Berrin'i, ger¢ek-kurmaca arasindaki iliskisizligin, ¢eligskinin bir simgesi
olarak degerlendirmek de miimkiin oluyor. Gen¢ kadmin, yazarin yaninda aradigi ayni
oteldeki ‘bin bir’ numarali odanin, aslinda hi¢ olmadig1 ayrintis1 da masalimsi, dolayisiyla
yine hayali bir durumu imliyor.

Othan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi (9)’sinda realite ile kurmaca arasindaki iligki, bir
kahvede hikayesini anlatan meddahin duvara astigir resimdeki kopegin kimligi iizerinde
yogunlastirilir. Bu ikilem, dinleyiciler arasinda bulunan Kara’nm anlaticiligi iistlendigi,
asagidaki alintinin ilk paragrafini izleyen pasajda, bizzat resimdeki kopege realiteye 6zgii bir
kimlik kazandirma seklinde ve bir 6l¢iide fantastige yonelen bir tutumla uygulanir:

“[cerisi kalabalik ve sicakti. Tebriz’de, Acem sehirlerinde pek ¢ok benzerlerini
gordiigiim ve orada meddah degil de perdedar denen hikdyeci arkada ocagin yaninda
bir yiikseltiye yerlesmis, tek bir resim, kaba kdgida aceleyle, ama hiinerle yapilmis bir
képek resmi acip asmis, arada bir resimdeki kopegi isaret ede ede hikdyesini o
kopegin agzindan anlatyyordu.” (S. 17)

"“(...) Bilir misiniz ki resmim béyle ucuz bir kdgit tizerine naklolundugu icin ya da bir
képek oldugum icin itiziilmiiyorum da, ben sizlerle birlikte adam gibi oturup kahve
icemedigime hayiflaniyorum. Bizler kahvemiz ve kahvehanelerimiz igin oliiriiz... Ama
0 da ne... Ustam, bak bana cezveden kahve veriyor. Hi¢ resim kahve icer mi?
Demeyin; bakin bakin, képek likir likir kahve i¢iyor." (S.21)

Nesnel gergeklik ile kurmacayr birlikte islemenin postmodernist romandaki Onemli
gereglerinden birisi de fantastiktir. Fantastik, gerek diinya gerekse Tiirk edebiyat tarihinde
cokca Ornege sahiptir. Ancak, postmodernist roman fantastigi metnin geneline yayan
aligilagelmis anlayist kirip onu gergeklikle sentezleyerek degerlendirir ve bodylece bu
kullanim1 kendine 6zgii bir yontem olarak 6zglinlestirir.



Orhan Pamuk’un modernist birer roman olmakla birlikte Kara Kitap (1990) ve Yeni Hayat
(1994)'ta yer verdigi fantastigi Nazli Eray Ay Falcisi'nda postmodernist baglamda
degerlendirmistir. Ay Falcis1 fantastik-kurmaca-nesnel gergeklik iliskisini siki sikiya kuran bir
metin. Oliilerin canlanip yazar1 ziyaret etmesi, aksiyonel ve sinamatografik geriye doniisler,
illizyonlar, biiyiiler metnin fantastikle olusturulan pasajlarinda agirlik kazaniyor. Fantastik
boyut olusturan bu kisimlar, yazarin (bizzat Nazli Eray’in), gercek bir kisi olan tiyatro
profesorii Metin And’la evliligi igindeki gilinlilk yasantilarla, yani kurmaca olanla i¢ ice
gecirilmigtir. Kurmaca yapi1 ise Eray’in And’la yaptig1 gezilerin anlatildigi bolimlerde ani ve
gezi tiiriine doniistir ki bu da kurmacayi bitirip nesnel gercekligi giindeme getirir. Romanin
iiclincii boyutu sadece yazar ile esinin ger¢ek ama 6zel hayatlarindan da ibaret kalmaz.
Siileyman Dernirel, Erdal Indnii, Turgut Ozal gibi doksanli yillar Tiirkiye'sinin aktif
politikacilarmm da bir 6lgiide figiirlestirilrnesiyle panoramik bir a¢ilim kazanir. Fantastige
ilgisini sadece bu metniyle smirlandirmayan Nazli Eray, Ay Falcisi’nda kurmaca-nesnel
gerceklik iliskisi/geliskisini, bir baska deyisle gergek olanla gergek olmayani birlestirmenin ug
bir drnegini sergilemistir,

C- Modern yansitmaci ve modernist tarzlarda kimligi ve islevi ortiiklestirilen anlaticiy
etkin figiir olarak belirginlestirme:

Anlatici, yansitmact ve modernist roman tarzlarinda, {izerinde ¢ok durulmus olan bir teknik
ogedir. Tirk romanmin ondokuzuncu ylizyila ait {irlinlerinde egitici/6gretici bir gorev
iistlenen yazar, kurmaca diinyasmin anlaticiligini bizzat kendisi yiiriitmiis, boylece “yazar-
anlaticr” kimligi kazanmisti. Yansitmaci romanin yirminci yiizyildaki modem eserlerinde ve
modernist romanlarda anlaticinin kendini belirginlestirmesi, dogrudan ya da dolayli yollardan
metnine miidahale etmesi bir teknik kusur sayilmistir. Bu kusuru gidermek amaciyla
“otobiyografik anlatim", “i¢ konusma", “biling akis1” (11), “rézondr” gibi anlatma, psikolojik
coziimleme ve figiirlestirme tekniklerine basvurulmus, boylelikle anlaticinin  varligi
olabildigince siliklestirilmistir.

Postmodernist romanla birlikte anlatic1 yeniden belirginlik kazanir. Ozellikle {istkurmacamn
basat oldugu anlatilarda anlatict kurmaca yapmin etkin bir figiiri haline gelir. Bu
etkinligi/etkililigi Ahmet Altan'm Dort Mevsim Sonbahar'imda anlatic1 bagkisi sOyle
somutlastirtyor:

“Kapr ¢alintyor. Kim geldi acaba? Kimi istersem, kimin ismini yazarsam o gelir.
Yazmanin bu yarari var iste, kiiciik bir isaretle, cammin istedigini getiririm. Istersem
fikrimi degistiririm. Kim ne yapabilir? Hadi bakalim, kapinin zili calmadi, gelen giden
yok. Tamam mi?” (S. 12)

Yansitmact romanin didaktik kimlikli yazar-anlaticisi, bu kez anilan islevini yitirmekle
birlikte, romana geri donmiistiir artik. Yazar, romanin1t hem yazmakta hem de kurmacasinin
icinde kendine figiiratif anlamda yer agmaktadir. Zira postmodernist romanda yazmak ve
yasamak i¢ ice gegmistir.

Postmodernist romanin anlaticisi etkinliginin boyutlarmni kendi kurmacasmda sinirl tutmakla
da kalmaz, okurla iletisim kuracak kadar genisletir. Bu tutumu, metnin yorumlanig
agamasinda okurla birlikte, ona yardimcilik etme niyetinin yani sira okurun da bu kurmaca
oyunun ayrilmaz bir pargasi oldugu diislincesinden kaynaklanir. Ahmet Altan, ayni romaninin
heniiz ilk satirlarinda hayata ge¢irir bu diislinceyi:



“Dusarida cwviltili bir ilkyaz giinesi, tazelenen ve yeniden dogan diinyanmin yesillikleri
ustiine, isveli bir salintiyla sicactk altin tozlan serpistiriyor. Ben senin igin ey kari
[okuyucu/H.S.], bir roman yaziyorum.” (S. 12)

Orhan Pamuk, Kar adli son romaninda, baskisiyi tanitirken hem kitabm ilerleyen
boliimlerinde bizzat kendisi oldugunu vurgulayarak agiga ¢ikaracagi yazar-anlaticinin
kimligini 6zenle 6n plana ¢ikarmakta hem de okurla diyalog kurmaktadir:

“Uyumasindan yararlanip onun hakkinda sessizce biraz bilgi verelim. (...) ozel
hayatlarinda hareketsiz ve basarisiz olan Cehov kahramanlari gibi kederliydi hep.
Keder konusuna daha sonra ¢ok donecegiz. (...) kendisine adwmin ilk harfleriyle Ka
denmesini tercih ettigini, bu kitapta da oyle yapacagimi hemen séoyleyeyim. (...) Simdi,
Erzurum garajindan ayrildiktan sonra yolculara iyi seyahatler dileyen sofor gibi ben
de ekleyeyim: Yolun agik olsun sevgili Ka... Ama sizi kandirmak istemem: Kanin eski
bir arkadasyyim ve Kars'ta basina gelecekleri daha bu hikdyeyi anlatmaya
baslamadan biliyorum ben.” (12)

Postmodernist romanda bu baslik altinda deginilmesi gereken bir baska nokta anlatici
cesitlenmesidir. Diger tarzlarin anlatictyr da kapsayan tek¢i tutumunu asma istegi
postmodernist metnin birden ¢ok anlatici tarafindan kurulmasina zemin hazirlamustir.

Benim Adim Kirmizi'nin anlatim diizenegi boyle bir anlayisla kurulmustur. Pamuk ¢ok daha
once, modernist tarzda yazdigi Sessiz Ev (1983)’de realitenin gereklerine bagli kalarak
yararlandig1 bu yontemi anilan metninde nicelik ve nitelik bakimlarindan son derece 6zgiirce
kullanmistir. Elli dokuz bdliimden meydan gelen igerik ondokuz anlatici tarafindan aktarilir.
Anlaticilarin kimligi ise hem realite icinde kalan hem de fantastige yonelen nitelikler tasir.
Figiiratif kadronun iiyelerinden olusan olagan anlaticilara agag, kopek, 6liim, resim, kirmizi
gibi dogal ve kiiltlirel canlilar, nesneler, kavramlar da katilir birer anlatic1 olarak. Bir baska
deyisle kimi boliimler bizzat bunlarin anlaticiligi ile kurulmustur.

2- METINLERARASILIK

Metinlerarasilik, aslinda roman tiiriinde yansitmaci, modernist ve postmodernist tarzlarin
ortak 6gesidir. Bununla birlikte s6z konusu 6geye bakis noktalan arasinda farkliliklar bulunur.
Yansitmaci romanda metinlerarasilik yazar merkezli olusuna karsilik oteki iki tarzda metin
merkezlidir. SOyle ki: Yazar, bir edebiyat¢1 kimligine sahip olmanin yanida bir aydindir ayn1
zamanda. Ozellikle yansitmaci yazarlar romani bir edebiyat eseri olusunun dtesinde belirgin
misyonu olan bir toplumsal ilerleme, kiiltiirel kalkinma araci seklinde de degerlendirmekten -
degisen dOlciilerde- geri durmamistir. Bu da romana, kurmaca bir diinyada gegen yasantilarin
islenis zemini olmanin Gtesine gecgirerek dolayli bir bilgilendirme/ kiiltiirlendirme nesnesi
olma niteligi kazandrmistir. Yansitmaci yazar konuyu sahip oldugu kiiltiirel donanimdan
genis Olciide yararlanarak isler. Boylece edebiyat dis1 okuma etkinligi sonunda edindigi sanat,
felsefe, tarih, sosyoloji, psikoloji vb. alanlarma ait pek ¢ok bilginin tortusu kurmaca yapmin
icine siner. Kimi zaman da yazar, bunu dogrudan bir tutumun iriinii kilarak yine ayni
etkinligin sonucunda bir sorunsal haline getirdigi felsefi, tarihi, sosyolojik, psikolojik bir
durumu, olguyu ya da kavrami romanina konu alir. S6z konusu sorunsali, bu alanlardaki farkli
gorisleri, tezleri, 6gretileri ¢atistirarak irdeler.

Modern edebiyat biliminde “amigtirma” terimiyle karsilanan bu etkinlik, en genel haliyle
yazarin "bir resme, bir miizik parcasina, bilime, siyasete, dine, kisacast yazinsal metnin
alanminda yer almayan her seye" (13) yonelik olarak yaptig1 dolayli bir iktibastir. Anistirmanin
bu 6zelligi ile Divan siirindeki “telmih" sanatiyla benzestigini; ancak telmihin biiyiik 6lgiide



klise bir yapiya sahip olusuna karsilik daha 6zgiin ve kisisel tasarrufa bagli olmakla da ondan
ayrildigint belirtmek miimkiin. Yazarin bu tutumu, nesnel gercekligin degisik tarihi
kesitlerinde iiretilmis bilgilerin, sozlerin ya da diislincelerin dogrudan ya da dolayh
baglamlarda kurmaca esere eklemlenmesini saglar. Bir bagka deyisle biitlin bunlar yansitmaci
yazann referans nitelikli anistirma araglaridir. Dolayisiyla yazar sahip oldugu kiiltiirel
donanimin derinligi oraninda eserini bilgisel zenginlige kavusturabilir. Bundan &tiiriidir Ki
s6z konusu tarza ait romanlarda metinlerarasilik yazar merkezli bir 6zellik tasur.

Modernist romanda metinlerarasilik farkli metinlerin edebi, kurmaca olanlarina yonelmeyi
banndinr. Dis ger¢ekligi bire bir yansitma gibi bir amact olmayan modernist metin igin artik
bilgisel olma 6zelligi de s6z konusu degildir. O, yansitmaci romanin, hayatmn bilinen yonlerini
hayatin gosterdikleriyle anlatma tutumu yerine hayatin bilinen yOnlerini hayatin
gostermedikleriyle islemenin pesindedir. Bu dolaylilik, bu mesafeli olus, modernist yazarin
metinlerarasiligi cogunlukla motif, imge, yap1 gibi estetik diizlemde uygulamasini saglar.
Artik farkli metinler kapsadiklar1 bilgi ya da igerik ogelerinden ¢ok metin olma 6zelligini
kazandiklar1 yonler baglaminda degerlendirilmektedir.

Metinlerarasiligin postmodemizmdeki islevi ise ¢cok daha farkhidir. Farkli metinler artik
sadece bir oyunun pargasit durumundadirlar. Yansitmact ve modernist tarzlarda -aralarindaki
derin ayrima ragmen- daha cok anlami etkileme ya da belirleme noktasinda birlesen
metinlerarasilik, ne dis ne de i¢ gergekligi yansitma ya da isleme gibi bir hedefi olan; bunun
yerine romani bir sanal gergeklik ortami  -Jean Baudrillard’m  deyisiyle
"simulasyon/simulacra™ (14)-, c¢ogulcu bir sentez -Mikhail Bakhtin’in deyisiyle
“diyalogsallik”(15)- olarak goren postmodernist romanda bu ¢ogulculugu saglayan dgelerden
biri olma konumuna getirilmistir.

Metinlerarasilik, postmodernist romanda temel kurgu o6gesi olan {istkurmacanin bir alt
kategorisi olarak degerlendirilmektedir. Dis ya da psikolojik gergekligi yansitmak/irdelemek
gibi amacit olmayan postmodernist yazar metinlerin sanal gergekligi icinde, "anlati
ormanlarinda (...) gezinti" (16) ye c¢ikar. Postmodernist metnin "“énciillerine gonderme
yapmasmin tek bi¢imi onlardan soz etmektir, yani onlarin bulundugu orijinal yerlerden
alintilar yapmak ve dolayisiyla da, bunlar: teyit etmek yerine, bunlarin orijinal anlamlarini"
(17) ve yapilarin1 degistirmek, bozmaktir. Tutunamayanlar, Tehlikeli Oyunlar, Kara Kitap
gibi modernist Tirk romanlarinda da degisik boyutlarda ve islevlerde bagvurulan
metinlerarasilik, postmodernist romanda metnin Orgiisiinii olusturmanin baslica dolgu
malzemesi olarak islenir. Romaninda bu yontemi basatlastirmay1 planlayan yazar artik ne dis
gerceklige, belli bir toplumsal yapiya 0zgii olusumlar1 (yansitmaci roman) ne de i¢
gerceklikteki psikolojik catigmalari, bunalimlar1 (modernist roman) anlati zincirinin halkalar1
olarak gormektedir. O, bunlarin yerine ya farkli alanlara ait gergek metinlerin soylem
formatlarm1 az da olsa karmaci veya ¢ogunlukla biitiinciil bir anlayisla metnine yerlestirir
(pastis); ya bir baska romanvanlatiy1 alaya almak veya okuru eglendirmek amaciyla yeniden
yazar (giiling doniistiirim); ya da bir romani/anlatiyr ana konu baglaminda kendi metninin
temeli edinir (parodi). Dolayistyla bu ii¢ yontem, metinlerarasiligin postmodernist romandaki
uygulama kategorilerini olusturur.

a- Pastis

Sozlikk anlami "bir sanatcinin eserlerini taklit yoluyla yazilan eser (18) olan bu Fransizca
sozciik postmodernist romanda, anilan olumsuz karsiligindan uzaklasmis; basli basina bir
yontem olmustur. Caglar boyunca bir ayip goriilmiisken artik bilingli olarak ve 6zenle
uygulanan 6nemli bir teknik 6gedir. Postmodernizmin kuramcilarindan Frederic Jameson’a
gore pastis, modernizmin Dbireyin yabancilagsmasinin  postmodemizmde  "éznenin



par¢alanmasi"na doniislimiiniin tirliniidiir. Bu baglamda bireyselligin yok olusu, "essiz ve
kisisel bir bicemin" de yitirilmesine yol agmus, "ge¢misteki biitiin bicemlerin rasgele bir
yamyam talanina tutul" masi, pastisi basat bir postmodernist anlat1 yontemi haline getirmistir
(19). Pastis, postmodernist romanda biyografi, otobiyografi, bilimsel metin vb. sdylem
alanlarina ya da destan, masal, halk hikdyesi, sdylence gibi tiirlere 6zgii tslip ogelerini,
sOyleyis tarzlarini metnin temel slibu edinmek seklinde kullanilmaktadir. Pastiste taklit,
metnin ancak islibuyla siirl kalir. Metnin konusu bu iligkinin digindadir. Dolayisiyla pastis,
iislibun taklididir postmodernist romanda.

Tiirk romaninda pastisi biitiinciil bir genislikte uygulayan yazarlara verebilecegimiz ilk 6rnek
Latife Tekin'dir. Tekin, koyden go¢ ederek biiyiik kent varoslarinda tutunma miicadelesi
veren insanlar1 konu edindigi Sevgili Arsiz Oliim (20) ve Berci Kristin Cop Masallar: (21) adli
iki romaninda sozlii edebiyat tiirlerinin Gisliba yansiyan pek ¢ok ozelligini kullanmistir. Koy
kokenli yazar, ¢ocuklugunun otantik birikiminden de yararlanarak iki romaninda da sozlii
edebiyat tiirlerinin iisliba yansiyan pek c¢ok oOzelligini kullanmistir. Latife Tekin, iki
romaninda da olaylar arasindaki nedensellik bagi, zamanin ve mekanin olanca ayrmtililigi,
figiirlerin psikolojik birer varlik olusu gibi yansitmaci roman tarzinin ¢ok temel 6gelerini
devre dis1 birakmistir. Bunlarin romandaki konumlarini siliklestirme niyeti her iki romanda da
anlatim diizleminde destan, halk hikayesi, masal gibi geleneksel Tiirk anlati tiirlerine 6zgii
ogelerin egemenligini beraberinde getirmistir.

Bu tiirlere 6zgii olup iki romanda yogunlukla kullanilan 6zellikleri sdyle siralayabiliriz: 1-
Metin i¢inde tekerleme, tiirkii, mani gibi manzum pargalar1 sikga serpistirilmesi. 2-ayrica
bunlarm, psikolojik boyutlar1 bulunmayan figiirlerin duygularim aktarina islevini tistlenmesi,
3-ciimlelerin zaman kipi bakimindan paralel olmasi. 4-eylem bildiren ciimlelerin arka arkaya
siralanmasi. 5-Olaganiistii nitelikli olaylarm ve figiirlerin ¢oklugu. 6-genelleme, klise ifade,
mecaz, kisilestirme gibi kullanimlarmn sikligi. Biitiin bunlarm i¢ ice yogunlukla kullanilmig
olmas1, Sevgili Arsiz Oliim'de ve Berci Kristin Cop Masallari'nda destan, halk hikayesi ve
masal tiirlerine ait formatlar araciligiyla bu tiirlerle pastis boyutunda metinlerarasilik
iligkisinin kuruldugunu gosterir. Asagidaki pasajlarda, s6z konusu tiirlerin belirtilen yapi
Ozelliklerini agik¢a gormek miimkiin:

"Onlar u¢masin diye ¢alilarini tutarken sehirdeki tiim kuslar toplanmp naylon tahta
evler mahallesine geldiler, Kondularin iistiinde egri egri ucarak, kus olmaya, kanat
takmaya heves eden ¢atilara giildiiler.

Cik cik ¢caticik U¢sana
Besikten kanat taksana
Bize bir bebek atsana
Cik cik bebecik cik cik

Kuglar giinlerce kondularin iistiinde egri egri dondiiler. Déone dtiise kondularin yerini
belli ettiler. Onlar “cik cik bebecik" diye u¢arken yikimcilar mahalleye geldiler."

“Gegmek bilmeyen bu egrilme Cicektepe’de sonu belirsiz bir tartismaya yol acti. Her
kafadan ayri bir ses ¢ikiyordu. Kadinlar su tirkiisii soylemeyi birakip, "Tahta
sargilarda biikiiktiir beller, sanci tutmus boyunlart tutmuyor dizler,” diye her giin ayr:
bir agit yaktilar. Erkekler elleri bellerinde yan yan yiiriiyerek komiir deposuna gidip
sobanin basinda toplandilar. Durumlarina ¢are aradilar. Ama ne deseler doniip
dolanmip bir c¢ikmaza vardilar. Yine de tartismalar uzayip gitti. Care otobiis
gelmesindedir diyenler cikti. Komiir deposunda dilekgeler yazdilar. Imza atip parmak



bastilar. Dilekgelerle egri egri yiiriiyerek resmi bir binanin kapisina varip dayandilar.
Ama otobiis gelmedi. Cicektepe’nin ¢camurundan gelip geri dondiigiinii, riizgdrin
ontinii ¢evirdigini séyleyenler oldu. Riiyalar, géz segirmeleri otobiisiin gelecegine
yoruldu. Yol gézlenirken erkeklerin boyunlarina, bellerine yiin kopiime sargilar
dolandi. Sargilar ¢oziildii. Egrilen yerlere duman verildi. Bellere boyunlara buhar
tutuldu. Buhar ¢ekildi bulut oldu. Karin ardindan giinlerce kondularin iistiine yagmur
vagdi. Catilardan evlerin igine sip sip su damladi. Sip sip eden, duvarlari eritip
indiren yagmur sularinin altinda Cigektepe’de erkeklerin boynu egri kadinlarin gézii
vasl kaldi," (23)

Postmodernist Tiirk romaninda pastisi biitiinciil diizeyde kullanan bir diger yazar Thsan Oktay
Anar’dir. Anar, Puslu Kitalar Atlasi (24) ve Kitab-il Hiyel (25) adli romanlarinda
postmodernist roman tarzinin ‘tarthe yonelme’ kategorisine giren metinleriyle dikkati ¢ekti.
Bununla birlikte yazar romanlarinda postmodernist kimligini bu yonelimiyle sinirh
tutmayarak icerige uygun bir pastis uygulamasiyla da pekistirdi.

Ilk romaninda onyedinci yiizy1l Istanbul’undan olagan yasant1 kesitleri sunan, ikinci eserinde
ise ayni ¢aglarda yasamakla birlikte mucit olmalar ile farkli kisiliklere sahip insanlar1 anlatan
Anar’1n sectigi dil, bu ylizyilin atmosferiyle ortlisen bir dildi. S6zdizimi bakimidan giintimiiz
Tiirkgesinin 6zelliklerine yakin olmakla birlikte sozciik bazindaki arkaik yogunluk, romanin
tarthi goriinlimilyle uyum saglamaktadir. Bu da Anar’in romanlarindaki anlaticiy1 bir “vak'a-
niivis”in kimligiyle 6zdeslestirir. Bir roman anlaticisindan ¢ok bir “miiverrih™ gibidir bu
anlatic1. Halk hikayelerinde mevcut olan -Latife Tekin’in romanlarinda da (daha cok
olaganiistiiliikle bulusarak) Orneklenen- sadece olaylar1 kip bakimindan paralel climlelerle
siralama tutumu Anar’mn anlaticisinda da goriiliir.

Ihsan Oktay Anar'm Tiirk halk hikayeleriyle, hatta Binbir Gece Masallar: gibi dogu
anlatilartyla  kurdugu iliski, Tekin’inkinden daha belirgin bir formel o6zelligi de
kapsamaktadir. Bilindigi gibi, anilan anlati tiirlerindeki mevcut anlatici, anlatacagi hikayelerin
dinleyicisidir ayn1 zamanda. O, bagkalarindan dinledigi, (kendisine de) “rivayet", “hikayet” ya
da “beyan” edilenleri okuyucuya nakletmekle yiikiimliidiir. Boylesi bir tutum, s6z konusu
tiirlere ait metinlerin baslangicini olusturan yapisal bir 6zellige doniismiistiir. "Raviydn-i
ahbar, ndkilan-i1 dsar, muhaddisdn-1 ruzigar soyle rivayet ederler ki" (26), "Anlatirlar ki" (27)
gibi klise giris ibareleri Puslu Kitalar Atlasi’'nda hem romanin hem de ana boliimlerin baginda
yer alir. "Ulema, ciihela ve ehli dubara; ehli namus, ehli isret ve erbab-1 livata rivayet ve ilan,
hikdyet ve beyan etmislerdir ki kun-1 kdinattan 7079, Isa Mesih'ten 1681 ve Hicretten dahi
1092 yil sonra, adina Kostantiniye derler tarrakasi meshur bir kent vardr." (s. 13) seklindeki
ifadeler bir romanin degil; s6z konusu tiirlerin gizemli diinyasina ¢eker okuyucuyu.

Anar, Kitab-zil Hiyel’de bu tip ibareleri metnin geneline yayar. "Delisakal izzet Efendi diiniirii
Kiz Halil Celebi'nin Tabaniyassizade Tiryaki Besir Bey'den naklettigine gore" (5.46),
"Tarihgiler ve vakaniivislerin hemen hepsi (...) beyan etmistir" (s.80), "Rdviydn-1 ahbar ve
NGkilan-1 dsar Uzeyir Bey'in kdh Galatavi, kéh Istanbuli, kdh Sinobi oldugunu beyan
etmelerine ragmen" (s. 117) gibi sayilar1 yekin tutan bu ibareler Kitab-zl Hiyel’in hem arkaik
anlat1 tiirleriyle 6zdeslesmesini hem de dolayl bir anlatici ¢esitlenmesini saglar. Boylece
yansitmact ve modernist roman tarzlarinin anlatict baglamindaki tekilciligi de agilmis
olmaktadir.

Kitab-iil Hiyel’in metinlerarasi iliskiler baglamindaki bir bagka ilging yonii, metnin igine
serpistirilen ¢izimlerdir. Hikayeleri aktarilan mucitlerin buldugu aletlerin planlarindan olusan
bu aciklamali ¢izimler, dogulu anlat1 tiirlerinde kitap i¢ine yerlestirilen minyatiirlerin varligim



hatirlatmaktadir ki bunu da eserdeki bir baska pastis O6gesi olarak degerlendirmek
miimkiindiir.

b- Giiliin¢ doniistiiriim (28)

Kurmaca yapmin dis gergeklikle iliskisini iyice gevseten postmodernist romanin, bunun
yerine metinlerarasilik baglaminda ikame ettigi ana kurgu temellerinden biri de giiliing
donistiirimdiir. Burada, bir diger kurmaca eserle kurulan bag mizahi bir nitelik tagimaktadir.
Yazar orneksedigi metnin bigim ve figiliratif 6zelliklerini, kurgu tekniklerini alaya almak ya da
okuyucuyu eglendirmek amaciyla deforme eder. Dolayisiyla giiliing doniistiiriim,
metinlerarasihigm Oteki iki kategorisiyle oOrneksenen metne/tiire/tarza bakistaki niyet
bakimmdan ayrilir. Bu bakimdan onlara gore daha dar bir kapsama sahiptir. Pastis ve
parodide 6rnekseme bir ara¢ konumundayken burada amaca dontisiir.

Clinkii s6z konusu iki grup 6rnek metnin konu ve Uslip 6zelliginden hareket ederek 6zgiin bir
metne o slirekli olarak 6rneksedigi metnin/tarzin ¢evresinde kalmaya 6zen gdosterir. Onu
metnin genelinde ne kadar yinelerse amacina o denli ulasabilecektir.

Tirk romaninda metinlerarasiligin bu kategorisini uygulayan bir anlati olarak Siireyya
Evren'in Postmodern Bir Kiz Sevdim (29) adli metnini drnek verebiliriz. Evren, anlatisinda
Orhan Pamuk’un Kara Kitap’in1 6rneksemistir. Yazar, bu niyetini metninin basinda acikca
vurgular. Asagiya aldigim parga, metnin mizahi {islibunu belirginlestirdigi gibi Pamuk’un
romanini 6rnekseme diizlemini de agiga ¢ikarir. Bu da giiliing doniistiirtimdiir:

"Stirrealist Siireyya. Bir Istanbullu, Avrupa yakasi. (Dogumu Siileymaniye Hastanesi.
19 Mayis), ... Vakit gengliginin sabaht idi. Bazen '‘Kara Kitap" okunuyor ve Orhan
Pamuk hayirla yad ediliyordu. Isin dogrusu bu acaip bir eserdir ve erbdbi ona ¢ok
itibar ederler. Manadan anlayan biri "Kara Kitap™t miibaldga ile medhedince,
mecliste bulunanlar bu sozii ittifakla kabul ve tekrar ettiler. Manasi éyle bir dereceye
geldi ki sanki ona nazire yazmanmin ihtimali yoktur. Bu kadeh Siireyya'ya agir geldi,
imtihan ediliyormus zannetti. itiraz ederek o kalabaliga hitap etti ve su cevabi verdi.

POSTMODERN BIR KIZ SEVDIM" (s.l)

Postmodern Bir Kiz Sevdim de Kara Kitap gibi aski ve sevgiyi isler. Metin, Pamuk’un
romanmin temel motifi olan, Galip’in kaybolan esi Riiya’y1 aramasi gercevesinde bir¢ok
bagimsiz bolimden olusmasina benzer bir yapiyla kurgulanmistir. Ancak sevginin/ askin
yiiceltilmesine ters orantili olarak onu siradanlastirma tutumu egemendir (Orhan Pamuk’un da
buna benzer bir siradanlastirmayir son romami Kar'da inanca, aska ve sanata yonelterek
uygulayacagini bu arada belirtelim). Metnin Kara Kitap’la kurdugu iliski -ask1 ylicelten Tahir
ile Ziihre, Leyla ile Mecnun gibi baska metinler de katilmak suretiyle- paradoksal bir tavirla
bu temel {izerine yerlestirilir. Metnin ara boliimlerinde Kara Kitap'a dogrudan bir gonderme
yapilmaksizin, i¢i bosaltilmis, sagma kilinmis, cinsellik aracilifiyla siradanlastirilmas iligkiler
anlatilmis, boylece askin, tutkunun yiiceligi alaya alinmistir. Son bdliim biitiiniiyle -6zellikle
Kara Kitap iizerine yapilmis degerlendirmelerden hareketle- modernizm ve postmodernizmle
ilgili kuramsal yazilardan yapilan dogrudan almtilarla olusturulmustur. Boylece hem
metinlerarasiligin en u¢ uygulamasi yapilir hem de bu kuramsal goriislerin sorgulanmasi
amagclanir.

c- Parodi

Postmodernist romanda pastisin belli bir tirii(n dslibunu, anlatma formatlarini)
orneksemesine karsilik parodi belli bir metni(n konusunu) érnekser. Bir baska deyisle parodi,



yapt boyutundaki pastigin konu/ icerik bazindaki benzeridir. Dolayisiyla parodi bir “onceki
metin”den “sonraki metin” yaratmak, yani “bir metni yeni bir metin yaratmak i¢in” (31)
hareket noktas1 olarak 6rneksemektir.

Parodi biitiinciil ve kismi olmak iizere iki ayr1 formda uygulanabilir. ilkinde yazar 6rneksedigi
metnin igerigini ana konu baglaminda doniistiirerek kendi eserine uyarlayabilir. Bu durumda
zaman, mekan, figiratif kadro, kiiltiirel ortam agilarindan 6zgiin bir metin olusturmakla
birlikte 6rneksedigi metnin ana konu sablonunu uygular. Parodinin kismi olarak kullaniliginda
ise orneksenen metne ait bir parca, ciimle, baslik 6zgiin yapisiyla yeni metne aktarilabilir.
Kismfi nitelikli parodi, anilan 6zelligiyle “iktibas™ sanatina benzer. Ayrica metnin basinda ya
da boliim baslarinda kullanilmasi1 durumunda da “epigraf” 6zelligi kazanir.

Parodinin biitiinciil bir anlayisla uygulanmasina burada Orhan Pamuk’un Benim Adim
Kirmizi’sim ornek gosterebiliriz. Onaltinct ylizyilin sonlarinda, 1591 kismin on giiniinii kesit
alan roman, padisahin emriyle hazirlanan bir kitab1 resimlemekle gorevlendirilen nakkas
ekibinin c¢aligmalarmni, bunun icinde dogulu nakis tslibu cevresinde gelisen anlayis
farkliliklarinin dogurdugu estetik/ kisisel ¢cekismeler ve seri cinayetler ile bunlarin ¢oziiliis
stirecini anlatir. Romandaki kurmaca diinyanin estetik yogunluklu merkezini olusturan bu
konu yapilanmasi i¢inde ask, evlilik, cinsellik, giinliik hayat, polisiye/gerilim gibi anlatimin
estetik sorunlar1 ¢evresinde olusan Yyogunlugunu dengeleyen, hafifleten c¢esitli igerik
Ogelerinden yararlanir yazar.

Benim Adim Kiwrmizi’da, daha adindan itibaren, Umberto Eco'nun Giiliin Adi romani
orneksenmistir. Eco'nun romani da tarihi bir donemi, ortacagi i¢ zaman olarak se¢mistir.
Ruhban smif iginde antik Yunan uygarligina yonelme seklinde gelisen aydinlanma
hareketinin mevcut diizeni bozacagi kaygismi duyan meghul bir katil, bu girisime katilan din
adamlarmni esrarengiz bir sekilde 6ldiirmeye baslar, iki roman arasinda, egemen zihniyetle ona
elestirel bir turum gelistiren karsitinin ¢atismasi; kaliplasmis, yerlesik degerlere karsi ¢ikanin
cezalandirilmasi; cinayetleri ¢6zme eylemini disaridan gelenin (Baskervillerli William-Kara)
yiiklenmesi; olaylarin sinirli ve belirgin bir zaman kesiti i¢cinde (yedi giin- on giin) ge¢mesi;
aksiyonel yap1 i¢inde ¢ok yogun felsefi/ estetik sorunlarin irdelenmesi gibi kosutluklar
bulunmaktadir. Dolayistyla Pamuk, Eco’nun metnini ad, konu, aksiyonel ve entrik yapi,
zaman, mekan, figiiratif islev, diisiinsel orgii bakimlarindan 6rneksemis; bununla birlikte
yerellestirmedeki 6zgiin tutumuyla yeni bir metin olugturmustur.

Burada ek olarak Gtiliin Ad: ile Pamuk’un bir bagka romani, Beyaz Kale arasinda da kosutluk
bulundugunu belirtmek gerekir. Eco, romanin1 1968’de buldugu bir yazma eserin metnini
aktarma seklinde kurmustur. Eco, romanmin 6nsdziinde yazma niishay1 bulus seriivenini, onu
cevirip yayimlarken dikkat ettigi hususlar1 belirtmekle yetinir, ardindan yazmanin metnini
aktarir (33). Orhan Pamuk da Beyaz Kale'yi ayn1 formatta kurar. Ancak burada yazma eseri
bulan ve yayimlayan, yazarin bir 6nceki roman1 Sessiz Ev’in kisilerinden tarih dogenti Faruk
Darvinoglu’dur. Boylece Pamuk, kisisinin mesleki yoniini dis ve i¢ metin arasindaki
nedensellik bagmni kurma araci olarak kullanmais olur.

Buraya kadar kategorize edip drneklerle agiklamaya ¢alistigim metinlerarasilik, postmodernist
roman tarzinin temel dayanak noktalarindan birisidir. Bu tarza ait metinlerin gerek
bicim/yap1/iislip gerekse konu bakimindan boyut kazanmasinda kurduklari metinlerarasi
iligkilerin biiylik rolii vardir. Dolayisiyla bu tarz anlatilarin barindirdigi anlatim ve anlam
katmanlarinin ¢ozlimlenebilmesi ve sonu¢ta bu metinler Kkarsisinda estetik —siireg
yasanabilmesi biiylik 6l¢lide donanimli bir okur kimligini gerektirmektedir. Ancak ‘“anlati
ormanlarinda" bilingli bir gezi yapabilmis bir okur gerceklestirebilir bunu. Bundan 6tiirii bir
postmodernist romanmn algilanmas1 haz, zevk, heyecan diizlemlerinde olusmaktan ¢ok



metinlerarasilik baglaminda bir yapbozun tamamlanmasi, bir bulmacanin ¢oziilmesi seklinde
viicut bulur. Ahmet Altan da diger postmodernist yontemleri form bakimindan yetkinlikle
uyguladigi Tehlikeli Masallar'inin basina bu ¢etrefilligi vurgulamak i¢in koymustur su
epigrafi:

“Tanrinin biiyiikliigii,
nedenleri gizlemekle,
krallarin biiyiikliigii,
onlart bulmakta yarar.”

3- POLISIYE/GERILIM

Sanatin diger dallarinda oldugu gibi edebiyatta da modernizmin izdiisiimii ‘herkes icin
olmayani hedefleme’ seklindedir. Sanat¢min kendi bireyselligini 6n plana ¢ikarma egilimine
girmesi alisilagelenden farkli bigim ve igerik ogelerinin edebiyat eserinde yer almaya
baslamasi sonucunu dogurmustur. Edebi birikim i¢inde mevcut olmayan yeni formlar ile
konusal ya da tematik tutumlar beraberinde 6zgiinliigli getirmis, sanat eserinin genele hitap
etme, harcidlem bir igerigi isleme gibi konvansiyonel diizenegini sarsmustir.

Ozgiin olma cabasi igindeki sanat¢min bu yolda giristigi deneyler onu giderek kamusal
alandan bireysel sinirlar1 i¢ine ¢ekmistir. Batida romantizm ile baglayan sembolizm ile had
sathaya varan bu yonelim sanatin i¢ dinamiklerine dayali diyalektik siirecin geregi olarak
karsit akimlarla kesintiye ugramissa da sanatin ve edebiyatin yirminci yiizyilda ulastig1 diizey
bu yonelimin sonucu halinde gergeklesmistir. Artik sanat eseri nesnel gercekligi yansitmayz,
dolayisiyla taklit etmeyi degil; onu doniistiirmeyi, 6znellestirmeyi hedeflemektedir. Modernist
sanatin bu ana paydasi, giderek geleneksel anlayisi kiiglimseme tutumunu da barindirmaya
baslar. Ideolojik/propagandist, giidiimlii/giidiimleyici bir alt yapiya dayali yansitmaci edebiyat
eserleri basta olmak tlizere ask, polisiye/gerilim, tarih gibi temel olusumlar iizerinde yiikselen
trivial (yigmsal/popiiler) edebiyat tarzlar1 ve iirtinleri modernistlerce olumsuzlanir. Bunlar
estetik dokularla oriilmemelerinin de etkisiyle poptiler birer kimlige yonelmekte, en azindan
ana formatlar1 bakimindan bagli olduklar1 sanatin diizeyini diisiirmektedir. Modernist sanatin
bu bakis acisi, ardinda toplumsal kitlelerle arasinda bir mesafe birakma arzusunu tasiyan
seckinciliginin Uriinidir.

Postmodernizmin modernist sanata yonelik elestirileri arasinda onun 6zgiinliige ve bundan
dolay1 da seckincilige dayanmasi da bulunmaktadir. Modernizmin tek¢i tavrindan
kaynaklanan s6z konusu uzaklasma postmodernizmde Kitle Kiiltiiriine, popiiler estetik 6lgiilere
yakinlagsma tarzinda somut bir tepkiyle karsilanmis; boylece “pop-art” zihniyeti, yirminci
yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren sinirlarini genisleterek yaygmlasmistir.

Popiiler tavrma, kitle begenisini 6l¢iit almasina ragmen postmodernist sanatin ortaya koydugu
tirtinlerin karmasik bigim ve igerik goriinimii geliskili bir durum olarak yorumlanabilir. Sanat
tarithinde bir olusumun ya da siirecin yaptig1 katkilarin diizey ytikseltici birer kazanim olarak
kabul gérmesi halinde, bir sonraki olusumun/siirecin onlar1 gegersizlestirmesi pek miimkiin
olmamaktadir. Postmodernist romanin 6zellikle iistkurmaca ve metinlerarasilik kategorileri
icinde verilen {riinlerinin kompleks yapisini bu baglamda degerlendirmek gerekir. Modernist
romanin yansitmay1 degil; doniistiirmeyi barindiran anlayisina dayali “zor” kapsami biiyiik
Olclide postmodernist romanda da varligini korudu. Yine de postmodernist yazarlar bagh
olduklar1 kitle kiltiirii ile onun mirasini uzlagtirmay: hedeflediler. Bir baska deyisle, bir
yandan genel zevki esas almayr Ote yandan romani -deyis yerindeyse- bir bilmece



karigikligina sokmay1 amaglayan postmodernist yazarlar ¢oziimii eklektik davranmakta
buldular. Postmodernizmin ¢ogulcu temeline de son derece denk diisen bu tutumla birlikte
birbirine biitiinliyle karsit olan seckinci ve popiiler sanat anlayislar1 bir metinde -degisik
baglamlarda- bir araya getirilmis oldu.

S6z konusu eklektik tutumun postmodernist romanda sik¢a kullanilan bir uygulama tarzi
polisiye/gerilim Ogelerinin varligidir. Bilindigi gibi, “polisiye”, “gerilim", ‘“cinayet”,
“dedektif romani bash basina bir tiirdiir ve gegmisi ondokuzuncu yiizyila kadar gider. Edgar
Allan Poe, Emile Gaboriau, Conan Doyle gibi yazarlarin onciiliik ettigi (34), tilkemizde de
1881'den itibaren Once cevirilerle, ardindan Onciiliigiinii Ahmet Mithat’in Esrar-1 Cindyat
(1884)’1a yaptig1 yerli 6rnekleriyle genis bir ilgi alan1 yaratan (35) polisiye roman, doksanli
yillarla birlikte, bir 6l¢iide sosyo-politik bir kimlik kazanarak yeniden giindeme geldi.

Polisiyenin postmodernist romandaki konumu genellikle iistkurmaca bir diizlemde belirlendi.
Bunun yaninda Bilge Karasu'nun Kilavuz'unda oldugu gibi metnin temelini
polisiyeye/gerilime dayama seklinde daha biitiinciil 6rnekleri de verilmedi degil. Ancak, Bir
Cinayet Romani, Tehlikeli Masallar, Benim Adim Kirmizi gibi romanlarda polisiyenin daha
cok yardimci bir islevle konumlandirildigi soylenebilir.

Anilan romanlarin kurgu temelleri, yukarida belirttigim gibi, istkurmaca bir zeminde
yiikselmektedir. U¢ roman da yazma edimini, estetik meseleleri sorunsal edinerek aksiyonel
ve figiiratif durumlar1 bunun c¢evresinde olusturur. Boylesi bir yapilanma yiiksek dozda bir
kuramsal hacmin varligin1 beraberinde getirmekte, roman gibi ¢ogunlukla haz, zevk, heyecan
gibi estetik yasantilar1 yaratma amaci da tasiyan bir tiirlin 6rneginin okunurlugunu,
siiriikleyiciligini zedeleme riskini tasimaktadir. Ote yandan oldukea yiiksek diizey ve hacim
gerektiren kuramsal sorunlarin irdelenmesi ve yorumlanmasi postmodernist romanin
kitlesellik amacina da bir yerde aykir1 diismektedir. Bundan dolay1 postmodernist yazarlar
polisiye anlat1 formatlarindan genis 6lglide yararlanarak bu ikilemi asmislar; hem kuramsal
problematiklerini alabildigine genisce metne yaymis (Benim Adim Kirmizi'daki sayfalarca
stiren Gslip yorumlarini, yine bilingli bir tutumla uzatilan kitaplar arasindaki gezintileri
hatirlayiniz) hem de “katil(ler) kim?” sorusunun harcidlem merakini devreye sokarak
popiilariteye yonelmislerdir. Bir diger ag¢idan, boylece modernizmin segkinciligini ¢agristiran
estetik/sanatsal diizey kaygisi ile yigin edebiyatinin bir tiiri araciligiyla yazmsal ve popiiler
anlayislarin bir biresimi gergeklestirilmis olmaktadir.

4-TARIHE YONELME

Aydmlanma Cagmin kazandirdigi ivmeyle pozitif bilimlerin olusmasi, kuramsal bilgilerin
teknige donistiiriilmesi sonucunda refah diizeyinin yiikselmesi 6zellikle Avrupa insaninin
beklenti ¢itasin1 da yiikseltmisti. Boylece i¢cinde bulunulan an ve gelecek dnem kazantyordu.
"Simdi” anlamina gelen Fransizca “modo” sdzciigtinden kaynaklanan ‘“modernite” ve
“modernizm” adlar1 da zamanin hangi kesitlerinin artik 6ncelenmekle oldugunu imlemektedir.
Dolayisiyla modernlik kavrami ile modernite siireci tarihin siirekli olarak ileriye dogru aktigi
diisiincesine dayanir. Daha 6nemlisi, akis ge¢gmisten kopus temeline yerlesmistir. Gegmisten,
tarihten ayrilista ise bugiin “eskiden yeniye ge¢isin bir duragi olarak” (36) 6lglit alinmustr.
Modernizmin kuramcilarindan Jiirgen Habermas’a gore de “modern yeni olanla ve hep en
yeniyle ozdeslesir. Eskiler ise yok olmaya mahkium” (37)dur. Modernizm bu tutumunu Kimi
zaman en ug¢ noktalarda uygulamaya da koymustur. Fiitlirizmin bildirgesinde kiitiiphaneleri ve
miizeleri yok etmekten s6z edilmesi modernizmin avangart diizlemde tarihe bakisinin
boyutlarim gostermesi bakimindan énemlidir.



Postmodernizm, modemizme yonelik elestirel bakisi i¢inde onun bu yOniine de yer verir.
Tarihin akis1 i¢cinde insanin da degistigi tezine dayanan modernizme karsit olarak insanin
temel niteliklerinde degisme olmadigi, ayrica insanmi siirekli ileriye dogru, tarihten kopus
baglaminda degerlendirmenin  sanatin  smirlarmi1  daraltacagi  gorislerini  énceler
postmodernizm. Ona gore “sanat geg¢mise donerek, gecmisi yansitarak toplumsal bellege
cagrida bulunabilmeli” (38). unut(tur)ulmus olan tarihi yeniden giindeme getirebilmelidir.

Tarihin edebiyatta oldukga genis bir yeri vardir. Tiirk romani i¢in de gegerli olan bu durum
“tarihi roman” gibi baslh basma bir i¢ tiiriin olusmasina da zemin hazirlamistir. I¢inde
bulunulan ¢agin birka¢ yiizyil dncesine kadar uzanan yansitmaci roman tarzi, anilan i¢ tiiriin
ongoriileri dogrultusunda genellikle tarihi belli bir tezin, mesajin hareket noktasi olarak
degerlendirmistir. Misyoner bir tutumun {iriinii olarak tarih, bugiine gondermeler yapan, ona
ders veren, yon gosteren bir kilavuz kimliginde ve yilice bir konumda goriilmiistiir. Bir bagka
deyisle tarih genellikle olumlulanarak ¢ikarilmistir bugiiniin karsisina. Boylesi bir yiiceltme
tavrt bu baglamdaki romanlarin igerigini de biiyiik 6lgiide belirler. Yazarin bakis acgisina,
ideolojik tutumuna uygunluk igerisinde olusturulan kurmaca evrende tarihin doniim noktalari
niteligindeki “biiyiik olaylar”in merkezinde 6nemli, gercek tarihi kisilerin figiirlestirilmesi
s0z konusudur. Ayrica kurmaca figiirler de birer kahraman olarak idealize edilmek suretiyle
islevsellestirilir. Dolayisiyla tarihi fonda yer alan kisilerin tarihe katkilar1 bakimindan
oncelendikleri dikkati ¢eker.

Postmodernist roman tarihe yonelirken yansitmaci romanin bu agigini kapatir 6ncelikle. Onun
kendisine sectigi fon, onceki tarzda biiyiik Ol¢iide ithmal edilen giinliik hayattir. Caglar
oncesinin insan1 da bir giinliikk yasantiya ait kilinmakta, bdylece tarihi romanin idealci diinyas1
siradanlastirilmaktadir. Bu islem, postmodernist romanin tarihi fon alisinin temelini meydana
getirir ayn1 zamanda. Glinliik hayat, olagan yasayislarin siradan insanin1 gerektirir. Bundan
hareketle postmodernist romanm tarihi figiirleri tarihin olusumuna biiyiik katkilar
bulunmayan, belirgin bir statiiniin sahibi olmayan kisilerdir. Bir baska deyisle tarihi kuran
degil; sadece yasayan insandir onlar. Bugiiniin insanina yonelik en 6nemli gondermeleri de
aslinda pek fazla bir seyin degismedigi noktasinda yogunlasir. Postmodernist romanin tarihi
kategorisinde reel kisiler de aymi bakis agisiyla figiirlestirilir. Tarihe, belirgin yonleriyle
hizmet etmis insanlar, olagan yasantilar1 icinde vurgulanir. Insanoglunun caglara gore
degismeyen ozellikleri, tiplestirme yapilmaksizin, ¢izilir 6zenle.

Artik postmodernist romanin tarihi figiirleri siradan askerler (Puslu Kitalar Atlast), kiigiik
buluslar pesinde kosan mucitler (Kitab-il Hiyel), ev kadnlari, savastan donen insanlar,
cocuklar, nakkaslar (Benim Adim Kirmizi), Istanbul'un fethi sirasmda top dokiimiiyle ugrasan
Frenk miihendisler ve yardimcilar1 ile Bogaz sirtlarinda yasayan Bizanshilar (Vecdi
Crracioglu, Kara Biiyiilii Uyku (39)), batili ressamlar (Nedim Giirsel, Resimli Diinya (40)) gibi
siradan insanlardir. Bu kisilerin yasadiklar1 da gilinliik hayat diizleminde yer alir. Temsil
ettikleri ise, tarihi doneme 6zgli olan durumlar degil; bu kisilerin kendi insani oluslari,
bireysel kimlikleridir.

Biitlin bunlar gosteriyor ki, postmodernist romanin bu baglamda ger¢eklestirdigi en dnemli
islem, siradanlagtirmadir. O bunlar aracilifiyla yiice tarihin adeta i¢ini bosaltir, onu profanize
eder. Sonugta olusan, "ézgiir oyun, yogrulabilirlik, acik ugluluk olacak bir tarih, tarih
olmayacak bir tarih™ (41)tir.

Tiirk romaninda postmodernist teknikler ilk kez Tutunamayanlar'da goériiniir. Bu oncii eserle
birlikte modernist bir 6zii postmodernist yontemlerden de yararlanarak isleme tutumu,
ozellikle doksanli yillarin romaninda eklektik bir igerik-bicim anlayisinin yerlesmesine yol
actl. Dolayisiyla anilan siirecte iistkurmacaya ve metinlerara siliga ait teknikler Kara Kitap ve



Yeni Hayat gibi kiilt eserlerin de etkisiyle modernist romanla 6zdeslesti. Bununla birlikte,
yine son yirmi yilin Tiirk romaninda, bu ¢aligmada degerlendirilen, s6z konusu yontemlerin
dogrudan postmodernist niyetlerle daha genis bir oyluma ulastig1 da dikkati ¢ekmektedir. Bu
yeni birikim, lislibun ¢esitlenmesi, anlaticinin ¢ogalmasi, gergegin segeneklenmesi, zamanin
genislemesi, metnin gegiskenlesmesi bakimlarindan postmodernizmin, modernizmin tekgi
temeline yonelik tepkisinin, dolayisiyla onun ¢ogulcu kimliginin roman tiirtindeki izdiistim
toplamini olusturmaktadir ayn1 zamanda.

Bugiin artik, anilan yontemlere ve yonelimlere bagvuran yazarlarin énemli bir bolimiiniin
uriinleriyle, modernist 0zii hedefleyen eklektik yapisindan uzaklasarak salt kendisini
amaglayan bir postmodernist Tiirk romaninin olustugu agikca goriilmektedir.
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