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OZET

ISTANBUL’DA VE IZMIR’DE YASAYAN SEFARAD MUZIGIICRACILARININ
SOZLU TARIH AKTARIMLARI

Sefarad miizigi ve miizisyenlerinin Tiirkiye cografyasinda yeteri kadar
taninmamas1 Ve bu alanda yapilmis akademik c¢alismalarin yetersizligi tez
konusunun ortaya ¢ikisindaki en 6nemli etkenlerden olmustur. Sefarad Miiziginin
alan arastirmasi gercevesinde sozlii ve yazinsal olarak, Istanbul ve Izmir illeri
kapsaminda incelenmesi, bu calismanin smirlarini olusturmaktadir. Bu illerde
yasamakta olan Sefarad miizigi temsilcileri ve kaynak kisiler ile sozlii goriisme
yapilmas1, ¢alismanin temel yontemini teskil —etmektedir. Istanbul ve Izmir
illerinde yapilan alan arastirmalarindan elde edilen sozlii tarih aktarimlar ile
birlikte, miizisyen, besteci, akademisyen ve yazarlarin fikirlerinin alinmasi,
Sefarad kiiltliriiniin kimliginin ve inancinin tanimlanmasinda énem kazanmuistir.
Bu calisma kapsaminda yapilan sozlii goriismelerde, Sefarad miizigi icracilarinin
ve bestecilerinin kendi hayat hikayeleri ¢ercevesinde, miiziklerinin dillerinin ne
sekilde tanmimlandig1 incelenmistir. Tespit edilen Sefarad ezgilerinin bilinen ve
bilinmeyen, yonleri incelenmis ve daha 6nce duyulmamis ezgiler, ritimler ve
Yahudi Ispanyolcasi (Ladino) dilinde okunan sarkilar hem yazinsal hem de
dijital olarak belgelenmistir. Istanbul ve Izmir sehirlerinde var olan Sefarad
miiziginin giiniimiize kadar gelebilmis ayrintilarinin belgelendirilmesi sebebi ile,
bu miizigin kimliginin korunarak gelecege aktarilmasina yardimer nitelikte bir
calisma yapilmasi ongoriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sefarad Miizigi, Sefarad Yahudileri, Sozlii Tarih, Miizikal
Aktarim, Yahudi ispanyolcas1 (Ladino).



ABSTRACT

ORAL HISTORIES OF SEPHARDIC MUSIC PERFORMERS IN ISTANBUL
AND IZMIR

This thesis focuses on the inadequate recognition of Sephardic music and
musicians in Turkey and the lack of substantive academic studies in this field.
The scope of the study includes verbal and written research on Sephardic music
in Istanbul and Izmir through field research. The primary method used in this
study is conducting oral interviews with representatives and tradition bearers of
Sephardic music residing in these cities. Along with the oral history obtained
from field studies in Istanbul and Izmir, getting the perspectives of musicians,
composers, academics, and writers in defining the identity and beliefs of
Sephardic culture has become critical. In this study, the definitions of the
languages used in Sephardic music have been examined with oral interviews
through the life stories of performers and composers. The known and unknown
aspects of Sephardic melodies have been analyzed, and previously unheard
melodies, rhythms, and songs sung in the Judeo-Spanish language (Ladino) have
been documented both in literature and digitally. By documenting the details of
Sephardic music in Istanbul and Izmir that have survived to the present day, a
study that helps preserve the identity of this music for the future is envisioned.

Keywords: Sephardic Music, Sephardic Jews, Oral History, Musical Transmission,
Judeo-Spanish(Ladino)



ON SOz

Uzun yillardir dinledigim Sefarad ezgilerinin bende biraktigi duygu ve
diistinceleri aktarmak ve Sefarad miizisyenlerini ve miiziklerini tanitmak, hayalini
kurdugum, arzu ettigim bir konu olmustu. Bu miizikleri ve miizisyenleri nasil
anlatabilirim? Nereden baslamaliyim? 2021 yilinin mart ayinda basladigim alan
calismasi ve belgesel projem, 2022 yilnin Nisan ayinda son buldu ve Neva
Salom Sinagogu’nda gosterimi yapildi. Cekimler sirasinda ve sonraki siiregte
bana manevi anlamda yardimci olan esim Ezgi SENOL’a ve yiiksek lisans tez
asamasinda benden yardimlarin1 esirgemeyen degerli hocam Dog. Aslihan
ERUZUN OZEL’e sevgi ve saygilarimi sunarim. Yaptigim alan galigmasi
sirecinde ve sonrasinda, Janet&Jak ESIM, Izzet BANA, Karen GERSON
SARHON, Renan KOEN, Forti BAROKAS, Mehtap DEMIR, Sami LEVI, Linet
SAUL, Lori SEN, Sara PARDO, Siren BORA, Nino VARON, 500. Yil vakfi
Tiirk Musevileri Miizesi baskan Silvyo OVADYA ve miidiirii Nisya ISMAN
ALLOVT’ye tesekkiirlerimi borg bilirim. Tez savunma asamasinda kendilerinden
istifadede bulundugum degerli hocalarrm Prof. Dr. Belma OGUL’a ve Dr.
Ogretim Uyesi Bekir Sahin BALOGLU’na, Ingilizce cevirilerde verdigi
emeklerinden otiirii arkadasim Velican AKDAG’a, tez diizeltme siirecinde
bilgilerinden faydalandigim arkadasim Pamir PANYA’ya ve tezi yazma
asamasinda bana ferah bir ortam kazandiran Cihangir 1 Kahve’ye tesekkiirlerimi
sunarim.
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1. GIRIS

Sefaradlar, Ispanya'daki Yahudi niifusunu ifade eden bir terimdir. Bu terim
genellikle, ozellikle 1492'de Ispanya'dan siiriilmeleriyle sonuglanan Ispanya
Yahudilerinin tarihindeki 6nemli bir doneme atifta bulunmak ig¢in kullanilir.
Sefarad Yahudiligi, Ispanya Yahudileri tarafindan uygulanan Yahudilik
geleneginin bir dalidir ve Islam hakimiyeti altinda oldugu dénemde Yahudilerin

Ispanya'da yasadig kiiltiirel cesitliligin bir sonucudur.

Sefarad miizigi iizerine yapilacak olan akademik arastirmalarm, bu miizigin
sonraki kusaklara aktarimi agisindan 6nemli bir noktada duruyor. Calismanin
Istanbul ve Izmir illeri ile sirlandirilmasinin en onemli sebebi, Sefarad
Yahudilerinin ¢ogunlukla bu illerde yasamalarindan ileri gelmektedir. Bu
sehirlerde yasayan Yahudi miizisyen ve bestecilerin sozlii bilgi paylasimi
acisindan gosterdikleri yardimlar sayesinde, hedeflenen oranda veri elde

edilebilmistir.

Istanbul ve Izmir illerinde yapilan sézlii goriigmeler sirasinda, miizisyen ve
bestecilerin zihinlerinde olusan endise, Tiirkiye’de Miisliiman toplum iginde,
Yahudi olmalarindan kaynakli goriismelerde c¢ekingenlik igermekteydiler.
Sefarad Yahudilerinin gegmiste yasanilan toplumsal sikintilarinin yani sira,
giincel hayatlarinin da sarki sézlerine aksettigi, yapilan calismalar sirasinda

anlagilabilmistir.

Kaynak kisilerle yapilan so6zlii goriigmelerden alinan cevaplar, Tiirkge ile
kurduklar1 bagin sosya-kiiltiirel baglamda ©nemli olmasindan otiirii tez

calismasina oldugu gibi aktarilmistir. Bu caligma, etnomiizikolojinin veri edinme



yontemlerinden alan aragtirmasinin sozIii tarih metoduyla yapilmustir.

Bu ¢alismanin baslangicinda, 6ncelikle giiniimiizde klasik, geleneksel, cagdas ve
pop miizik cerg¢evesinde yapilandirilan Sefarad ezgileri ve bunlari icra eden
miizisyenler tespit edilmistir. Sefarad miizigini icra eden miizisyenleri icra
tercihlerine gore klasik ¢agdas miizikle ile ilgilenen miizisyenler, geleneksel
miizikle ilgilenen miizisyenler, popiiler miizikle ilgilenen miizisyenler olarak ii¢
alanda kategorize edilebilir. Miizigi geleneksel anlamda yorumlayan miizisyenler
Sefarad ezgilerini armonize ederek, koma seslere agirlik vererek; cagdas
cercevede ele alanlar kendi 6zgiin yorumlarini dahil ederek ve pop miizik
alanina hitap edenler ise geng nesli hedef alarak Sefarad miizigine farkli bakis

acilar1 kazandirmislardir.

Bu calisma kapsaminda Sefarad Yahudilerinin tarihinden yolara ¢ikilarak,
Istanbul’da ve Izmir’de yasayan Sefaradlarin 1492 yilinda gdgleri aragtirmanin
merkezine alinarak, Oncesi ve sonrasinda bu schirlere gelisleri ele alinmustir.
Sefarad miizigi icracilar1 ve akademisyenlerinden edinilen bilgiler ile bu miizigin
tiirleri, sozleri, gelenek ve kiiltiirleri incelenmistir. Ayn1 zamanda Istanbul’da ve
[zmirde yasayan Sefaradlarin Tiirk miizigi ile etkilesimleri hakkinda 21.

yiizyilda yasayan miizisyen ve bestecilerden ayrintili bilgilere erisilmistir.

Sefarad miiziginin bu boélgelerde kullanilan en yaygin formlarin Romanslar ve
Kantikalar oldugu ve dilin Yahudi Ispanyolcas: (Ladino) olarak devam ettigi
anlagilmistir. S6z agirlikli bir miizik olarak geleneksellesen Sefarad ezgilerinin
icralarinda, genellikle bir solistin ve ona eslik eden calgilarin oldugu
gozlemlenmistir. Bu calgilar i¢inde en fazla kullanilanlar; ud, gitar, kanun, zilli

def ve piyanodur. (Saul, 2015)

Sefarad miizigi icralarinda gozlemlenen tavir ozellikleri arasinda makamsal ve
tampere sistemlerin bir arada kullanildigi anlagilmistir. Piyano ve gitarin
bulundugu gruplarda akor yiiriiyiisleri ile esliklerin yapildigi ve boylece polifonik

bir altyapt kazandirilan icralar oldugu tespit edilmistir. Makamsal icranin



gerceklestigi durumlarda da enstriimanlarda dogaglamalara yer verildigi

goriilmiistiir.

Giliniimiizde, Sefarad miiziginin yeni nesile aktarilmamasi ve bunun giderek
unutulmaya baslanmasi bir problem olarak ortaya ¢ikmistir. Gorlisme yapilan
kaynak kisilerden de edinilen bilgiler gostermistir ki, Sefarad ezgileri giiniimiizde
cok ¢esitli miizik alanlarinda yayginlasmis olmasina ragmen, yeni nesle yeteri
kadar ulasamamaktadir. Burada Sefarad icracilarinin miizigi 1970’li yillardan, 21.
yiizyila kadar getirmeleri 6nemli bir noktada dururken, onu geleneksel olarak
yorumlayanlar ile bat1 klasik miizigi {izerinden yorumlayanlar arasinda tartigsma
ve cekismelerin olmasi miizigin gelisimine olumsuz yonde etki etmistir.
Boylelikle, ortak yapilabilecek konserlerin albiim kayitlarinin  ve arsiv

calismalarinin bu nedenle eksik kaldig1 gézlemlenmistir.

Sefarad miizigini, Janet&Jak Esim Ensemble, Renan Koen, Los Pasaros Sefaradis
(Izzet Bana, Gerson Sarhon, Selim Hubes, Yavuz Hubes), Sefarad Grubu, Sami
Levi, David&Sara Yanarocak, Nino Varon, Yesua Aroyo, Lori Sen ve Linet Saul
21. Yiizyilda icra etmislerdir. Yapilan sefarad miizigi icralarinda Tiirk miiziginin
makamsal etkisi goriilmiistiir. Incelenen eserlerde Tiirk Makam miiziginden
etkilenmenin oldugu fakat tam anlamiyla makam miizigi denilemeyecegi tespit
edilmistir. 20. yiizyillin basinda yasamis olan Izak Algazi ve Haim Effendi gibi
bestecilerin Sefarad miizigi icralar1 incelendiginde ve dinlendiginde icralarin bire
bir makam miiziginin igerisinde oldugu ve seyir seklinin usuliin tam anlamiyla
makam miizigine karsilik geldigi kayitlardan anlasilmugtir.! 21. yiizyilda ise
yukarida bahsedilen sanatgilar makam miizik G6gelerini tonal miizik igerisinde
kullanmiglardir. Dolayisiyla Sefarad miizigi icralarinda 20. ve 21. yiizyillar
tizerinden diisliniildiigiinde makamsal miizigin ¢ok farklilastigi goriilmiistiir.
Sefarad miizigi icralarinda var olan bu farkliliklarin dénemin Tiirkiye’sinde var

olan miizik anlayisinin etkisinden ayri tutulmamasi gerekmektedir.

Sefarad miiziginin geleneksel yorumlamalar, Tiirk makam miizigi ile ilgili yapilan

! Bkz. Sonug bdliimiinde ses kayitlarindan bakilabilir. - izak Algazi — Ay Mancebo.
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icralarda 20. yiizy1l miiziklerinden notalara ulagilmistir fakat ulasilan notalar
arasinda Haim Effendi’nin eserlerine rastlanilmamisgtir. Ulasilan notalar igerisinde
sefarad miizigini makam miizigi {izerinden yorumlayan Izak Algazi’nin notalari
elde edilmis ayn1 zamanda izak Algazi ve Haim Effendi’nin kalan miizikten ¢ikan
ses kayitlarina ulasilmistir. Bu iki icracinin ses kayitlarinin miizikal yapisi ile ilgili
fikirler edinilmistir. Izak Algazi’nin disinda ise Sefarad miizigini klasik bati
miizigi i{izerinden yorumlayan Alberto Hemsi Isaac Levy, Leon Algazi isimli
bestecilerin eserlerinin notalarina ise 500. Y1l vakfi Tirk Musevileri miizesinin
argivlerinden ¢ok az sayida da olsa ulasilabilmistir. Buradan yola ¢ikarak notalar1
kayit altina alma ve saklama gibi arsiv ¢aligmalarinin az sayida yapilmis oldugu
gozlemlenmistir. Amerika’da yaym yapan Sefarad arastirmalari koleksiyonundan

ve kiitiiphanelerden ise elde edilen bu notalara ulasilamamustir.

Sozli tarih aktarimlarindan sanat¢ilar ile yapilan goriismelerde, sozlerin ve
miiziklerin anonim oldugu ve daha ¢ok yoruma dayali oldugu anlasilmistir. S6zli
aktarimlar sirasinda yapilan goriismelerde miiziklerin yazili bir notasyon olarak
¢ok az sayida tutuldugu incelenmistir ve melodilerin kulaktan kulaga aktarimi bu
sekilde teyit edilmistir. Klasik ve g¢agdas yorumlamalarda ise 20. yiizyilin

basindan 21. yiizyila kadar yazilan eserler yazili bir sekilde ulagsmstir.

Dini miizik sefarad miiziginin igerisinde mi yer alir, yoksa sefarad miizigi dini
miizigin igerisinde mi yer alir tartismasina girmeden, dini miizigin kendi i¢inde
ayr1 degerlendirilmesi gerektigi diisliniilmektedir. Sefarad miizigi kendi kiiltiir,
gelenek ve toplumsal gergevesinde degerlendirmek amaciyla 20. ve 21. yiizyilda

yasamis icracilar ve besteciler ile sinirlandirilmistir.

Sefarad miizigini icra eden 20. Yiizyil miizisyen ve bestecilerinin ayni zamanda
makamsal miizigi de icra ettikleri gdzlemlenmistir. Izak Algazi ve Haim
Effendi’nin makamsal olarak icra ettikleri eserler ile Sefarad miizigini ayrica
degerlendirmek gerekir ki icra edilen Sefarad miiziginin igerisinde makamsal

miizik yapist da duyulmaktadir. 21. yiizyil Sefarad miizigi icralarinda ise



makamsal miizige ait dizi ve motiflerin ¢ok az goriildigi, agirlikli olarak klasik
bati miiziginin ve farkli miizikal denemelerin oldugu gozlenmistir. Yapilan bu
incelemelerde Sefarad miiziginin bu nedenle 21. yiizyila kadar ulastigini fakat
biiyiikk degisimler ge¢irdigini donemsel olarak da klasik, ¢cagdas ve farkli ses
denemeleri i¢inde oldugu miizikler ile bir arada icra edildigini ve notaya alindigini

aragtirmalardan, kayitlardan ve eser incelenmelerinden gérmek miimkiindiir.?

Melodik anlamda zengin, bir bakima ritmik olarak farkliliklar iceren Sefarad
miiziginin tilkemizdeki diinyadaki Sefarad miizigi ile karsilastirmalari toplu halde
yapilmamakla birlikte, karsilastirilmas: giindeme dahi gelmemistir. Tiirkiye’de
farkli dillerde Sefarad ezgileri goriilmektedir ki, bunlar sadece Ladino dilinde
degil Tiirkge ve Rumca dillerinde de viicut bulmustur. Ezgilerin bir kismui ritmik ve
melodik benzerlikte olup sadece bir boliimii Tiirkge, diger boliimii Ladino dilinde
soylenebilmektedir. Buna gore birgok sarkinin Ladino dilinde sdylendigi
anlasilmistir. Genel olarak Ladino dilinin kaybolmaya baslamasi ile birlikte s6zler
yok olma asamasma gelmis, bunun yani sira sadece sozleri sadece Tiirk¢e olan

Sefarad ezgileri de eser repertuarinda oldukga yer bulunmaktadir.

1. 1. Problem Durumu

Cok kiiltiirlii, kozmopolit bir yapis1 olan Istanbul ve Izmir gibi liman sehirleri,
Osmanli’dan Cumhuriyet’e zengin bir miizikal miras da birakmistir. Fakat ¢esitli
siyasi olaylarin neticesinde yasanan toplumsal degisimler azmnlik halklarin
kiiltiirlerinin kaybolmasina sebep vermistir. Bu baglamda endiistriyel miiziklerin
etnik miizikler tizerindeki baskis1 sonucunda -tipki ladino dilinde oldugu gibi-
Sefarad miiziklerinin de kaybolmaya yiiz tuttugu yahut varligimi korumak icin

sekil degistirmeye mecbur kaldig1 goriilmektedir.

2 Bkz: Sonug bdliimiindeki notalardan ve ses kayitlarindan incelenebilir.
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1.2.Amac ve Onem

Sefarad miiziginin miizisyenlerini, bestecilerini ve miiziklerini bir biitiin olarak
inceleyerek, tezin yazim asamasinda ve Sefarad miizigi hakkinda yapilmasi
planlanmis belgesel film ile aktarimda bulunmaktir. istanbul ve Izmir illeri
icindeki Sefarad miizik kiiltiirline Sefarad miizisyenlerin tanikliginda akademik
bir bakis gerekli ve Onemlidir. Sefarad miiziginin ezgilerini ve sozlerini
belgelemek bu c¢alismanin temelini olusturmaktadir. Bu sebeple, Sefarad
miiziginin geleneksel, klasik ve cagdas yorumlamalarinda bulunan miizisyen ve

bestecilerin bir arada incelenmesi elzemdir.

1.3. Problem

Tiirkiye’de Sefarad miizikleri bugiin nasil bir gidisat izlemektedir? Sefarad
miizikleri tespit edilip korunmakta midir? Sefarad miizikleri yapan sanatgilar
hangi tarzlardan etkilenmislerdir? 20. ve 21. yiizyillarda tarz ve iislup olarak nasil
farklar vardir? Tez konusunun tespit edilmesi i¢cin yukarida ortaya cikarilan
problem sorularindan varilan sorun ise sudur: istanbul ve izmir illerinde yasayan
Sefarad miizisyenlerinin sefarad miizikleri hakkinda aktardiklar1 ile yasayan

miizikler arasinda bir paralellik s6z konusu mudur?

1.4. Alt Problemler:

Sefarad miizigi icra eden miizisyen ve bestecilerin ¢alismalari géz Oniine
alindiginda, Sefarad miizigine nasil bir katki sunmuslardir? Sefarad miizigini
hangi miizikal forma déniistiirerek aktarmislardir? Giiniimiizde Istanbul ve Izmir
illerinde Sefarad miizigiyapilmakta midir? Sefarad Yahudi ve kiiltiirii yagsanmakta

midir?



Ulkemizde bu alanda Linet Saul, Mehtap Demir, Karen Gerson Sarhon isimli
akademisyen ve solistlerin disinda arastirma ¢alismasinin bir alan ¢aligmasi ve
dijital olarak aktarilmamasi ve bir arada toplanmamasibu arastirmanin problem

tarafin1 olusturmaktadir.

Tiirkiye’de Linet Saul’un akademik anlamda Sefarad miizigi ile alakali olarak
calismalaribulunmaktadir. Her ne kadar Sefarad miizigi ile pek baglantili olmasa
da dini bir miizik formu olan Maftirim miizigi ile alakali olarak Karen Gerson
Sarhon’nun Istanbul ve Izmir sinagoglarinda kayit altma alinms derlenip

toparlanmig Maftirim miizigi ¢alismasi bulunmaktadir.

1.5. Smirhhik

Caligma sefarad miizigi icracilarinin 20. Yiizyil ve 21. Yiizyil ile belirlenmistir.
Bu dénemde yasayan miizisyenlerin yasadig1 sehirler olan Istanbul, Izmir ile alan
calismamiz belirlenmistir. Calismada Sefarad miiziginin tarihgesi, icracilari,
bestecileri, etnomiizikologlar, miizikologlar ile birlikte yazili ve sozlii tarih

anlatimi olacaktir.



2.YONTEM

Bu calisma, “durum calismasi, anlati arastirmasi, alan arastirmasi betimleme,
katilime1r gozlem ve deneyimleme esaslarina dayali” (Karahasanoglu, Yavuz,
2018, s.17) bir calisma oldugu igin nitel arastirmadir. Nicel ve nitel
arastirmalarda kullanilabilen taramayodntemlerinden biri olan “gériisme yontemi”
uygulanmistir. Goriisme yontemi, “belli bir amagla iki ya da daha fazla kisinin
iletisim arag ve tekniklerinden birini kullanarak yarattiklar1 etkilesimdir”.

(Karahasanoglu, Yavuz, 2018, s.17)

Alaninda Uzman Sefarad miizigi lizerine miizisyenleri, tarih¢i ve akademisyenler
ile birlikte roportajlar yapilmasidir. Bu ¢alismada elde edilen veriler problem ve
alt problemler kategorize edilerek degerlendirilmistir.

Sefarad miizigi son donem temsilcilerinin sozlii tarih aktarimlari icerden bakis
(emik yaklasim) ile tespit edilmis, elde edilen veriler disaridan (etik) yaklasim ile

degerlendirilmistir.

2.1. Evren

Sefarad Yahudilerinin miizikleri ve sefarad miizigi icra eden miizisyen ve
bestecilerin, melodik ve ritmik olarak farkliliklar igeren bu gruplarin ortak
yonleri olmak ile birlikte miizik yorumlamalarinda farkliliklari da oldugu
goriilmektedir. Istanbul’da ve Izmir’de kiiltiirel anlamda ¢ok ¢esitli etnik ve inang
gruplart  bulunmaktadir ve kiiltiirel zenginlikler miiziklerinde karsilikli

etkilesimine neden olmustur.



2.2. Orneklem

Aragtirmanin  Orneklemi, Izmir ve Istanbul’da Sefarad miizigini icra eden
miizisyenlerin geleneksel, klasik ve popiiler miizik iizerinden yorumlamalari, bu
miizigi kendisini tanimlamalari, Sefarad Yahudilerinin tarihini ve Ladino

hakkindaki fikirlerini ortaya koymaktadir.
2.3. Veri Toplama Araglari

Dijital alanda dinlenilen sanatgilar, literatiir taramasi ve 500. Yil vakfi Tirk
MusevileriMiizesinden de edinilen bilgiler ile sanatg1 ve akademisyenlere ulasildi.
Bir yil siiren alan calismasinda kamera, ses kayit cihazi ile ¢alisma baslatildi.

Aktarilan bilgiler sonraki siirecte Kurgu ve yaziya aktarim seklinde devam etti.



3. ILGILI ARASTIRMALAR

Literatiir taramasi ile elde edilen veriler, agirlikli olarak Sefarad Yahudi tarihi,
Sefarad gelenegi, kiiltiirii, miizigi ve dili ile alakali olarak analiz edilmistir.

Cogunlukla yararlanilan kaynaklar agsagida yer almaktadir:

Yapilan bu calismalara ek olarak sefarad miiziginin icracilari, dili, miizikleri ile
ilgili yapilan belgesel calismasi ile katki sunulmustur. Yapilan belgeselde 13 kisi
ile sozlii gorlisme yapilmis olup her birine ayni sorular sorulmus ve alinan
cevaplar dogrultusunda sefarad miiziginin tarihgesi ve dili hakkindaki goriisleri

gorsel olarak kayit altina alinmistir

Bora, Siren. Birinci Juderia, izmir’in Eski Yahudi Mahallesi. ISTANBUL:
GozlemKitapevi, Mart 2021. Izmir ilinin Roma dénemin isminin bdlgesel anlamda
Smyrna olarak gegtigini ve burada Yahudilerin etkin rol aldigini1 bu ¢alismadan

faydanilan bilgiler arasindadir.

Bora, Siren. Birinci Juderia, izmir’in Eski Yahudi Mahallesi. ISTANBUL:
GozlemKitapevi, Mart 2021. Izmir ilinde birgok Yahudi mahallesinin oldugunu
Yahudi ailelerin yagsamlarina bu mahallelerde devam ettiginin bilgisini bu kitapta

aktarilan bilgilerden ve arastirmalardan edinilmistir.

Saul, Linet. Sefarad Sarkilarini Evrensel Formlara Doniistirme Calismalarini ve
Lied Formu Uzerine Ozgiin Yorumlar. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisiit Opera Anasanat Dali Sanatta Yeterlilik Tezi, 2012. Sefarad
Miizigi ile ilgili olarak ¢ok sayida eser incelenmis olan bu tez calismasinda

Sefarad miizigi ile ilgili de genis kapsamli bilgiler edinilmistir.
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Saul, Linet. Sefarad Sarkilarmin Tarihgesi, Olusumu ve Yapisi. IZMIR: E.U
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuart Dergisi, 2015. Sefarad miiziginin

tarihgesinin, olusumu ve yapisal ozellikleri ile ilgili elzem bilgiler edinilmistir.

Demir, Mehtap. Maftirim: Osmanli Miizik Kiiltiriinde Sefarad Paraliturjik
Miizigi. ADANA: C.U Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2017. Sefarad
miiziklerinin yapisal, makamsal ve Tiirk makam miizigi ile baglantili noktalariyla

ilgili onemli bilgiler edinilmistir.

Agis, Derya Fazila. Aile Bireylerine Deginen Yahudi Ispanyolcas: ve Tiirkge
Deyim ve Atasozlerinin Karsilastirilmasi: Gogiin Kiiltire Etkisi. ANKARA:
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2017. Tiirk¢e atasozleri ve
deyimler ile Ladino dilinde yazilansdz ve deyimlerin ortakligi incelenmis. Tiirkce
ve Ladino dilinden yola ¢ikilan bu ¢aligmadan hareketle Tiirkiye cografyasinda

kiiltiirlerin birbirlerinden etkilendigi goriilmiistiir.

Sanli, Siileyman. Tiirkiye’nin Dogu Yahudileri Uzerine Etnografik Bir Alan
Arastirmast. CORUM: Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, EKim
2018. Sefarad Yahudilerinin sadece bati illerinde degil dogu illerinde ’de bir
niifusa sahip olduklarinin ve genis cografyaya yayildiklariin bilgileri

edinilmistir.
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4. SEFARAD YAHUDILERININ TARIHI

Diinya genelinde goc, bir bolgeden baska bir bolgeye zorunlu olarak giden
toplumlarin fiziksel bir hareketidir. Bu hareketin kendisinin fiziksel bir gog
olmasiin yani sira kiiltiirel bir degisimi de igerisinde barindirdigi diistiniilebilir.
Go¢ eden toplumlar, kiiltiirel hakimiyet kuran toplumlarin baskist ve
asimilasyonlart ile birlikte, mecburi olarak go¢ ettirmeye maruz birakilmaktadir.
Go¢ ile birlikte bir arada yasayan toplumlar kiiltiirel ve sanatsal olarak
birbirlerinden etkilenmislerdir. “Gog¢ eden insanlarin yasamlar1 gog¢ ettikten
sonra tamamen degismektedir. Higbir insan yillarca belki de yiizyillarca
yasadig1 topraklari durup dururken terk edip, dilini bile bilmedikleri bir yere
gitmek istemez.” (Sanh, 2018, s.1284) Go6¢ eden gruplarin, yasamlarinda,
kiiltiirlerin de ve sanatlarinda degisimler goriiliir bu degisimin baskin kiiltiir ve
inanglarin, azinlik gruplarda kiiltiirel ve sanatsal olarak etkili oldugu

gbzlemlenmistir.

M.S 130’larda Siileyman Mabedi olarak bilinen Solomon’un Kutsal Tapmaginin
yikilmasiyla Romalilar tarafindan kovulan Yahudiler diinyanin gesitli yerlerine
goc etmislerdir. Gittikleri yerlerde ekonomik, sosyal ve Kkiiltirel etkilesime
ugrayarak degisim gostermisler ve birbirlerinden farkli degerlere sahip

olmuslardir. (Karaman, Sert, Zeren, 2018)

“Sefarad” Ibranice’de Ispanya anlamma gelir. Sefarad Yahudileri, Orta Cag’da
Iberya Yarimadasinda, Endiiliiste ve Ispanyol kralliklarinda yasamislar ve Orta
Cag Ispanyolcasi olan Ladino (Judeo Espanyol) dilini giiniimiize kadar
koruyabilmislerdir. “Sefaradlarin bir 6zelligi, Endiiliis, Ispanya ve Osmanli
Imparatorlugu gibi énemli etkilesim merkezlerinde yasamalarindan dolays, tarih
boyunca hem Hiristiyan hem de Islam diinyasiile etkilesimde bulunmalar1 ve bu
sebeple iki diinya arasinda kiiltiirel ve ticari bir koprii olusturmalaridir.” (Saul,
2015, s.113)
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755 yilinda Ispanya Endiiliis egemenligine gectikten sonra Yahudiligin merkezi
olmustur.931 yilina kadar Endiiliis bolgesinde, Emevi devletinin yonetimi altinda
iken Avrupa’ninkiltiirel zenginlesmesine biiyiik katkida bulunmuslardir. Ancak
13. Yiizyilda Ispanya Hristiyan egemenligine gectikten sonra orada yasamakta
olan Yahudiler toplumuna baskilar artmistir. Buna ragmen Yahudilerin kiiltiirel

gelisimi devam etmistir.

“14. ylizyilda, Yahudilere dayatilan asir1 baskilar yiiziinden, Yahudilerin
neredeyse yarisi Hiristiyan dinine ge¢mis fakat gizlice Yahudiligi siirdiirmiis ve
“Converse” diye anilmayabaslanmislardir. Bu donemde Conversolarin gergekten
Hiristiyan olup olmadiklarii anlamak ig¢in &zel engizisyon mahkemeleri
kuruldugu bilinmektedir.” (Saul, 2015, 5.113)

Ispanya’nin 1492 yilinda yaymladig: Yahudileri kovma fermaniyla, Conversolar
ile Yahudilerin iligkisinin kesilmesi istenmis ve boylelikle Conversolarin
Hristiyanlastirilmasi girisiminde bulunulmustur. Yayinlanan bu ferman 150 bin
kadar Sefarad Yahudisinin dinyanin bir¢ok boélgesine siginmasina neden
olmustur. Ancak Ispanya’da kalan Yahudiler Converso olarak gizlice dinlerini
devam ettirmislerdir. “Bunlardan bir kismi, gizlice Yahudilik dinini uygulayarak,
sonraki 200 sene i¢inde dagildiklar1 Avrupa sehirlerinden Osmanli imparatorlugu
ve Hollanda’ya gelerek tekrar Yahudi inancina dondiiler. Yahudiler Kuzey
Afrika, Portekiz, diger Avrupa iilkeleri ve yeni kesfedilecek Amerika kitas1 dahil
birgok Yyere gittiler. En iyi karsilandiklar1 yer ise II. Beyazit yonetimindeki
Osmanli Imparatorlugu oldu. Bu donemde iki yiiz bin kadar Yahudi’nin
Ispanya’dan Osmanli’ya geldigi diisiiniilmektedir. Ibranice’de Ispanya’nin kelime
karsilig1 ‘Sefarad’ oldugu igin, bu cemaate Sefarad Yahudileri denmeye baslandi.”
(Saul, 2015, s.113)
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Kaynak kisi olarak kayit altina alinip sozlii gorlisme yapilan Siren Bora, Sefarad
Yahudilerinin tarihsel ve kiiltiirel hikayesini kendi sozleri ile su sekilde

anlatmstir:

“Ibranicede Sefarad, Ispanya demek. Sefaradim de, Ispanya Yahudileri
manasinda kullanmiliyor.Aslinda Sefaradimdir. Sefaradlar, Sefaradimdir. Aslinda
tek bir Sefarad Yahudisi kiiltiirii yok. Gittikleri tilkelere gore birtakim degisiklikler
gosteriyor. Yani, Ispanya’dan ayrilip Osmanli Imparatorlugunun hiikiim siirdiigii
topraklara gelen Ispanya kokenli Yahudileri diisiiniirsek, sadece Anadoluya
yerlesmediler. Balkanlara yerlesenler var, Sofya’ya, Selanik’e, Kuzey Afrika’daki
kiyi kentlerine, yani Akdeniz kiyisindaki kentlere, Istanbul’a yerlesenler var.
Anadolu'daki kentten kente olan farklilik bir yana, mesela Kuzey Afrika ile
Anadolu’da yerlesen Sefarad kékenli Yahudilerin kiiltiirleri arasinda bile ¢ok
biiyiik farkliliklar var. Ne tiir farklhiliklar var? Mesela, kullandiklar: dil. Sefarad
dili, degil mi? Yani Judeo-Ispanyol denilen dil. Bu dil, Anadolu’da Tiirkce,
Ibranice, Ispanyolca, hatta biraz da béyle Grek kékenli sozciiklerin karistigi bir
dildir.” - Siren Bora (Senol, 2022, 33:13)

Diger bir sozlii goriisme sirasinda ise Izzet Bana, Sefarad Yahudilerinin
Osmanliya gelisini ve kiiltiirlerini su sozleri ile anlatmistir: “Bizim gelisimiz,
biliyorsunuz, belki, 15.yiizyilda Ispanya’dan ve Portekiz’den engizisyon yiiziinden
kagan Yahudilerin Osmanli Imparatorlugu topraklarina gelmesiyle baslar. Bizim
buradaki ¢ogunlugumuz, Ispanya’dan gelenler ozellikle, kendilerinin de
beraberlerinde kiiltiirlerini de, sarkilarimi da, yemeklerinin tariflerini de
getirdiler.” - izzet Bana (Senol, 2022, 23:15)

Sefarad Yahudilerinin geleneksel ve kiiltiirel degerlere bagliligini anlatan Forti
Barokas ayni1 zamanda devamliligin da gerekliligine vurgu yapmustir. “Anatevka
adli miizikalinde Yahudiligi tek bir kelime ile simgeliyordu: Gelenek ve gergekten
gelenekler sayesinde ¢okayakta kalmayr basardik. O arastirmalarda da baktim Ki,
hicbir zaman Sefaradlar geleneklerinden vazge¢cmemisler.” - Forti Barokas
(Senol, 2022, 19:54)
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Genis bir cografyaya yayilan Sefarad Yahudileri, farkli bolgelere go¢ etmelerine
ragmen, kendi kiiltiirlerini, dillerini ve geleneklerini yasatmis ayn1 zamanda farkli
kiltiirlere uyum saglamislardir. Gegmiste yasanan biiylik problemler ile birlikte
Sefarad Yahudilerinin niifusunda biiyilk oranda azalmalar olmustur. “Tim
diinyada goriilen ulus devlet olusumunun Kisvesi altinda yiikselen milliyetgilik ve
wkeiliga ilaveten Holokostla birlikte Sefarad Yahudilerinin niifusu yirminci

yiizyilda biiyiik oranda azalir.” (Dolcerocca, 2020,S.138)

18. yiizyilda Osmanli’da goriilen Batililagsma diisiincesinden kaynakli diplomatik
iliskilerin giiglendirilmesi, dil bilmenin o6nemini gerektirmistir. Dil bilen
Miisliiman biirokratlarin eksikliginden kaynakli olarak, Yahudi ve Ermeni
vatandaglardan iist diizeydevlet adamlar1 gorevlendirilmistir. “Osmanli segkinleri,
18. yiizyilin sonlarina dogru, sivil giicin hem orgiitlenmesinde hem de
uygulanmasinda bir degisiklik ihtiyaci oldugunun da farkina varmiglardi...Diger
gelismelerin yani sira, bu, 1835’te Bat1 tipi bir Disisleri Bakanligi’nin ortaya
¢ikmasina da yol agti. Bununla birlikte, bir sorun vardi: Avrupa dillerini akici
konusan ¢ok sayida Miisliman devlet adami veya biirokrat yoktu. Bu nedenle
yeni Bakanlik, ilk biiyiikel¢ilik pozisyonlari i¢in 6ncelikle gayrimiislimtebaasina
giivenmek zorunda kaldi.” (Senay, 2020, 5.593)

4.1. istanbul’da Yasayan Sefaradlar

Yahudilerin 1492 yilinda ispanya’dan ve Portekiz’den biiyiik bir gog ile birlikte
Istanbul’a sigindiklar1 bilinmektedir. Bazi arastirmalarda ve sozlii tarih
aktarimlarinda, 1492 6ncesinde Fatih Sultan Mehmet doneminde Yahudi ailelerin
tarthi yarimadaya oOzellikle yerlestirildikleri bilinmektedir. “Fatih’in siirgiin
siyaseti neticesinde 1456’da Rumeli’densiiriilen Yahudiler sehre yerlestirildiler.
Izdinli 42 Yahudi aile Samatya’ya, Filibeli 38 Yahudi aile Topkapi’ya
yerlestirildiler. Obiir gdgmenler ise, Edirne, Nigbolu, Tirhala gibi yerlerden
gelmislerdi. Edirneli Yahudilerin Bahge Kapisi civarinda iskan edildikleri ve aym

adla bir mahalle teskil ettikleri vakfiyelerde verilen bilgilerden anlasilmaktadir.”
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(Pala, 2021, Syf:41) Fatih Sultan Mehmet Istanbul’da yasamakta olan Yahudi
ailelere dokunmamustir. “Fetihten sonraki durumu gosteren 1545 tarihli BOA, TD,
nr. 240’da 110 Yahudi ailesi kayitlidir. Sonra bu sayi siirgiinlerle hizla artmistir.
Biiyiik gocten once 1489°da Istanbul’da toplam Yahudi hanesi 2.027’ye
yiikselmistir.”(Pala, 2021, S:45)

Fatih Sultan Mehmet’in bu kararinin Istanbul’daki ticareti ve yasamin kendisini
canlandirmaya doniik bir yontem oldugu, tarihg¢iler ve akademisyenler tarafindan
belirtilmektedir. Buradaki amacin Istanbul’u bir ¢ekim noktasi yapmak ve ilgi
odagi haline getirmek oldugu diistiniilmektedir. Daha once, Misir’dan (Tapinak
doénemi) kovulduklar1 donemde, Yahudi toplumlarin diinyanin gesitli bolgelerine
dagilmalar sirasinda Anadolu’ya da geldikleri; Istanbul ve Izmir’e go¢ ederek bir
yasam kurduklar1 bilinmektedir. “Yahudilerin Istanbul’da IV. asirdan beri
yasadiklarma dair bilgiler vardir. Miladin 318. yilinda Istanbul Yahudilerinin
Tahtakale civarindaki Bakircilar Carsisinda bir sinagoglarinin bulundugu, bu
sinagogun 132 yil sonra II. Teodosius (408-450) ve kiz kardesi Pulcherie
tarafindan Kiliseye cevrildigine dair bir bilgi vardir.”(Pala, 2021, Syf:37) Bu
donemlere ait bulgular Misirdan kovulduklar1 zaman Istanbul’un Tarihi Yarim
Adasinin gesitli bolgelerine yerlesen Yahudi ailelerin varligindan anlagilmaktadir.
“Yahudiler, Misir’da gesitli devirlerde katliama maruz kalmislar, bilhassa 115
yilinda Iskenderiye’de isyan etmelerinden ve 415 yilinda Iskenderiye Piskoposu
Kiril tarafindan kovulmalarindan sonra Misir’dan ayrilmak zorunda kalmislardi.
Bunlarin, Selanik gibi liman sehirlerine gog ettikleri bilinmektedir.” (Pala, 2021,
s.34)

Bunun yani sira Istanbul yerelinde yasayan Yahudilerin icerisinde az sayida da
olsa Askenazlarm oldugu bilinir. “Selanik’ten siirgiin olarak Istanbul’a iskan
edilen Yahudilersiirgiinden kaynaklanan sikintilar1 atlattiktan sonra sehrin iktisadi
hayatinda miiessir bir unsur olarak &ne ¢iktiklari anlagilmaktadir. Istanbul,
Selanik siirgiinlerinin yerlesmesinden 40 yil sonra Ispanya ve baska iilkelerden
gelen yeni Yahudi gogiine sahne olmustur. Romanyot diye adlandirilan Bizans
Yahudileri ile Ispanya’dan gelen Sefaradlarve Dogu Avrupa iilkelerinden gelen
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Askenazlar arasinda kiiltiir ayrihig: kendini gdstermistir. Istanbul’da yasayan
muhtelif mezheplere ve sosyal gruplara mensup Yahudiler arasinda zaman zaman
gerginlikler yasanmuis, bu rekabette zamanla daha gii¢liibir unsur olan Sefaradlar
on plana ¢ikmis ve Yahudi cemaatlerine her bakimdan hakim olmuslardir.
Sefarad Yahudilerinin dili olan Ispanyolcanin biitiin Yahudiler tarafindan
konusulmaya baslamasi da bunu gostermektedir.” (Pala, 2021, S.47-48)
Dolayisiyla, Istanbullu Yahudilerin igerisinde Fatih Sultan Mehmet déneminde
diinyanm ¢esitli bolgelerinden gelen ve 2. Beyazit doneminde Ispanya ve
Portekiz’den biiylik gemilerle Osmanliya sigman Sefarad Yahudilerinin

cogunlukta oldugu gézlenmektedir.

Forti, Istanbul’un ¢esitli semtlerine yerlesen Yahudilerden bahsetmektedir.

“Okudugum kitaplara gore, 1492°de Ispanya’dan gelen Yahudilerle, yani,
Osmanli’ya kapilarimi agti. Oradan kovuldular. Tabii, hikdye ¢ok uzun. Ve,
kadirgalara binerek, yine Osmanli’nin gonderdigi kadirgalara binerek buraya
yerlestiler.Saniyorum Haskoy, Balatilk yerlesim yerleriydi. Oraya yerlestiler.” -
Forti Barokas (Senol, 2022, 36:33)

Istanbul’a yerlesen bir kistm Yahudi ailelerin biiyiik Gog¢ (Misir tapinak dénemi)
ile geldikleri bilinmektedir. Fatih dénemi (1453) Istanbul’u cazibe noktasi
yapmak adina Yahudiler ¢agrilmis ve yerlestirilmistir. Sefarad Yahudilerinin
Biiyiik ¢cogunlugu 2. Beyazit doneminde agirlikli olarak gog ettigi bilinmektedir.
Gog eden ailelerin Istanbul’da tarihi yarimadaya ve edinilen sozlii tarih

aktarimlarda ise Haskoy, Balat semtlerine yerlestikleri bilinmektedir.
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4.2. izmir’de Yasayan Sefaradlar

Tarihsel anlamda Yahudilerin siirekli bir zorunlu go¢ hali goriilmektedir. Birgok
inang, kavim, topluluk ve gruplarin da bu noktada gog ettikleri bilinmektedir.
Biiyiik gb¢ (tapinak dénemi) ile birlikte de diinyanin bircok yerine dagilan
Yahudiler oldugu gézlemlenmektedir ve bu gog¢ sirasinda da izmir ve gevresine
(Aydm, Manisa, Canakkale) yerlesen Yahudilerin oldugu gozlemlenmistir.
“Diinyada mevcut topluluklar arasinda, gog ve siirgiin olgusuyla ilk karsi karsiya
kalan topluluk, Yahudi ulusudur. Diinyanin neresinde yasiyor olursa olsun,
Yahudi topluluklarinin géglerle beslenip biiytidiigii ve gelistigi; ya da tam tersi
siire izleyip, goclerle azaldig1 ve hatta yok oldugu asikardir. Smyrna (izmir)
kenti de antik donemden itibaren Yahudi gogiine maruz kalmistir. Baslangicta
kentte, Romaniotlar yasamaktadir. Sonra Yakin Dogu ve Orta Dogu kokenli
Mizrahiler ile Orta Avrupa koékenli Yahudiler (Askenazlar) gelmistir.” (Bora,
2021, s.44-45)

Yahudilerin, 1492 yili éncesinde ve sonrasinda Izmir bdlgesine gog ettiklerine
yonelik iki farkli goriis bulunmaktadir. 16. yiizyilm son g¢eyreginde izmir’de
Yahudi cemaati olmadigina dair gorlis ile gegici konaklayan ailelerin de
varligindan bahseden iki farkli goriis birbiriyle ¢atigmaktadir. “1492 ve 1497
tarihlerinde Iber yarimadasindan kovulan ya da kagmak zorunda kalan
Sefaradlarin, ilk yerlestikleri Osmanli kentler1 arasinda Izmir’in admin telaffuz
edilmedigini biliyoruz.” (Syf 37 birinci juderia siren bora) “Osmanli tahrirlerinde
yer alan veriler 1s18inda, 16.yilizyilin son ¢eyreginde kentte bir Yahudi cemaati
olsaydi, Osmanli otoriteleri bunun bilincinde olur ve vergi tahakkuk ettirirdi”

goriisiinii savunmaktadir. Barnay ise, kentte “belli gegici konaklayan Yahudilerin

olabileceginin” altin1 ¢izmektedir.” (Bora, 2021, s.43)

16. yiizyilin sonlarinda Osmanli topragi olan Selanik’ten Izmir’e go¢ eden
Yahudilerin deoldugu, edinilen sozli tarih aktarimlardan ve yazili kaynaklardan
anlasilmaktadir. “Izmir, 1590 yilindan itibaren Selanik’ten ve Tsafet’den Yahudi

gdcleri almaya baslamstir.” (Bora, 2021, s.49)Ayn1 donemde Tireden de izmir’e
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yerlesen Yahudi ailelerin oldugu bilinmektedir. “Responsalarda, 1594 yili
oncesinde Tire’den Izmir’e gidip yerlesen Tire’li Yahudilere iliskin kayitlar
mevcuttur. Tire’den Rabbi Slomo Hakohen, Tire’li Yahudilerle Izmirli
Yahudilerin evliligi yoluyla “iki cemaatin aile baglarinin gelistirildiginden...” s6z
etmektedir.” (Bora, 2021, s.49)

Izmir, Istanbul gibi ticaret anlaminda bir liman sehri olmasi ve bu sebeple ¢ekim
noktasi haline gelmesi bakimindan her déonem 6nem kazanmistir. Dolayisiyla
[zmir, Sefarad Yahudilerin acisindan da cazibe merkezi olmustur. Cevre illerden
ve diinyanin bagka bélgelerinden gd¢ eden Yahudilerin bu nedenle Izmir’i tercih
ettigi diisiiniilmektedir. “Izmir kenti, tarihsel siiregte birgok medeniyet ve kiiltiirii
biinyesinde barmdirmis ve farklidinlere inanan insanlar burada bir arada yasama
firsat1 bulmuslardir. Izmir, bir liman kentiolarak éne ¢iktig1 16. yiizyilda, Osmanl
Imparatorlugunun farkli bélgelerinde yasayan Yahudi niifus icin ¢ekim alam

haline doniismiistiir.” (Karaman, Sert, Zeren, 2018, s.91)

Izmir’e yerlesen Yahudi ailelerin agirlikli olarak bulunduklari yerler arasinda
Konak (Agora bolgesi diger bir adiyla da Smyrna Agorasi, Kemeralti, Tarihi

Asansor) veKaratas’a yerlestikleri bilinmektedir.

4.3. Yahudi Ispanyolcasi (Judeo Espanyol): Ladino

Toplumlarin kimliklerinin ve kiiltiirlerinin belirleyicisi olarak dil ¢gok dnemli bir
aktarim ve iletisim aracidir. Kiiltiiriin ve dilin i¢ i¢e oldugu, bu nedenle kiiltiirde
var olan bir degisimin, dilin kendisini de etkiledigi, konunun uzmanlari
tarafindan dile getirilir. “Dil- kiiltiir ve toplum arasinda karsilikli bir etkilesim
vardir. Dil ile kiiltiir hem i¢ i¢cedir hem de dil kiiltiiriin tasiyicisidir. Bu anlamda
dil, yeni fikirlerin ve yaraticiligin da kaynagidir. Dilin bu iki temel 6zelligi, onu
kiiltiir dedigimiz toplum ve millet kimliginin en biilyiik koruyucusu, yaraticisi ve
gelistiricisi durumuna getirmistir. Yani dil, bireylerin i¢inde bulunduklar
topluma karst bir aidiyet duygusu gelistirmelerini saglayan kiiltiiriin bir

yansimasi, Sesli ifadesidir.” (Cekin, Caliskan, 2020, 5.164)
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Kiiltiirel birikimin igerigi dilin kendisidir ve bu birikimin yeni kusaklara
aktarilmasi yine dil sayesinde olabilmektedir. Sefarad kiiltiirii de bu anlamda

miizik yoluyla da dilin yasamasina vesile olmustur.

Yahudi ailelerin, Solomon Tapinagimin yani Siileyman Mabedinin Romalilar
tarafindan yikilmas1 sonucunda (M.S 130) Ispanya ve Portekiz topraklarina
yerlesmeleri ile Ladino dilini 6grenmeye basladiklar1 bilinmektedir. Diger bir
adiyla Yahudi Ispanyolcasi ve Ispanyollarin tabiri ile “bizim eski Ispanyolcamiz”
dedigi Ladino dilinin farkli soylemleri sozlii tarih aktarimlardan da
anlasilmaktadir. (Senol, 2022) Yahudi Ispanyolcas1 ¢ok cesitli bir dil yapisina
sahip olup, Sefaradlarin go¢ ettikleri birgok {tilkenin kiiltiiriinden ve dilinden
etkilendikleri bilinmektedir. Sefarad Yahudilerinin 1492 yilinda Ispanya’dan ve
Portekiz’den kovulmalar1 ile birlikte, dillerinde degisimler yasanmistir. Bu
degisimler, Endiiliis’te Arapga etkisinde kalmig, Osmanli’da da Tiirkge ile ve bir
dénem Osmanli topragi olan Selanik’te Yunanca ile etkilesime girerek
farklilasmistir. “Yahudice, Cudezmo, Yahudi Ispanyolcasi veya Ladino gibi
cesitli adlarla bilinen dil, Tiirkiye’de Istanbul ve izmir’de konusulmaktadir.”

(Agis, 2017, s.51; Gerson-Sarhon,2012)

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilanindan sonra iilkede bulunan Yahudilerin Fransiz
okullarinda egitimlerine devam etmeleri ile birlikte, konustuklar1 dilde
Fransizcanin ve Fransizekoliiniin etkili oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple, Ladino
dilinin kendisinin “ilkel” olarak goriildigii i¢in konusulmadigina yonelik bir

darbe aldig1, aktarimcilardan gézlemlenmistir. (Senol, 2022)

Yahudi Ispanyolcasi ile ilgili, yapilan alan arastirmalarda, akademisyen ve
miizisyenlerden aktarilan ve yazili kaynaklardan edinilen bilgiler birbirini
destekleyen niteliktedir. Bu konuda ilk olarak Siren Bora’nin Sefarad dili ile ilgili

verdigi bilgiler, tarihsel siire¢ diisiiniildiigiinde 6nem tagimaktadir.

“Mesela, kullandiklar: dil. Sefarad dili, degil mi?Yani Judeo-Ispanyol denilen
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dil.Bu dil, Anadolu’da Tiirkge, Ibranice, Ispanyolca, hatta biraz da béyle Grek
kékenli sozciiklerin karistigi bir dildir. Kuzey Afrika'yva gittiginiz zaman, orada
Arapca daha yogun.Arapga kékenli sézciikler var orada. Israil’de Kudiis’te
Alman Yahudilerinin ayri bir mahallesi vardwr, Fransiz Yahudilerinin ayri
mahallesi vardir, Tiirk Yahudilerinin ayri mahallesi vardwr, hatta farkli bir
sehirde yerlesmiglerdir. Dolayisiyla, tek bir Sefarad kiiltiiriinden soz etmek
miimkiin degildir.” - Siren Bora (Senol, 2022, 33:13)

Linet Saul, Ladino hakkinda bilgi verirken c¢ocukluk zamanlarinda bu dili
konusmalarmadoniik olarak biiyiikleri tarafindan tesvik edildigini belirtmis, biraz

daha Tiirkge ilekarigtirilarak kullanildigini ifade etmistir.

“Ben Sefarad bir ailenin iginde dogdum. Ailemde iste, nedir Sefarad olmak, iste
gelenekler, Ispanya'dan 500 sene once getirdigimiz Yemekler olsun, miizik olsun,
Bunlaridevam ettirmeye ¢alistik. Bizle kiiciikken, birazcik boyle itiraz etmemize
karsin, hani bize Ladino konusuyorlardi. Ladino nedir, hani Orta ¢ag
Ispanyolcasi. Tabii bu biraz burada Tiirkce ile karisiyor. Sonra bu hep, aile ne
zaman bir araya gelse, hep bu miizik gelenegidevam etti. ”- Linet Saul (Senol,
2022, 25:21)

Janet & Jak Esim ile yapilan goriismede, Ladino dilinin artik giiniimiizde
unutulmayabaslandigini, miiziklerinde ise bu dili yasatmak i¢in ¢aba sarfettiklerini

dile getirmislerdir.
«Jak: Tartismasiz artik kaybolmakta olan bir dil.
Yani...Janet: Ugrasiyoruz iste.

Jak: Yani, simdi bir de ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin, kaybolma tehlikesi

icerisindeolan bir dil. Bunu yadsiyamayiz.

Janet: Bir yazi okudum. Sag olsunlar, gene bizim i¢in bir yazi yazmislar. Orada
bir hamimefendi diyor ki, “Ne kadar Jak Bey Ladino dili kaybolmakta, kaybolmak

lizere desede umarim kaybolmaz.” demis.
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Jak: Evet, evet...

Janet: Onun i¢in, béyle séylemesek diyorum.

Jak: Ozellikle programlanmad, yani, bu dil kaybolsun diye bir programlanma
olmadi.Ama bu gelismenin sonucunda, yasamin sonucunda bu noktaya geldi. En

azindan bu miizikleri yorumlayarak bir¢ok platformda bunu sergilemeye

calisiyoruz. - Janet & Jak Esim (Senol, 2022, 28.04)

Lori Sen, Sefarad Yahudilerinin bulunduklar1 ilkelerin  kiltiirlerinden

etkilendigini ve bundan dilin de nasibini aldigin1 dile getirmistir.

“Tabii, Amerikali bir Sefarad aile biraz Amerikan kiiltiiriinii de kendisinde
tasiyor. Dil tabii ki mesela, biz Ladino konusurken Tiirkce kelimeler kullanirken,
oradaki Amerika’da, yani Ingilizce kelimeler kullaniyor. Bu gibi farkliliklar var.

Fakat herkesin éziinde bencebir, boyle bir Ispanyolluk ya da Ispanyol kiiltiiriiniin
bir izini gérebilirsiniz.” — Lori Sen (Senol, 2022, 39.07)

Ayni1 zamanda, Sefarad Yahudilerinin Popiilasyonunun gitgide azaldigini ve
Ladino dilinin yok oldugunu gézlemlendigini belirtmistir.

“Sefarad Yahudilerinin popiilasyonu gittik¢e azaldigi icin ve bu Ladino dilinin yok
olmasigozlemlendigi icin agik¢asi ben iiziiliiyorum ve bu gibi projelerin, iste hem
miiziklerin icraedilmesi olsun, hem bu hikayelerin anlatiimas: olsun, bunlarin ¢ok

degerli projeleroldugunu diisiiniiyorum.” - Lori Sen (Senol, 2022, 46:27)

Diinyanin diger iilkelerinde Ladino dilinin degisime ugramaktan dolay: 6ziinii
yitirdigi, ancak Tiirkiye’de kullanilan bu dilin hala orijinal halini korudugu, izzet

Bana’nin su aktarimlarindan anlasilmaktadir:
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“Mesela yurtdisindan gelen bazi Ispanyollar var bugiin. Onlarla konustugumuz
Zaman,

- Siz nereden biliyorsunuz bu dili? Bu benim biiyiikbabamin biiyiikbabasinin
diliydi. Biz bu tip seyleri kullanmiyoruz pek fazla. Siz nasil oluyor da bu dili

kullaniyorsunuz? Bu kelimeleri nereden biliyorsunuz? Kim égretti? -

Bizim anamiz, babamiz, diyorum ben de.” —izzet Bana (Senol, 2022, 41:30)

Forti Barokas, Ispanya ve Portekiz topraklarindan gécen Sefarad Yahudilerinin
dilinin, Yahudi Ispanyolcasinin diger iilke dillerinden etkilendigini dile

getirmektedir.

“Biz Ispanya ve Portekiz’den Osmanli’ya gelenler. Tabii ki lisan olarak da biz
Ladino’yu kullaniyoruz, onlar Yidis lisamni kullaniyorlar. Judeo-Ispanyol
dedigimiz Ladino kékenli, Ispanyol kokenli lisan, Osmanli’nin Selanik sehrinde
dogdu. Judeo-fspanyol dedigimiz, Tiirkge, Ibranice, Fransizca, Portekizce,
Italyanca... Aklimiza gelebilen Avrupa iilkelerinin tiim ciimleleri var. Mesela,
yurtdisina ¢iktiginizda “A-aaa! Ben bunu kullaniyorum. Burada ne ariyor?”

diyorsunuz, ama var yani. Onun igin enteresan bir lisandwr.” — Forti Barokas

(Senol, 2022, 19:54)

Sozli tarih aktarimlarindan edinilen bilgiler ile, adindan da anlasilacag: {izere,
Yahudi Ispanyolcasinin Ispanyol yani Sefarad kdkenli bir dil oldugu ve kaybolan
diller arasina girdigi anlasilmistir. Kaynak kisiler tarafindan, ailelerin kendi
icerisinde konustugu dilin gelenegin ve kiiltiirin bir pargasi gibi nesilden nesile
aktarildig1 vurgulanmistir. Dolayistyla, Ladino dilinin go¢ edilen diger iilkelerin

dilinden de etkilendigi bu alan arastirmasinda da tespit edilmistir.

Arastirmalarda, incelemelerde ve sozli tarih aktarimlarinda Ladino dilini
konusan aile bireylerin gen¢ kusaktan olanlarinin, ozellikle Amerika’ya,
Ispanya’ya, Kanada’ya ve Israil’e gocii ile birlikte, bu dilin tekrar bir aktarim

problemi yasadigi gozlenmistir. Bu noktada dilin kaybolmamasi i¢in en énemli
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etkenlerden biri olan kusaktan kusaga aktarimsekteye ugramis, gidilen iilkelerde
de kendi dillerini siirdiirememislerdir. Dolayisiyla yasanan bu tarihsel siiregler
Ladino dilinin (Yahudi Ispanyolcasi) 21. yiizyilda kaybolan diller arasina girdigi

arastirmalardan, incelemelerden ve sozlii tarih aktarimlarindan ortayagikmuistir.
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5. SEFARAD MUZIGI

Sefarad Yahudilerinin tarihinin ve kiiltiiriiniin izlerini Sefarad miiziginde
gorebilmek miimkiindiir. Sefarad Yahudi ailelerinin, siirekli gé¢ halinde olmalari,
ellerinde var olanlar1 da yitirmelerine neden olmus sadece soyut degerleri
kendileriyle beraber yasamaya devam etmistir, bunlardan biri de miizik olmustur.
Sefaradlarin 1492°de ispanya’dan Osmanli topraklarina gelisi ile birlikte kiiltiirel
degisim ve Sefarad miiziginin Tiirk miizigi ile etkilesimi baglamistir. Osmanl
topraklarina yerlesmek zorunda birakilan Sefaradlarin getirdikleri unsurlar
arasinda yemekleri, dilleri (Ladino/ Judeo Espanyol), inanglari ve sanatlari

olmustur.

Bu konuda Jak Esim ile yapilan roportajda Sefarad miiziginin tarihsel hikayesi ve

gelisimihakkinda 6nemli noktalara deginilmistir.

“Sefarad miizigini anlamak i¢in once tarihine bakmak /lazim. Gé¢ eden
toplumun beraberinde getirebilecegi, tasiyabilecegi maddi degerler yoktu.
Sadece manevi degerler vardi. Kiiltiirleri vardi. Mesleki bilgileri vard:. Dinsel
inanglart vardi. Gelenekleri gorenekleri vardi. Bunlar: tasiyabildiler. Ve bunlart
tasidiklar: gibi devam ettirdiler. Bu tasidigi ogeler icerisinde en onemli unsur da,
miizikleriydi. Tasiman miizik, ashnda 15. yiizyilda Ispanya’da olusan bir miizik.
Ve Romans agirlikli olan miiziklerdi. Daha sonra yasamis olduklar: toplumlarin
da etkisiyle harmanlasti ve kendine has, ozgiin bir miizik haline geldi bu miizik.
1900' lerin basindan once Sefarad miizigi ile ilgili elimizde kayitlaryok. 1900’:in
basinda Orfeon Record’la baslayan Haim Effendi kayitlari, arkasindan IzakAlgazi
kayitlari, bizim i¢cin onemli bir referans. Dolayisiyla oraya bakip Sefarad miizigi

yillar once nasil yorumlaniyordu, nasil bir seydi, biz dogru mu yapiyoruz diye
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baktigimizda, Sefarad miiziginin kokeninde Romanslar her ne kadar tamperaman
bir yapiya sahipse de yine de orada bir makamsal bir tavrin én planda oldugunu
goriiyoruz. ”— Janet & Jak Esim (Senol, 2022, 29:42)

Jak Esim, Sefarad miizigi kayitlarinin 20. Yiizyiln ilk yarisinda, Haim Effendi ve
Isak Algazi ile birlikte gergeklestigini, bu miiziklerin Tamperaman olmasimin

disinda ayn1 zamanda makamsal olarak da seslendirildigini dile getirmistir.

5.1. Sefarad Miiziginin Tanimi ve Tarihi Gelisimi

Bu calisma kapsaminda Sefarad miiziginin tanimi ve tarihi gelisimi hakkinda
edinilen bilgiler, kaynak kisiler ile yapilan sozli tarih aktarimlarindan da

yararlanilarak genisletilmistir.

5.1.1. Sefarad Miiziginin Tanimi

Sefarad miizigi tarih boyunca kendi icinde ¢ok ¢esitlilige sahip olmustur.
Balkanlarda, Kuzey Afrika’da, Israil’de ve Ispanya’da, Amerika’da cok farkl
etkilesimlerde bulunmustur. Osmanli doneminden bu yana Tiirkiye topraklarinda
yasayan Sefaradlarin Tiirk Miizigi, Halk Miizigi, Yunan Miizigi, Rembetiko ve

dini miiziklerden etkilendigi goriilmiistiir.

Sozli tarih aktarimlarinda edinilen bilgiler igerisinde en fazla Sefarad miiziginin

bigimselolarak tanimlamalarinin dile getirildigi gézlenmistir.

Jak Esim, Sefarad miiziginin tanimlanmasi konusunda yapilan sozlii gériismede,
tarihsel ve gelisimsel anlamda miizigin tek basina Ispanya’ya dayanmadigini,
tapinak donemindeki melodilerden ve dinsel miizikten de etkilendigini dile

getirmistir:

“Ashinda Sefarad miiziginin geleneksel olarak makamsal olarak geldigini ve
gelistigini soyleyebiliriz. Tabii Sefarad miizigini iki sekilde goérmek lazim. Bir

tanesi, dini miizikler, bir tanesi de din disi miizikler. Dini miiziklere baktigimizda
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orada ¢ok enteresan bir sey var, Sefarad dini miiziklerinde. Ispanya’ya
dayanmiyor. Ispanya éncesine dayaniyor. Yani tapinak donemine, 1500- 2000 yi/
oncesindeki tapinak dénemine dayaniyor bu melodilerin biiyiik béliimii. Ozellikle
bayramda séylenen melodiler... Yahudilerin ozel dini giinlerde soylemis olduklar
Ros Asana, Kippur giinlerinde mesela, sdylenen ilahilerin melodileri ile bizim
Sefaradlarin melodileri arasinda inanilmaz bir benzerlik var. Yani melodik yap:
aym, ufak tefek niians farklar: var. Mesela Et Share Ratson, mesela /m Afes... Ayni
melodi, tamamen kullanilmig. Fakat ufak niians farklari ile ayrismis, temel
melodiler ayni. Simdi, o Suriye Yahudilerinin ve Irak Yahudilerinin Ispanya ile
hi¢hir ilgisi yok. Dolayisiyla, onlar da bugiine kadar bu melodileri tasidigina
gore, biz diyoruz ki, bu melodilerin aslinda temeli tapinak dénemine dayaniyor.
Dolayisiyla, Sefarad miizigi aslhinda karmagsikve kendi i¢inde de ozgiin olan bir
yaprya sahip.” —Jak Esim (Senol, 2022, 29:42)

Bu yorumlariyla Jak Esim Sefarad miiziginin 2000 y1l 6ncesine ait oldugunu, yani
tapinak donemine kadar gidilebildigini dile getirmistir. Dolayisiyla giiniimiizde
yapilmakta olan Sefarad miiziklerinin igerisinde Tapiak donemine ait ezgilerin

izlerini de bulmak miimkiindiir.

Sefarad miizigini anlatirken Mehtap Demir, diinyevi miizikte kullanilan ezgilere
Kantikalar, kutsal kitaba ve antik donemlere hitap eden ezgilere de Romanslar

denildiginive kullanilan dilin de Ladino oldugunu dile getirmistir.

"Sefarad kiiltiirii, cografi olarak Anadolu’yu, Selanik’i, Balkanlari i¢ine alan
genigs bir cografyada, nispeten unutulmaya yiiz tutmus, ama korunmayi, koruma
kiiltiiriinii devam ettiren bir yasam sekli. Simdi bir Kantikalar var diinyevi
miizikte, bir de Romanslar var. Kantikalar, daha giinliik hayatin sarkilari.. Daha

ask, daha sevda, ayrilik, ozlem, giinliik kullanim, ¢icek, hava, nese...

Bunun gibi daha duyguya halis konularda, basit halk melodilerinin icra edildigi,
ama Ladino dilinde soylenen sarkilar. Romanslar ise daha kutsal kitaba ve antik
donemlere, yani Sefarad’larin geldigi tarihe, referans veren sarkilar. Sefarad

miiziginde, dini taraftan baktigimiz zaman, tabii ki Sinagog ilahileri,
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Mezmurlar... Bunlart sayabiliyoruz.” — Mehtap Demir (Senol, 2022, 34:59)

Nino Varon Sefarad miizigi ile ilgili diisiincelerini dile getirirken, nelerden
beslendigini ve miizikal altyapilar1 hakkindaki fikirlerini yansitmis, Ispanyol

kiiltiriinde yer alan armoninin de miiziklerinde etkili oldugunu dile getirmistir.

Sefarad miizigi basit, naif bir miiziktir. Tahmin ediyorum, Ispanya'daki
Musevilerin kendi aralarinda lokal sarkilari, nasil bizim yorelerde kendi lokal
sarkilaruimiz var, onlar da orada bir kraliyetti. Tahmin ediyorum, o dénem,
Araplarin da ¢ok lokal miizigi olsa gerek. Yani ¢iinkii, Ispanya zaten, dikkat
edersen harmonileri, Ispanyol akorlar: dedigimiz, kolay akorlarla tatl: ve gitara
bagiml bir miiziktir.” - Nino Varon (Senol, 2022, 32:30)

Lori Sen ise Sefarad miiziginin halk miizigi temelli ve aktarimli bir sekilde
gelistigini vurgulamistir. Bu miizigin yerel enstriimanlardan faydalandigini
sOylemis, aileler {izerinden aktarimli bir sekilde bugiine kadar geldigini dile
getirmistir. Lori Sen’in kendi ifadesine gore, kullanilan c¢algilar arasinda
mandolonin yani sira geleneksel enstriimanlar oldugunu sdylemistir. Video
kayitlar ve ses kayitlarindan edinilen bilgiler dogrultusundaise Istanbul ve izmir
bolgelerinde kullanilan ¢algilarin arasinda en fazla gitar, ud ve zilli def

bulunmaktadir.

"Sefarad miizikleri aslinda oziinde iste folk miizik, yani tabii biz tiirkii diye
ceviriyoruz bunu Tiirkcede. Ama hani kulaktan dolma, aileden 6grenilen, birisi
soyler, obiirii séyler,yazilmaz... Geleneksel olarak icra edildigi zaman kullanilan
enstriimanlar tabii ki de mandolin olabilir, o ¢aglardan kalma enstriimanlar
olabilir ya da daha tradisyonel enstriimanlar olabilir.” — Lori Sen (Senol, 2022,
42:22)

Linet Saul ise miizik igerisinde kullanilan ritmik yapinin cografi bolgelere gore

farklilik gosterdigini dile getirmistir.

“Ritimler fark ediyor.Mesela diyelim Ispanya'da hatirlananlar, belki orada daha
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bir Flamenko tarzi bir sey, o ritimlerle séyleniyor, Bulgaristan’da, Yunanistan'da
farkli ritimler oluyor.Burada diyelim boyle aksak ritimlerle hani o sekilde
soyleniyor. Mesela aym sarkiyi baska bir Sefarad, Izmir'de bile yani diyelim, farkl:
bir sekilde séyleyebiliyor. Istanbul'da da ufak tefek farklar olabiliyor. Ama melodi
genelde ayn: kaliyor. Enstriimanlar fark edebiliyor.Bu kiiltiiriin yok olmamasi i¢in
bu sarkilarin yasamast icin herkes kendi elini tasin altina koyuyor degisik
sekillerde. Onemli olan siirdiirebilmek.” — Linet Saul (Senol, 2022, 42:41)

Sefarad miiziginin yiizyillar siiren tarihsel siirecinde miizikal anlamda ¢ok c¢esitli
yorumlamalar yapilabilmektedir. Sozlii tarih aktarimlarinda o6zellikle Sefarad
olduklarina bir vurgu yapildigi goriilmektedir. Birgok besteci, miizisyen ve
akademisyenin bu kavramin kendisi ile biiyiik bir yakinligi bulunmaktadir. Jak
Esim sefarad miiziginin Ispanyol oncesi dénemlerden izler tasidigina vurgu
yapmig ve makamsal tavrin etkili oldugunu sdylemistir. Mehtap Demir ise
Kantikalar ve Romanslarin igerdikleri konularin tanimlamasini yapmistir. Lori
Sen ve Nino Varon sefarad miiziginin Ispanyol agirlikli birmiizik oldugunu dile
getirmiglerdir. Linet Saul, bu miizigin bodlgeden bolgeye ritmik farkliliklar
icerdigini ve bununda bulunduklar1 kiiltiirlerle etkilesimde olduguna
dayandirmistir. Miizisyen ve bestecilerin bu yorumlarinda ortak diisiincenin
Sefarad Miiziginin  bulunduklari  bolgelerin = miiziklerinden  beslendiginin
melodilerden, ritimlerden ve makamsal yapidan da hangi bélgedeyse o bolgenin

miizikal yapisindan etkilendigi incelenmistir.

Sefaradlarin Kantikalarinda, ask, sevgi, doga ve yasamin kendisinden izler
tasidigr gozlemlenmistir. Burada Onemli olan nokta ise, bu kavramlarin
Ispanya’dan ayrilisin yarattig: hiizniin ve gogiin etkisinin devam ettigidir. Gog ile
birlikte yerlestikleri bolgelerde miizigin tanimsal anlamdaki farkliliklar1 da
artmig, yasanilan durumun miiziklerde bire bir etkili oldugu goriilmiistiir.
Dolayistyla, Osmanliya go¢ ile birlikte toplumsal refah seviyesine ulasan
topluluklar igerisinde Istanbul ve Izmir Yahudilerinin miiziklerinde islenen ask,
sevgi ve mutluluk kavramlar1 giderek artmustir. Ozellikle, 19. yiizyilda yasanan

yenilikler 1ile birlikte, Ornegin; bando takiminin kurulmasi, Batililagma,

29



padisahlarin ve Osmanli tebaasinin miizik ile olan iligkisi toplumda Yahudilerin
sOz sahibi olmalarinin oniinii agmistir. Sosyal yasamin igerisinde varligin bu
derece giiglenmesi ve deger gbérmesi sanatin kendisinde de bir {iretimin

yasanmasina Sebep olmustur.

5.1.2. Sefarad Miiziginin Tarihi Gelisimi

Sefaradlarin  bilyiik go¢ (tapmnak dénemi Misir), Ispanyadan, Portekiz’den
(Ispanya Krallig1) gogleri ile diinyanin dort bir yanna zorunlu gocii
bilinmektedir. Sefaradlarin bugdgiiniin kiiltiirel anlamda degisiklik gosterdigi gibi
miiziklerinde de ritimsel ve seslerde farkliliklar oldugu yapilan arastirmalarda
incelenmektedir. Sefarad Yahudileri bulunduklar1 bolgelerde kiiltiirel ve
miizikal anlamda etkilesimde bulunmuslardir. Yunanistan’da yasayan
Sefaradlarda Rembetiko ve Yunan ezgilerinin, kuzey Afrika’nin Fas bolgesinde
Arap ezgilerinin etkisi goriilmektedir. Osmanli topraklarina yerlesen Sefaradlarin
agirlikli olarak Tirk Miiziginin makamsal yapisindan dogrudan etkilendigi ise
aragtirmalarda ve sozli tarih aktarimlarinda ortaya ¢ikmustir. 1492 yilinda
Ispanya’dan gd¢ ederek Osmanli imparatorluguna sigman Sefarad Yahudileri,
beraberlerinde Romans formundaki ezgileri de getirmislerdi. “Bu ezgiler, 500
yillik bir siire iginde Osmanli kiiltiirii ile etkilesip, kulaktan kulaga aktarilarak
giiniimiizekadar gelir. Sozli olarak aktarilan bu sarkilar, Abraham Dannon, Moshe
Attias, MenendesPidal, Alberto Hemsi, Leon Algazi, Yitshak Levy gibi cogunlugu
Tiirkiye disinda yasamis etnomiizikologlar tarafindan arastirilmis ve batili
anlamdaki Tampere dizinin formlarina sigdirilmaya calisilarak arsivlenmistir.”

(Esim, 1996, s.2)
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Bu ifadesi ile Jak Esim, Osmanli’daromans formunda seslendirilen ezgilerin Batili
arastirmacilar tarafindan Tampere dizi formlar1 ile belgelendirildigine vurgu
yapmistir. Buradan da anlasilmaktadir ki, Osmanli gelenegi ile biitiinlesen
Sefarad ezgilerinin makamsal yapidan uzak olarak notasyona dokiildiigii ve
yorumlandigi ifade edilmistir. “Son yiizyilda bu arastirmacilarin kitaplarindaki
notalardan yola ¢ikan batili yorumcular ise, dogal olarak sarkilar1 bati tarzinda
armonize edip, Tampere dizideki major ve minér gamlar1 temel alan, bati miizigi
formlarindan pek de farkli olmayan 6rnekler ortaya koymuslardir.” (Esim, 1996,
s.2) Jak Esim’in pek ¢ok derleme c¢alismas1 yaparak vardigi sonuglar
gostermektedir Ki, Osmanli’da Sefarad miiziginin modal ve makamsal yapi
icerisinde degerlendirilmesi gerekmektedir. “Yiizlerce yasli insanla yaptigim
derleme ¢aligmalari ile genislettigim bu miizigin modal miizik ¢ercevesi altinda
incelenmesi ve bugiine kadar yapilan {i¢ bini askinromans ve sarkilarin, iki bin bes
yiizli gegen litlirjik arsivin bliylik ¢ogunlugunun yenidenve makamsal miizikteki
koma sesleri de kapsar bigimde ele alinmasi gerektigi kanisina vardim.” (Esim,

1996, 5.2)

Sefarad miizigi insan sesine dayali sozIlii bir miizik gelenegi olarak nesilden
nesile gegmistir. Sefarad miiziginin tarihsel gelisimi distiniildigiinde bu s6zlii ve
sesli aktarim Onemli bir noktada durmaktadir. Linet Saul’un belirttigi lizere
dogudaki Sefarad sarkicilarinin ses kalitelerinin nazal oldugu ve genellikle
ezgileri tiz rejisterde sdylemeyi tercih ettigi soylenmektedir. Kuzey Afrika’da
bulunan miizisyenler ise bunun aksine dahapes sesleri tercih etmislerdir. (Saul,
2015)

Sefaradlar gectikleri gilizergahlarin  kiiltiirlerinden etkilenmislerdir ve bu
etkilenmenin igerisinde miizigin de biytk bir rolii olmustur. Genellikle
melodileri solo olarak seslendirmeyi tercih etmisler ve enstriimanlar da soliste
eslik etme konumunda olmustur. Eserlerin icraci sirasinda solist ve calgicilar
kendi istekleri dogrultusunda dogaglama yapmayr da tercih etmislerdir.

“Gelencksel Sefarad miizigi vokal yorum agisindan temelde monofonikdir, yani

31



her zaman tek bir kisi sarki soyler. Cok kisi sOylediklerinde de, hepsi ayni
melodiyi soylerler. Sefarad melodileri genelde modal sistemin iginde hareket
ederler.Bunlarin i¢inde major, minor modlar oldugu gibi, tiim Ortagag modlari da

vardir.” (Saul,2015, s.116)

Sefarad miiziginin tarihsel siire¢ icerisinde yiizyillardan bu yana siiregelen bir
miizik oldugu bilinmektedir. Bu yiizyillar1 asan miizigin ritimsel olarak, bolgeden
bolgeye, farkli ritimlerde sarkilarin zamanimiza kadar geldigi goriilmiistiir.
“Doguda ¢ogunlukta olmak tizere, bir¢ok Sefarad melodisi, siisleme ve varyasyon
yapabilmek adina serbest ritimde sdylenirler. Bu bolgede ayn1 zamanda asimetrik
ritimlerden olusan melodilere de sikliklarastlanir. Ornegin, 3/4 ve 3/8’lik ritimler
arasinda degisen melodiler gibi. Bu gelenek daha ¢ok Balkanlarda, Bulgar
miiziginde ¢ok goriilir ve Sefaradlarin da bu gelenegi biiyiik bir ihtimalle
onlardan almig olduklari diistiniiliir. Sefarad sarkilarinda kullanilan diger bir ritim
de Tiirk miiziginden gelen aksak ritimdir (7/8 ya da 9/8’1lik) Dogal olarak, tek bir
sabit metrik yapiya bagl kalmayan, degisik ritimlerde ve diizensiz olarak hareket

eden melodiler de duymak miimkiindiir.” (Saul, 2015, s.117)

Linet Saul, tarihsel siire¢ igerisinde, Sefarad miiziginin 21.yiizyila kadar
gelmesinde dnemli bir pay1 olan Izak Algazi ve Alberto Hemsi’ye deginmistir. 20.
ylizy1ilin igerisinde Sefarad miizigini derleyen, toparlayan ve aktarimini yapan bu

iki onemli besteciden bir ¢ok Sefarad miizigi icracis1 bahsetmektedir.

“Izak Algazi’den bahsedebilirim, o ¢ok onemli. 1850’lerde dogmus, 1870’lerde
galiba, 1950’lerde olmiis. Haham bir aileden gelen ve kendisi de Haham bir
beyefendi ve miizisyen. Cok giizel sesi oldugu soyleniyor. Onu anmak isterim.
Ayrica bu Sefarad sarkilari, tabii bu klasik formlara doniistiiriiliirken cesitli
besteciler de diizenlemeler yapmis. Bunlardan bir tanesi /lzmirli Alberto
Hemsi. ”— Linet Saul (Senol, 2022, 45.05)
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5.2. Sefarad Miiziginin Tiirleri

Sefarad miiziginin en yaygin iKi tiiriinden biri Kantikalar digeri de Romanslardir.
Her ikisi de sozlii olup so6zlerinin konularina gore farkliliklar gostermislerdir.
Kantikalarin sozlerinin hikayelerinin giinliik hayattan oldugu ve 19. yiizyil ile
birlikte ortaya c¢iktig1 diisiiniilmektedir. Romanslarin ise Orta ¢ag hikayelerini
konu alarak, Ispanya ve onceki donemlere kadar dayandigi bilinmektedir.
“Kantikalar 19. ylizyilda ortaya ¢ikan vegenelde konularini giinliik hayattan alan,
melodisi 6n planda olan halk sarkilaridir. Romanslar ise, genelde konular1 eski
orta ¢ag hikayeleri olan, Kantikalar’a gore daha goksayida kitadan olusan ve siire
eslik eden tarzda olan sarkilardir.” (Saul, 2015, s.115)

5.2.1. Romanslar

Romanslar, Sefarad miiziginin Orta ¢ag doneminden 21. yiizyila kadar miizikal
ve sOzlii olarak gelebilmis 6nemli formlarindan biridir. Romanslar tek basina
miizikal olarak aktarimin disinda, Ladino nun da (Yahudi ispanyolcasi) giiniimiize
gelmesinde 6nemli bir rolii olmustur. Uzun destansi siirlerden meydana gelen
Romanslar, Sefaradlarin ve Orta ¢agin hikayelerini 19. yiizyila kadar getirmistir.
Osmanli topraklarinda, Istanbul ve izmir’de yasayan Sefaradlar da, Romanslar
icra ederken Ispanya bolgesinden uzakkaldiklari igin, zamanla sdzleri unutmuslar

ve bu tiiriin orjinalligini koruyamamiglardir.

Bu sebepten 19. yiizyildan itibaren Romanslarin yerine Kantika agirlikli miizikler
ortaya ¢ikmis, boylelikle Romans icralar1 giderek azalmistir. Romanslar, Fas’ta
okunan ve degisimi o bolgede daha az goriinen bir tir olarak kalmistir.
“Romanslar hikdye anlatan sarkilardir. Romanslarin hikayelerinin ¢ogu Orta
cagdan kalma, hatta daha da eskidirler. Bircogu 15. yiizyilda ortaya cikmus,
digerlerini de Sefaradlar, Ispanya’dan kovulduktan sonra yasadiklari iilkelerde ya
conversolardan ya da ziyaretcilerden ogrenmislerdir. Romanslarin dili asagi
yukari orta ¢agdan sayilir. Melodilere gelince, 19. yiizyilin sonunakadar hicbir
melodi kaleme alinmadigi i¢in, pek bir sey sdylemek miimkiin degildir. Eskiden

dini sarkilar da herhangi bir romansin melodisi temel alinarak séylenirdi, ama
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notaya gegirilmedikleri i¢in bu melodiler de kaybolmus durumdadirlar.” (Saul,
2015, s.115)

Tiirkiye’de 20. yiizyilda ¢ok az Romans icra edilirken, bu okunuslarda ise biiytik
degisimler meydana gelmis, ritimlerde bagimsiz olunmus ve ¢esitlilik dogmustur.
“Romanslar genelde dort miizikal ciimleden olusur ve bu ciimleler dort kisa
dizege denk gelir. Bu miizik ciimlesi, biitiin sozleri sdylemekte kullanilir. Yine
de, geleneksel olarak, sOylenecegi zamanlarda soz ve miizikte degisiklikler
yapilabilir. Geleneksel bir sarkici higbir zaman ciimleleri aynen tekrar etmez, her
seferinde varyasyonlar yapar.” (Saul, 2015, S:117) Saul’un yapmis oldugu bu
yorum Tiirk makamsal miizigi icralarinda da goriilmekte olan tislup anlayist ile

benzerlik gostermektedir.

Tiirkiye’de Romanslar icra edilmemis, bunun yerine Kantika agirlikli miizik,
Tango, Carliston, Rebetiko ve benzeri tirlerde etkili olmustur. ‘“20. ve 21.
yiizyillarda Tirkiye’deki Sefaradlarin arttk Romanslart unutup, Kantikas
diyebilecegimiz tango, c¢arliston, rebetikodan uyarladiklar1 sarkilar1 sdylemeye
baslamiglardir. Bunlarin yapilar1 Romanslarla benzerlikler gosterir. Farklar ise
Kantikalarin Romanslar kadar cok kitalari olmamasi, hikayelerinin giinliik

hayattan ve yeni olmasidir.” (Saul, 2015, s.117)

Sefarad miizigi tarihsel siiregler igerisinde diisliniildiiglinde, bilimsel agidan
cizgisel bir artis veya ilerleme s6z konusu olmamistir. Bu miizigi dogru bir
bi¢imde icra edebilmek igin, iginde bulunulan kosullarin etkisini diisiinmek,

degerlendirmek ve buna gore aktariminin yapilmasini saglamak miimkiindjir.

5.2.2. Kantikalar

Istanbul ve Izmir illerinde yapilan alan arastirmasinda derlenen Sefarad miizigi
eserleri Kantika agirlikli anonim sarkilardir. Kantikalar doga, ask, sevgi tizerine
kurulu, Romanslara gore uzun olmayan sozlerden olusmaktadir. 19. yiizyildan
giinlimiize kadar Sefarad miizigi icralariin Kantika agirlikli oldugu bilinmektedir.

Kantikalar, Sefaradlarin yagadigi bolgelerden edindikleri miizikal aktarimi da
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kullanarak ortaya koyduklar1 biitlinlestirici bir miizik konumunda olmus ve
giniimiize kadar gelebilmistir. “Kantikalarin ¢ogu 19. ve 20. yiizyilda
Osmanli Imparatorlugu, Yunanistan ve Bulgaristan’da yasayan Yahudilerin,
yasadiklar1 bolgelerdeki miiziklerle etkilesip, biraz da eskilerden hatirladiklar
sarkilar1 birlestirerek ortaya cikardiklari sarkilardir. Bestecileri ve sairleri belli
degildir. Sefarad sarkilarina genelde Romans dense de 20. yiizyildan bu yana
sOylenen sarkilarin ¢oguna Kantika yani sarki demek daha dogrudur.” (Saul,
2015, s.115) Dolayistyla Kantikalar, Endiiliis yani Ispanya ve Portekiz bolgesinin
disinda, Sefarad Yahudilerinin bolge kiiltiirlerinden etkilenerek olusturdugu bir
miizik formu olmustur. “Sefaradlar, sarkilarin bazilarim1 Yunan ve Tirk
sarkilarindan, digerlerini de tango, rebetiko ve carlistondan adapte ederek Sefarad
Kantika dagarmi olusturmuslardir. Yahudi Sefarad cemaatleri {izerinde Yunan
Rebetikosu, Latin Tangolari, Ingiliz Foskstrolar1 ve Italyan operetleri ile Tiirk
miiziginin ¢ok biiylik 6lgekli etkileri bulunmaktadir.” (Saul, 2015, s.115)

Edinilen bilgiler ve sozlii aktarimlar ile birlikte Sefarad miiziginin tiirleri iki
sekilde incelendiginde, Tapinak doneminde Orta ¢aga, oradan da 19. ylizyila ve
glinimiize kadar uzanan bir gelisme s6z konusudur. Romanslar, Tapiak
doéneminden Orta ¢aga kadar uzanan ve 19. yiizyilda unutulmaya baslayan tiirler
arasinda goriilmektedir. Dilin, kiiltiiriin, gelenegin ve miizigin bu zamana kadar
gelmesinde Romanslarin 6nemli bir payi olmustur. Kantikalar ise 19. yilizyil ile
birlikte Sefaradlarin Istanbul ve Izmir illerinde yasadiklari kiiltiirlerini, asklarmi,
sevgilerini ve Ladino dilini (Yahudi Ispanyolcasi) aktarmada énemli bir rol

tistlenmislerdir.
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6. SONUC

Sefarad miizigi icracilarindan edinilen sozlii tarih aktarimlari, aragtirmada 6nemli
bir noktada durmaktadir. Bu konuda yazilmis kaynak kitaplardan ve
akademisyenlerden edinilen sozlii aktarimlar, Sefarad miiziginin ve Sefarad dili
olan Ladino’nun yani Yahudi Ispanyolcasinin icracilar ve aileler tarafindan

Oonemsenerek gliniimiize kadar gelebilmistir.

Tapmak doneminden giiniimiize kadar ulasan Sefarad miizigini Tirkiye ve
disindaki tilkelerde c¢ok farkli yorumlamalar olmustur. Bu yorumlar ritimsel,
melodik ve soézler ile degerlendirildiginde, cok c¢esitlilik goze ¢arpmaktadir.
Sefarad Miizigi icra eden sanatgilarin uluslararasi alanda tanmirhigi yapilan
aragtirmalarda da gorilmiistiir. Cografyamizda ise yurt disinda oldugu kadar bu
miizigin icracilarinin taninmadiklar1i gézlemlenmistir. Sefarad Miiziginin
geleneksel, c¢agdas, klasik ve pop miizik alanlarindaki yorumlamalar1 bu
aktarimlarda goze ¢arpmaktadir. Melodilerin ve sozlerin aym tutuldugu,
ritimlerde ve enstriimanlarda ¢ok cesitlilik oldugu tespit edilmistir. Sefarad
miizigi bolgeden bdlgeye farkliliklar gdstermis olup, Istanbul ve Izmir illerinde
de Tirk makam miiziginin ve halk miiziginin ezgisel yapilariyla etkilesimde

bulunmustur.

Ses kayit tarihine bakildiginda, bu miizigin 20. ylizyilin ilk yarisindan giiniimiize
kadar gelebilmesinde Haim Effendi, izak Algazi ve Alberto Hemsi gibi besteci ve
icracilarin 6nemli rolleri olmustur. Oyle ki bu isimler 1900’lerin baslarindan
itibaren tas plaklara kayitlar birakmislar, boylelikle repertuarin unutulmamasina

vesile olmuslardir.
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Tiirkiye’de, Avrupa’da ve diinyada 6nemli ¢aligmalara imza atmis sair, yazar,
haham olan Abraham Dannon, Moshe Attias, Menendes Pidal, Leon Algazi ve
Yitshak Levy, Etnomiizikolojiye katkida bulunan arastirmacilar olarak, Sefarad
miiziginin ve dilinin 20.y{izy1la kadar tasinmasinda biiyiik katkida bulunmuslardir.
1970’ler sonrasinda da Sefarad miizigi icra eden sanatgilar yetismis, dernekler ve
vakiflar kurulmus ve bu miizik ilizerine gliniimiize kadar kayitlar, konserler,
kitaplar gibi ¢esitli ¢alismalar tiretilmistir. Yapilan arastirmalar ve incelemelerin
1s18inda Sefarad miizigi icra eden Janet&Jak Esim Ensemble, Renan Koen, Los
Pasaros Sefaradis (Izzet Bana, Gerson Sarhon, Selim Hubes, Yavuz Hubes),
Sefarad Grubu, Sami Levi, David&Sara Yanarocak, Nino Varon, Yesua Aroyo,
Lori Sen ve Linet Saul gibi 6nemli sanat¢ilarin Sefarad miiziginin giiniimiize kadar

gelmesinde ¢ok 6nemli katkilarinin oldugunu gézlemlenmistir.

Edinilen bilgilerde Sefarad miiziginin Istanbul ve Izmir illerinde, &zellikle
ailelerin kendiigerisinde bir aktarimin s6z konusu oldugu tespit edilmistir. Ancak
yine de Sefarad miizigi ve dili olan Ladino’nun, ailelerde kusaktan kusaga
aktarilmasinda, belli oranda hafiza kaybinin gerceklestigi goriilmiistiir. Geng
kusagin Ispanya, Israil, Kanada ve ABD gibi iilkelere go¢ etmesi ise, melodilerin
ve dilin kusaktan kusaga aktarilmasinda biiyiik bir engel teskil etmistir. Bu
miizigin gliniimiizde hala yasiyor olmasinin en 6nemli sebebi, her seye Ladino

dilinin konusuluyor olmasina baghdir.

Asagida sefarad miizigi icerisinde degerlendirilen eserlerin karsilastirmalart ve
analizleri yapilmistir. Yapilan analizlerin sefarad miizigi icralarinda var olan
doneme bagh degisiklikler, 20. ve 21. Yiizyill bestecilerinin eserleri,
yorumlamalart ve miiziklerinin tiirk makam miizigi ile iliskili olan veya olmayan

etkilesimleri ses kayitlar1 goz oniine alinarak incelenmistir.
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PASARO D'ERMOZURA

Aranjman:izi Eli

Moderato

Sekil 1: Sefarad - Pasharo D'ermozura Eserinin Ses Kaydi Ve Notalari

Sefarad - Pasharo D*ermozura: Bu eserin de icras1 Cargah makaminin dizisine
benzemektedir. Fakat yine icra bicimi dolayisiyla makam miizigi tinisi

duyulamamaktadir.
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DURME DURME CHIKITIKO
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Sekil 2: Janet & Jak Esim - Durme Durme eserinin Ses Kaydi Ve Notalari

Janet & Jak Esim - Durme Durme: Bu eserin icrasinda Kiirdi makami dizisi

duyulabiliyor.
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Sekil 3: Los Pashoras Sefaradis - Janet & Jak Esim - Por La Tu Puerta Yo
Pasi Notalar1 ve Ses Kayitlari.

Los Pashoras Sefaradis - Janet & Jak Esim - Por La Tu Puerta Yo Pasi : Bu

eserin iki farkli kaydimin icrasinda da Buselik-Nihavent dizisi duyulabilmektedir.

Fakat melodik hareket koma seslerin olmamasina ragmen bu eserin makamsal

icrasinin Ussak ve Hiiseyni bir tiniya sahip oldugu izlenimi de veriyor. Icra farkl

bir stille icra edildigi i¢in net bir sey sdylemek zor.

40



ADIO KERIDA
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Sekil 4: Adiyo Kerida: Eserinin Ses Kayd: Ve Notalart.

Adiyo kerida: Bu eserin de icrasinda Buselik-Nihavent makami dizisine

benziyor ama icra stili makam miizigi hissiyatini vermiyor.
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Durme Durme Mi Al Donzeya:

Eserin sozleri anonim olup, Tiirk¢e “Uyu Benim Melegim, Kraligem” anlamina
gelmektedir. Yapilan incelemelerde eserin pek ¢ok versiyonunun oldugu
anlagilmistir. Sarkinin sézlerinden 6nce, piyano tarafindan 8 6lgiilikk bir giris

duyurulmaktadir.

Renan Koen
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Sekil 5: Durme Durme Mi Al Donzeya Eserinin Kaydi Ve Notalari.

Durme durme, mi alma donzeya” baglikli eserin besteci tarafindan yazilan 8
ol¢iiliik intro ezgisi ve sanezgisinin ilk ti¢ dlgtisi. (1.-11. olgiiler).
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“Durme durme, mi alma donzeya” baslikli eserin 12 6lgiiliik san ezgisinin
Sekil 8’den devami (12.-26.6]¢iiler). (Saul, 2012: 70)

Yukarida notasi gosterilen eserin sézlii boliim (sarki ezgisi) bittikten sonra
besteci tarafindan eklenen dort 6l¢liik koprii ezgisinin ardindan ayni1 séz1i tema

tekrar edilerek 36. ol¢giide eser son bulur.

Besteci, “Durme durme, mi alma donzeya” (Uyu benim melegim, kraligem)

isimli bugalismay1 kendi s6zleriyle asagidaki gibi yorumlamustir:

“Uyu benim melegim, kralicem” adli Sefarad ninnide, piyano esliginin armonik ve
ritmik yapisinda, bir ¢ocugun, annesinin giivenli sesiyle birlikte, gecenin sessizliginde,
evde ¢ikan bazi seslerle beraber (parke, su damlamasi, sokaktaki baz: sesler vb.),
kurdugu genis hayal diinyasim yansumaya ¢alistim. O seslerin hepsi ¢ocugun oyun
arkadagsidir ve gizli diinyasindaki kahramanlart olustururiar”. Renan Koen” (Saul,

2012, 5.69)

Sekil 6: Janet & Jak Esim Quartet -Por Amar Una Donzea - Eserinin Kare Kodlu
Kaydi.

Por amar una donzea - Janet & Jak Esim Quartet: Buselik-Nihavent makami
dizisine benziyor, kayittaki icrada ud sazinin da olmasi sebebiyle makam miizigi

tinis1 duyulabilmektedir.
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Sekil 7: Durme Donzeya Eserinin Kare Kodlu Kaydi
Durme Donzeya: Bu eserin de icrasinda Buselik-Nihavent dizisi

duyulabilmektedir.

Sekil 7: Ay Mancebo, Ay Mancebo Eserinin Kare Kodlu Kayd1
Ay Mancebo, Ay Mancebo: Bu eser Ussak makamindadir.

Yukarida yapilmaya c¢alisilan ylizeysel tasnif elbette eserlerin makam miizik
tinisina  sahip olup olmadigiyla ilgili pesinen sorulan bir soruya cevaben
yapilmistir. Referans olarak da Osmanli miizigi, Osmanli-Tiirk miizigi, Osmanlh
sehir miizigi, Klasik Tirk miizigi, Tirk Sanat miizigi, Tirk makam miizigi,
Geleneksel Tirk miizigi gibi cesitli  sekillerde isimlendirilen miizik
kiiltiiriiniin/geleneginin teorisi esas almmustir. Kaynak olarak da Ismail Hakki
Ozkan’nin giincel olarak hemen tiim konservatuarlarda makam miizigi konusunda
kullanilan Tirk miizigi ve nazariyati kitabindan faydalanilmistir. Fakat makam
miizigi veya miizikleri aslen s6zii edilen miizik kiiltlirlinden ¢ok daha fazlasinm

ifade etmektedir.

Renan Koen’in besteledigi “Durme Durme Mi Al Donzeya” eseri ise klasik bati
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miizigi armonisi iizerinden bir analiz edilmistir.

Sefarad miizigi giiniimiizde Balkanlar, Anadolu, Ortadogu ve Kuzey Afrika’nin
onemli bolimiinde icra edilmektedir. Buna bagli olarak birbirinden oldukga farkli
icra bigimleri ve stiller s6z konusudur. Geleneksel Sefarad miiziginin makam
miizigi ailesi icerisinde degerlendirilebilecek Orneklerinin de olmasi gayet
miimkiindiir hatta bazilar1 da gliniimiize ulasmistir. Yukarida da belirtildigi gibi
makam miizigi ailesi oldukca genistir, bu sebeple makamsal yapiya sahip Sefarad
miizigi Urtinlerini Osmanli sehir miizigi igerisinde degerlendirmek her ne kadar
onu biraz smirlandirsa da Sefarad Yahudilerinin yasadiklar1 cografya géz Oniine
alinirsa —baslica Istanbul ve Selanik- icra ettikleri makam miiziginin sehir-kent

miizigi olarak tasnif edilmesi de gayet miimkiindiir.

Yukarida referans alinan eserlerin ¢ogu zaten makam miizigi esas alinarak icra
edilmis eserler olmayip uyarlanmis 6rneklerdir. Buna bagl olarak boyle bir tasnif
yapmaya gerek var midir bu da tartismaya agik bir konudur. Ciinkii s6z konusu
makam miizigi olunca, Ozellikle de bu Osmanli miizigi oldugunda ideolojik
reflekslerden dolay1 gegmis donemde Osmanli Devleti sinirlari igerisinde yasamis
olan “azinlik” veya “gogunluk” topluluklarin icra ettigi makamsal miizik
orneklerinin her biri Osmanli-sehir miizigi i¢inde degerlendirilmeye ve eritilmeye

calisiilmaktadir.

Bu da sozii edilen farkli miizikal iriinlerinin ayirt edici yanlarmin goézden
kacirilmasina, zamanla da unutulmasma sebep olmaktadir. Keza Osmanli-gehir
miiziginin “baskin” ve “cogunluk” oldugu kabul edilen Osmanli-Tiirk miizigi
orneklerinde dahi bircok form bugiin icra edilmemektedir ve bazi formlar icra
edilmemenin yaninda unutulmustur. Sefarad miizigi icin de bdyle bir siirecin

islemis olabilecegini diistinmek ¢ok da yanlis olmaz.

Daha once de belirtildigi gibi eserlerle ilgili yapilmis olan tasnifler konuyla ilgili

sorulan soruya cevaben yapilmistir ve tezin kendisinden ayri bir konseptte
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cevaplanmustir. Ornegin bazi eserlerde duyulan Buselik-Nihavent tinisia benzer
diye tasnif edilenler aslen sadece minor tiniya sahip eserler olabilir. Ayni sekilde
Rast veya Cargah makamlarin benzer denilenler de major tiniya sahip eserler
olabilir. Hatta eger s6z konusu sadece ezginin melodik dizisiyse koma seslerin
olmayist sebebiyle Rast ve Cargah makamlarin dizileri birbirine karisabilir. Fakat
makamsal bir tininin olup olmadig1 sorusu yiizeysel de olsa bdyle bir tasnifi

gerekli kilmistir.
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7. BULGULAR

Sefarad miizigi icra eden sanatgilarin miizikleri g6z oniine alindiginda icra edilen
eserlerin gok ¢esitli yapida oldugu go6zlenir. Janet & Jak Esim’in eserleri
incelendiginde makamsal yap1, gelenek, kiiltiir ve dilin 6nemine vurgu yapildigi
goriilmektedir. Jak Esim icraciliginin yani sira 90’1t ve 2000°1i yillarda yaptig
alan galismalariyla, etnomiizikolog olarak da bu miizige katkida bulunmustur.
Derledigi Sefarad ezgilerini kiiltiiriin ve gelenegin bir pargasi gibi gérmiis ve bu
noktada miizikleri de makamsal armoniden ayirmamistir. Klasik armoni ile de
istenilen sesleri ve ezgileri elde etmistir. Janet&Jak Esim, 90’11 yillarda, Erkan
Ogur, Biilent Ortaggil, Okay Temiz gibi alaninda 6nemli miizisyenler ile Sefarad

miiziginin gelismesine biiylik katki sunmuslardir.

Los Pashoras Sefaradis grubunun iiyelerinden Izzet Bana ve Karen Gerson
Sarhon ile yapilan alan calismasinda; sanatgilarin geleneksel normlardan,
ozellikle dil ve makamsal ezgilerden yola ¢ikarak gelenegin 6ziinden
ayrilmadiklar1 goriliir. Yurt disi ve yurt i¢i konserlerinde Sefarad miiziginin
onemli bir noktaya gelmesinde paylari olmustur. Karen Gerson Sarhon, Ladino
dilinin akademik anlamda yasamas1 ve diinyanin bir¢cok yerinde verdigi sOylesi

ve seminerler ile biiyiik bir katkida bulunmustur.

Renan Koen’in eserlerinde ¢agdas, klasik ve minimalist bir tarz s6z konusudur.
Koen, Sefarad ezgilerinde bu anlamda Tirkiye’de de konserler vermis ve
alaninda 6nemli miizisyenler ile calisip Sefarad miiziginin seslendirilmesinde
pay1 olmustur. Derya Tiirkan, Ozer Ozel gibi Tiirkiye’de makamsal Tiirk Miizigi
alaninda uzman icracilar ile ¢alismis ve kiiltiirel anlamda Sefarad miizigine katki

sunmustur.
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Linet Saul ve Lori Sen, Sefarad ezgilerini klasik yap1 igerisinde bestelemis ve
solist olarak seslendirmistir. Klasik miizigin sarki formunu Yahudi Ispanyolcas:

(diger bir adiyla Ladino) ile birlestirmistir.

Sefarad grubu ve solist Sami Levi’nin c¢alismalar1 incelendiginde, Sefarad
miiziginin popmiizigi ile etkilesimi gergeklesmis ve bu konudaki ¢alismalar yeni
nesile ozellikle 2000’li yillarda ulasabilmistir. Bu yolla da Sefarad ezgileri ve
Ladino dili Tiirkce karsiligi ile birlikte yasayabilmistir. Israil’de yasayan
Sara&David Yanarocak da melodik yapida popiiler miizik icralarinda
bulunmuslardir. Ozellikle Ladino dili icin icra ettikleri miizikler énemli bir

noktada durmaktadir.

Bu bilgilerden yola cikarak Sefarad miizigi icracilariin yorumladiklar klasik,
cagdas, geleneksel ve pop miizikleri, bigimsel olarak bir ¢esitlilik ifade etmenin

yani sira, igerik anlaminda da ¢ok renkli bir yapiya sahip olmustur.
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8. ONERILER

Sefarad miiziginin derlenip, ailelerin, miizisyen ve bestecilerin elindekileri
masaya koyup vakif, dernek ve sivil toplum kuruluslar1 ile birlikte, sefarad
miiziginin geleneksel normlarmin disina ¢ikmadan notaya alinmasi ve
argivlenmesi onemli bir noktada duruyor. Diinyanin her bir yanma dagilmis
Sefarad Yahudilerinin Ispanya, Israil, ABD de yapilacak olan alan ¢alismalar ile
ailelerden, miizisyen ve bestecilerden edinecek miiziklerin acilen kayit altina

alinip notaya aktarilmasi énemlidir.

Sefarad miizigi icralarinin gesitlenmesi farkli yorumlamalar getirilmesi (Cagdas
tarzda veya Klasik tarzda) Sefarad miiziginin popiiler diinyamizda (diziler, sosyal
medya alanlari, sosyal medya kuruluslarinda) yer edinmesi ve bu noktada {istiin
bir ¢aba sarf edilmesi gerekiyor. Sefarad miizigi icra eden sanatg¢ilarin sayisinin
az olmas1 ve yeni kusaktan ¢ok az miizisyen ve bestecinin ¢ikmasi, sanatgilarin
gitgide azalmaya baslamasi ile birlikte bu sorunun daha da biiyiimesi ve bu
miizigin kaybolmas: anlamina gelecegi i¢in geng¢ kusaklar1 bu miizigin kendisine
tesvik etmek ve desteklemek Onemli. Sefarad miizigi yeni kusaklara aktara

bilinirse, Sefarad kiiltiirti, dili ve gelenekleri de gelecek kusaklara taginmig olur.
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EKLER

Ek 1. Besteci ve Akademisyenlerin Otobiyografileri
Janet Esim ve Jak Esim

Bizler Janet Esim ve Jak Esim. Yaklasik, yani, 40, 40 yili askin Sefarad miizigini
derliyoruz, iste, arastirtyoruz, elimizden geldigince diizgiin bir sekilde icra etmeye
calistyoruz.Jak Bey incelik gosterdi tabii, evet biz 40 yildir beraberiz, ama derleyen,

toparlayan kendileridir, biz de ona destek olmaya galisiyoruz.
E———— -

Sekil 8: Janet & Jak Esim’in Otobiyografisi Ve Fotografi.
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Sami Levi

1981 dogumluyum, 13 Nisan. Kendimi bildim bileli sarki sdyleyen bir insanim.ilhami
Ahmet Ornekal’da ilkokulu okudum. Géztepe Lisesi’nden mezun oldum. Sonra
kumasgiliga basladim. Kumasgiliktan sonra da, tabii hayatimda hep sarki vardi, bir sekilde
arkadaglarimizin vesilesiyle de Sefarad grubunu kurup, ad1 6nce Mdsy6 Jak’ti, onu ben
buldum, Mosyo Jak’i,hem bu gitarlara baglanan jaktan, hem de genelde Musevilerin

kullandig1 o Jak ismi vardir. Ordan Mosy6 Jak diye, Sefarad miizigi yaptigimiz igin, 0yle

bir ismimiz varda...

Sekil 9: Sami Levi’nin Otobiyografisi Ve Fotografi.
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Forti Barokas

Admm Forti Barokas.istanbul 1948 dogumluyum. Lise mezunuyum.Esimi 10 yil 6nce
kaybettim. 2 oglum, 2 de diinya tatlis1 erkek torunum var.Ailem, baba tarafim Tekirdagl,

anne tarafim Edirneli, yani Trakya kokenliyizama ben Istanbul’da dogdum.

Ll
{
;&4

Sekil 10: Forti Barokas’in Otobiyografisi Ve Fotografi.
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Mehtap Demir

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’nda Etnomiizikoloji ve Folklor anabilim
daliin kurucu baskaniyim. 6 yil evvel Anabilim Dal1 olarak Etnomiizikoloji’yi Istanbul
Universitesi catis1 altinda kurduk. Doktora egitimim benim Miizik Antropolojisi’nde,
kiiltiirel etkilesim ve gd¢ baglaminda Tiirkiye Yahudilerinin ve Israil sahnesinde Tiirkiye
miiziginin, Tlrk miiziginin nasil icra edildigine iliskin uzun stireli bir alan c¢aligsmasi

yaptim.

Sekil 11: Mehtap Demir’in Otobiyografisi Ve Fotografi.
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Lori Sen

1983, izmir dogumluyum. Dogma biiyiime Izmir, 18 yasma kadar, 17-18 yasmna kadar
[zmir’deydim. izmir Amerikan Lisesi’ne gittim. Ondan sonra {iniversite ile lise arasinda
bir seneyi Isve¢’te gecirdim, Orta Dogu Teknik Universitesi’nde egitimime devam ettim.
Orada Fizik okudum. Daha sonra izmir'e déndiim. Izmir’de bir yandan Fizik yiiksek
lisansi, bir yandan da konservatuara giris oldu. Ondan sonra da yiiksek lisans igin
Amerika’ya gittim ve o zamandan beri oradaydim. ste yiiksek lisans, doktora...Simdi de

orada yasiyorum.

Sekil 12: Lori Sen’in Otobiyografisi Ve Fotografi.
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Linet Saul

Ben Linet Saul.1970 yilinda istanbul *da dogdum. Konservatuara Istanbul’da basladim,
Istanbul Utiniversitesi Devlet Konservatuari’nda, yar1 zamanh basladim...Ve daha sonra
Amerika’da Hartt School of Music’te...O zaman esim degildi ama, Moris, su anki egim,

orada oldugu i¢in, ben de onun yanina gittim. Orada konservatuar lisans boliimiinii

bitirdim.

Sekil 13: Linet Saul’un Otobiyografisi Ve Fotografi.
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Renan Koen

Merhabalar, ben Renan Koen.Piyanist, besteci, soprano, miizik terapisti ve kose
yazartyim. Ayni zamanda Sefarad bir ailenin de kiziyim. Benim ailem 500 kiisur sene
evvel Ispanya’dan Osmanli topraklarina gd¢miis bir aile. Su anda Yunanistan'da bulunan
Kastorya bolgesinde, Osmanli ismi ile de Kesriye bolgesinde, 400 sene kadar durmus bir
aile, orada yerlesmis bir aile. Bu baba tarafi. Anne tarafinin da oradan geldigini tahmin
ediyoruz. Ciinkii soyadlar1 Kastoryanov. 1800’lerin sonlari, 1900'lerin baslari...Tam
olarak ne oldugunu bilmiyoruz ama Kastorya’da daha ¢ok is diinyasini etkileyen bir
huzursuzluk bashyor...... Ve...... babamin anneannesi, esi karar veriyorlar ki artik
buralara daha yakin bir yere goc etmeleri lazzim. Adana ve Mersin'de karar kiliyorlar
yasamaya. Babaannem Mersin'de doguyor benim. Kendi annesi tabii ki o sirada Tiirkce
konusmuyor. Yani ev icinde Ladino veya Judeo-Ispanyol dedigimiz Ispanya’dan

getirdikleri lisan1 konusuyorlar. Kastorya’da da ev disinda konusulan lisan, ortak lisan,

tabiki Yunanca, Rumca...

il

Sekil 14: Renan Koen’in Otobiyografisi Ve Fotografi.
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izzet Bana

[zzet Bana ben.1950 dogumluyum. Istanbul dogumluyum. Benim hayatim daha ¢ok ilk
basta tiyatro, ardindan miizikal hayatimla ilgili ¢alismalar yaparak buldum kendimi
gengligimde. Miizikaller {izerinde arastirmalar yaptim. Yaptigimiz oyun Damdaki
Kemanc1’yd1. Israil'den gelen bir CD iizerine baslad: biitiin olay. Oradaki ilk defa
karsilastigim bu Judeo-Ispanyol sarkilar, benim kiiltiiriimiin bir parcasi oldugunu
hissettim ve bu miizikle ilgili bir miizikal yapayim istedim, bu miizikalin ismi de Kula

930 yani 1930’larda Kula...

Sekil 15: izzet Bana’nin Otobiyografisi Ve Fotografi.
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Karen Gerson Sarhon

Karen Gerson Sarhon ben.1958 Istanbul dogumluyum. ingiliz okuluna girdim. Sonra
Robert Kolej’e girdim. Ondan sonra o bittikten sonra tiniversiteye girdim. Bogazigi
tiniversitesi’ne girdim. Dostluk denilen bir genglik kuliibiimiiz vardi. O Dostluk
inanilmaz bir, hayatimi sekillendiren, 6nemli bir pargasi oldu. Orada tiyatrolar
yapiyorduk ve bu tiyatrolarda ilk gittigim zaman, ilk sene gittigim zaman, bir ske¢ vardi.
Fikso dedigimiz bir skecti. Fikso, hani giin, giin, kadinlaringiinii anlamina gelirdi. Ve dort
erkek, izzet de bunlardan bir tanesiydi, Kadin kiligma giriyorla ve o kadimlarin yaptiklar:
dedikodular, bilmem ne, tamamen bir parodi abartili bir parodi, fakat millet yerlere
yatiyordu gililmekten. Yani, dyle bir sey ki inanamazsiniz. Yani, bir gelen bir daha
geliyor. O siralarda Israil’de, sey vardi, Bostan Sefaradi diye bir miizikal oyun

oynaniyordu. Eski Cumhurbaskani Yitzhak Navon'un yazdigi bir oyundu bu. Ve bir siirii

miizikleri vardi, bizde de o miizikler vardi...

Sekil 16: Karen Gerson Sarhon’nun Otobiyografisi Ve Fotografi.
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Siren Bora

Izmir’de dogdum.Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih bdliimiinden mezun
oldum. Yiiksek lisans ve doktorami Dokuz Universitesi Atatiirk Ilkeleri Inkilap
Tarihi Enstitiisii’'nde yaptim. Bu arada burs buldum, Israil’e gittim.Israil’de iKi y1l
kaldim. KudiisIbrani Universitesi, Mount Scopus deniyor. Orada kaldim.Ibranice
derslerine, Tarihderslerine girdim. Sonra bir sene daha uzattilar bursu, boylelikle
2 yili tamamladim. Ondan sonra buraya geldim. Doktorami verdim ’93
yilinda.iste ilk kitabim o zaman 95 yilinda tezimin kitab1 olarak basildi.Ondan
sonra da araliklarla boyle ama son 10 yilda, hatta 12 yilda siirekli olarak Izmir’in
Yahudileri ve ¢evresinde yasayan Yahudileri tizerine ¢alisiyorum, tarih iizerine

calistyorum. Makale yaziyorum, Kitap yaziyorum, iste benim isi

Sekil 17: Siren Bora’nin Otobiyografisi Ve Fotografi.
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Sara Pardo,

Ben 1940 senesinde Izmir’de dogdum, Karantina semtinde. Babam,
Manisahdir.istiklal Savasi’nda, 1922 senesinde, Manisa yanarken, ailesini
toparliyor ve Izmir’egeliyor.Anneminbabasi, dedem, onlarla ¢ok siki fik1 oluyor
tabii...Annemle babam nisanlaniyorlar ve evleniyorlar. Yani babam Manisali,
annem Izmirli. Ben Karantina’da dérdiincii cocuk olarak dogdum.4 kardesiz. Ben
en kiigligiiyiim.Ablam’la ben Amerikan Koleji’nde O zamanlar herkes girebilirdi
bu okullara. Onlar bdyle liikks okullar degildi.Lisedeyken, esimle tanigtim. Esim
de 1934 dogumlu. O da Saint Joseph mezunu.Jaki Pardo2 sene ¢iktik.Ben 16
yasindaydim.Sonra nisanlandik, 18 yasinda. 20 yasinda da evlendim. Turizmle
ilgilenmeye basladi esim, biz daha yeni evliyiz. Arkadag dedi ki, “Kurslar acildi,
rehberlik kurslari, gel gidelim.”Dedim “Ne yapacagim ben, kucagimda bebek var,

ben neye...” “Sen gel, ne olursa olsun...”Ve ben kurslara girdim.ikinci donem

seyim ben, 56 senelik rehberim ben.

Sekil 18: Sara Pardo’nun Otobiyografisi Ve Fotografi.
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Nino Varon

Nino ¢ok iyi bir ¢ocuktu, esasinda yani, kendisi yardimseverdi. Kendisi miizigi
cok sever.Resim de gizer. Deniz asilidir. Bir ada ¢ocugu olarak beni olarak ele
alirsaniz, Istanbul'da, Beyoglu'nda, Taksim’de, Etiler'de, Akatlar’da, her yerde
yasadim.’58’de gitar ¢almaya basladim. Ve kendi orkestralarimizi kuruyorduk
adada.Fakat esas amacim, gitar ¢alarkenkizlarn etrafimda olmasiydi.iste orada, o
donem, benim esas, yine o meydana ¢ikiyor, onlarin benim i¢in ne diisiindiiglinii
merak ettigimden, gézlemci tarafimin ¢ok gelistiginigdrdiim. O vakit, ligiincii goz
gibi bir seydi bende bu.Babam dedi ki, “Odeon’un miidiirii benim arkadasim.
Senden istifade etmek istiyorlarmis. Var misin? Deneyelim.” Ben Niliifer’i de

kesfedince kahraman ¢ocuk oldum.Yine o donem bir de Tanju Okan’1, Hasret’i

patlatinca biiytik prodiiktor olduk.

Sekil 19: Nino Varon’un Otobiyografisi Ve Fotografi.
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Ek2. Sefarad Sarkilarindan Ornek Notalar

Sekil 20: Alberto Hemsi’nin Notalari.
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Sekil 20: izak Algazi’nin Notalar1.
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Composées par Monsieur ISAAC DE SALOMON ALGAZI

& base du mode BESTENIGHIAR de Ia music.[ue Orientale

Avee le photo de 'auteur

et contenant en outre une Romance en judéo-espagnol

de Mr. HAIM ALAZRAKI
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Sekil 21: Leon Algazi’nin Notalar1
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