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ONSOZ

Bir miizisyen i¢in onu yetistiren ailenin miizikle iligkisi ¢ok Onemlidir. Kiiciik
yaslardan itibaren iyi miizikler duyarak, bu kulak dolgunluguyla biiyliyen ¢ocuk
miizigi bir dil gibi, giizel sozler sdyleyen bir biiyiiglinii duyar gibi algilar. Benim i¢in
de annemin sesinden dinledigim Makam miizigimizin 6rnekleri, babamin mandolinde,
klavyede caldig1 ezgiler ve radyomuzdan dinlenen Avrupa klasik bestecilerinin,
Amerikan caz miizisyen ve bestecilerinin eserleri, agabeyimin biiyiik heves ve merakla
edindigi kasetlerden dinledigimiz rock ve metal repertuvari, ardindan caz 6grenmeye
baslamasiyla aldigi, bana cazi ve bas gitar1 sevdiren Jaco Pastorius alblimii, evimizde
real book olmasi ve daha niceleri; ¢ocuklugumdan bugiiniime degin tasidigim miizik
hatiralarimin en giizel parcalarini olusturdular. Bunlar i¢in aileme miitesekkirim. Onlar
sayesinde basladigim miizik ¢aligmalarimda; lise yillarimda klasik, iiniversitede ise
caz ¢alistiktan sonra hissettigim boslugu doldurabilmek i¢in, Kompozisyon sanatini ve
Tiirk Musikisini layikiyla dgrenme gayesiyle Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari’nda almaya basladigim yiiksek lisans egitimi ise beni
en ¢ok sasirtan, besleyen siireglerden biri oldu. Cesitli dersleri kendilerinden aldigim
ve beni bu ugsuz bucaksiz bilgi aleminde aydinlatan kiymetli 6gretmenlerim; Gozde
(Colakoglu Sar1, Songiil Karahasanoglu, Nail Yavuzoglu, Belma Kurtisoglu, Cihangir
Terzi, Oguzhan Balci, Nilgiin Dogruséz Disiagik, Ozan Baysal ve danismanim Eray
Altinbiiken’e tesekkiirii borg bilir, aramizdan ¢ok erken ayrilan Sehvar Besiroglu’nu
rahmetle anarim.

Mayis 2018 Volkan Topakoglu
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THE USAGE OF OTTOMAN-TURKISH MAKAM MUSIC ELEMENTS IN
CONTEMPORARY TURKISH COMPOSERS

SUMMARY

The process of creation of a musical composition is problematic for both the composer
and the musicologist. Where today’s Turkish composers from differing schools have
shown their personal approaches in their works, using folk material of Turkey in
contemporary composition has been a popular method, starting from Turkish
Republic’s very first era’s composers, who have been known as “Tiirk Besleri”.
However, a musical genre of the same geographic area, with its deeply seated history
and literature; the long-lived Ottoman-Turkish Makam Music had not been used as
compositional material by the same group of composers. Having political and
sociological reasons dating back to Tanzimat Era of Ottoman Empire, this preference
has changed over time. A late-developed awareness has led Turkish music theorists to
publish educational materials and composers to create music in connection with both
European classical styles and Ottoman-Turkish Makam Music materials. In this thesis,
contemporary Turkish composers who used Ottoman-Turkish Makam Music elements
have been studied, and selected pieces from each composer are analyzed in terms of
Ottoman-Turkish Makam Music material usage. These composers and their pieces are:
Hasan Ucarsu (1965) “Lamento”, Ozkan Manav (1967) “Taksim”, Onur Tiirkmen
(1972) “Hat”, Oguzhan Balc1 (1977) “Istanbul Hatiras1” and Sadik Ugras Durmus
(1978) “1V4K”.

In the first section, Makam Music elements have been explained briefly, as it is a
massive subject and a difficult one to have a grasp on in its entirety. First, the pitch
system and genuine notation elements in Ottoman-Turkish Makam Music have been
explained, specific terms like ‘makam’, ‘cesni’ and ‘ustil’ are defined, scale system is
outlined and basic makams and common forms are listed, some usil structures are
shown. Then, a brief history of polyphonic composition traditions in Turkey is
outlined. Discussed material are: the role of the idea of westernization among Ottoman
politicians which led to the disbanding of Yeniceri Ocag1 (Janissary School) along
with Mehter Takimi (Janissary Military Band); the establishment of European style
musical institutions in the Ottoman court; followed by the steps taken in creating a
‘Turkish national music’ in Turkish Republic’s first era, a state music policy which
created Tiirk Besleri (The Turkish Five), an influential group of composers who were
sent to Europe to study music by the Turkish Goverment as ‘extraordinary gifted
children’ with special scholarship and obligation to return to the country to work. The
historical outline concludes with the composers of the second half of twentieth century
and the effect of postmodernism in the beginning of twenty-first century.

The second section consists of analyses of pieces by five contemporary composers
from Turkey, from different schools and ages, all using Ottoman-Turkish Makam
Music elements in their musical compositions. Composer biographies are also
included.
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In the last chapter, methods employed by each composer are discussed comparatively
in order to provide a general picture of the usage of Ottoman-Turkish Makam Music
materials among today’s composers in Turkey. The aim of the thesis is to provide an
account of the current techniques used by Turkish composers in creating Ottoman-
Turkish Makam Music influence in their works.
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OSMANLI-TURK MAKAM MUZiGi OGELERININ GUNUMUZ TURK
BESTECILERINCE KULLANIMI

OZET

Giinlimiizde pek ¢ok ekolden bestecinin bireysel yontemlerini, yaklagimlarini aradigi
bu siiregte Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminin ilk zamanlarindan itibaren Anadolu halk
miizigi Ogelerinin besteciler tarafindan siklikla kullanilmasi Tiirk Besleri’nden
yesermis ve gilinlimiize ulasan yaygin bir islup olmustur. Buna karsin, ayni
cografyanin miizigi olup koklii tarihi ve edebiyati ile giiniimiize saglikli bir sekilde
erismis, yasayan ve varolan Osmanli-Tlirk Makam Miizigi’'nin materyalinden yakin
tarthimize kadar bestecilerimizce faydalaniimadigr goézlemlenmistir. Bestecilerin
iiretim stirecindeki kararlarina siyasi ve sosyolojik cesitli nedenlerin de sirayet etmesi
sonucu ile olugsmus bu tutum zamanla kirilmistir. Giintimiiz Tiirkiye’sinde Osmanli-
Tiirk Makam Miizigi; egitiminin yayginlasmasi, kurumsallagmasi, ve tiretimin artarak
miizigin halka daha ¢ok arz edilmesi sonucunda yayginlagmistir. Tiirkiye’de yasayan
giinimiiz ¢oksesli miizik bestecileri i¢in Osmanli-Tiirk Makam Miizigi’nin
enstriimanlari, nazari yapisi, edebiyati ve kiiltiirel gelenegi ilham ve materyal kaynagi
haline gelmistir. Bu postmodern yaklagimin 6rneklerini pek ¢ok giiniimiiz Tiirk
bestecisinin eserlerinde goérmek artitk miimkiindiir. Osmanlhi-Tiirk Makam Miizigi
materyalinin Tirkiye’deki coksesli miizik bestecilerince islenisini irdeleyen bir
caligmanin bulunmamasi, bu ¢aligmanin ortaya ¢ikis nedenidir.

Tez kapsaminda Oncelikle Osmanli-Tiirck Makam Miizigi’nin ses sistemine ve
yapitaglarina kisa bir bakista bulunulmustur. Burada notasyon, makamlar ve
makamlar1 olusturan ¢esniler, makamlarin donanim ve seyir 6zellikleri, Tiirkiye’de
coksesli miizik besteciliginin tarihi kisaca tartisgitimistir. Ikinci boliimde Osmanli-Tiirk
Makam Miizigi’nden materyal kaynagi olarak istifade eden secilmis bestecilerin
Ozgecmisleri ve segilen birer eserlerinin Osmanli-Tiirk Makam Miizigi 6gelerinin
kullanim1 agisindan analizleri yapilmigtir. Bu analizlerden hareketle, her bir bestecinin
hangi Osmanli-Tirk Makam Miizigi Ogelerini kullandigi, ne gibi yOntemlere
bagvurdugu, hangi ogelerin daha sik kullanildigi, hangilerineyse rastlanmadigi
gosterilmistir.

Bu caligmada analiz edilen eserler belirlenirken, gerek giliniimiizde gelinen noktaya
kapsamli bir bakis getirebilmek, gerekse okurlarin bahsi gecen eserlerin
performanslarina, kayitlarina, hatta bestecilerine kolayca ulasabilmeleri i¢in; gliniimiiz
Tiirk bestecileri arasindan bir secki yapilmis; birbirinden farkli ekollerden ve yas
gruplarindan bes besteci secilmistir. Bu bes bestecinin her birinin konuya hangi
acilardan yaklastiginin tespit edilmesi agisindan, her bestecinin konuyla ilgili en ¢ok
materyali barindirdigin1 diisiiniilebilecek birer eseri ¢alisma kapsamina alinmistir.
Hasan Ucarsu’nun (1965) “Lamento”, Ozkan Manav’in (1967) “Taksim”, Onur
Tiirkmen’in (1972) “Hat”, Oguzhan Balci’nin (1977) “Istanbul Hatiras1” ve Sadik
Ugras Durmus’un (1978) “1V4K” adlarindaki eserleri i¢erdigi Osmanli-Tiirk Makam
Miizigi 6geleri bakimindan analiz edilmistir. Bu ¢calismamizin sonuglarinin yeni nesil
bestecilerin ve miizikologlarin ¢alismalarina 1s1k tutmasi amaglanmistir.
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1. GIRIS

1.1 Calismanin Anlami ve Onemi

Gilinlimiizde yasayan, Bat1 miizigi ve kompozisyon alaninda egitim almis ve bu tarzda
eserler veren kimi Tiirk bestecilerinin iiretim silireclerinde ¢esitli Osmanli-Tiirk
Makam Miizigi (OTMM) o6gelerini kullandiklar1 goriilmektedir. Bati miizigi
kompozitdr ve teorisyenlerince gelistirilmis yontem ve Ogelerle OTMM Ogelerini
birlestiren bu eserleri inceleyen, bestecilerin bu dgeleri nasil isledigini irdeleyen bir
calismanin tam anlamiyla heniiz yapilmamis olmasi, bu c¢alismanin yapilmasinda
tesvik edici olmustur. Bu boslugun doldurulmasi, okuyucularin ¢alisma kapsamina
alinan eserler nezdinde Tiirkiye’de giliniimiiz ¢oksesli miizik bestecilerinin {iretim
siirecinde rol oynayan etmenleri, ¢oksesli bestecilik faaliyetlerinde giiniimiize dek
geligtirilen yaklasimlar hakkinda genel bir fikir sahibi olmasimi saglayacak,
OTMM nin bestecilik faaliyetlerindeki konumunu ve 6nemini gozler dniine serecektir.
Bu calismada giiniimiizde se¢ilmis kimi Tiirk bestecilerinin ¢esitli OTMM o6gelerini
bestelerinde kullanma bigimlerine, bu dgeleri isleme tekniklerine ve bu yaklagimin
olusturdugu akimin Tiirkiye miizigindeki yerine bir agiklama getirilmeye ¢aligiimistir.
Tiirkiye’de giiniimiizde yasayan Tiirk bestecileri arasindan ve onlarin da eserleri
arasindan bir secki yapilmistir. Bu seckiyi yapma gereksinimi, tezin ele aldig1 sorunu
en dogrudan, en temel sekilde agiklayabilmek ve okurlara rafine bilgiyi saglayabilmek
maksadiyla dogmustur. Se¢kiyi yaparken, Tiirkiye miizik tarihinin son déneminden,
eserlerinde OTMM ogelerinden en yogun sekilde faydalandiklari gozlemlenen
besteciler tespit edilmeye calisilmig; isabetli bulgular elde edebilmek adina
aralarindaki yas, donem ve ekol farklar1 goézetilerek bunlar arasinda bir gesitlilik
yaratilmasi hedeflenmistir. Seckinin bu agamasindaki bir diger unsur ise, bestecilerin
secilecek eserlerinin kayitlarima ve notalarina ulasilmasi konusudur. Bu noktada
giiniimiiz bestecilerinin eserlerinin basili notalarinin besteci ile iletisime gecmeden
elde edilemedigi diisiiniildiigiinde, bu alanda iilkemizde bir eksiklik oldugunun,

edisyon ve prodiiksiyon sirketleri ile bestecilerimizin ortaklik i¢inde olmasi



gerektiginin vurgulanmasi yanlis olmaz. Tez ¢alismasinin saglikli isleyebilmesi i¢in
internet lizerinden kayitlarina ulasabildigimiz ve e-posta ile bestecilerine ulasarak
notalarini talep edebildigimiz eserlere yonelilmistir. Eser besteci sayisinin sinirl
tutulmasiyla ¢alismanin daha dar bir noktaya odaklanabilmesi amaglanmistir. Bu
gayeler ile yapilan secki incelenmek iizere bes bestecinin birer eserini isaret etmis;
Hasan Ucarsu’nun (1965) “Lamento”, Ozkan Manav’in (1967) “Taksim”, Onur
Tiirkmen’in (1972) “Hat”, Oguzhan Balci’min (1977) “Istanbul Hatiras1” ve Sadik
Ugras Durmus’un (1978) “1V4K” baslikli eserleri incelenmek iizere ¢alismamiza
alinmistir. Kabul etmek gerekir ki bu eserler ve besteciler haricinde, vurgulanmak
istenilen noktay1 en iyi sekilde gosterebilecek bagka eserler ve besteciler de iilkemizde
mevcuttur. Ancak yukarida belirtilen nedenlerden dolayi, tezin sorularina en ¢abuk ve
kesin cevabi verebilecegi kanaatini yaratan yontemlerle ilerlenmek istenmistir. Burada
yer verilmis ve verilememis tiim bestecilerimize ise sonsuz tesekkiirii borg

bilmekteyiz.

1.2 Calismanin Amaci ve Kapsami

OTMM,; tarihi, teorisi ve edebiyati ile muazzam bir igerige sahiptir. Calismada konu
edilen Ogeler; tezin esas konusu olan bestelerin analizi agisindan soru isareti
birakmayacak kadar agiklayabilecekle sinirli tutulmus, bu nedenle bu o6gelerin
aciklandig1 boliime “Osmanli-Tiirk Makam Miizigi’nin Yapisina Kisa Bakis” basligi
uygun goriilmiistiir. Bu ¢alismada oncelikli olarak OTMM’de kullanilan ses sistemi!
aciklanarak tanimlarin bu ses sistemi iizerinden ifade edilmesi miimkiin kilinmastir.
Makam kavrami, tanimimnin ¢esitli kaynaklardan yararlanarak incelenmesi yoluyla
tartisilmigtir. OTMM’de kullanilan notasyon sistemi, ¢esniler ve makam dizileri, basit
makamlar, usiller, bicemler ayr1 basliklar halinde islenmis, eserlerin incelenmesi
esnasinda karsimiza ¢ikabilecek oOgelerin teorik yapilarinin anlagilabilmesi

amaglanmstir.

! “Ses sistemi” ile ifade edilen, Avrupa Klasik Miizigi’nde giiniimiizde yaygin olarak kullamlan, bir
oktavin on iki esit araliga boliindiigii esit tamperaman (equal temparament) sisteminin OTMM’deki
karsilig1 olarak tanimlayabilecegimiz yapidir.



Caligmanin devaminda; “Tiirkiye’de Coksesli Bestecilik Tarihine Kisa Bakis” basligi
goriilmektedir.? Bu kisimda Osmanli Devleti’nde padisah I1. Mahmut doneminde 1826
yilinda ilan edilmis Tanzimat Fermani ile baglayan batililasma hareketleri
cergevesinde yiiriirliige giren devlet miizik politikalarindan baslayarak, Cumhuriyet
oncesinde gelinen noktaya deginilmis ve ardindan, Cumhuriyet doneminde Mustafa
Kemal Atatiirk’iin fikirleri dogrultusunda yapilan hamleler ile 1940’a kadarki
asamalar maddeler halinde listelenmistir. Bu noktadan sonra Tiirk bestecileri
kusaklarma kisaca bakilmis ve son olarak Tiirkiye’de ¢oksesli miizigin glinlimiizdeki
durumuna deginilmistir. Bu kisa bakis ile Tiirkiye’deki ¢oksesli miizik besteciligi
faaliyetlerinin gliniimiizdeki yapisinin tarihsel temelini ortaya koymak ve okuyucuya
daha akic1 bir anlatimda bulunabilmek amaglanmastir.

Ikinci béliimde ¢alisma kapsamina alinan giiniimiiz Tiirk ¢oksesli miizik bestecilerinin
Ozgecmisleri ile se¢ilen eserlerinin OTMM ogeleri acisindan analizleri mevcuttur. Bu

besteciler ve eserleri, Hasan Ugarsu’nun yayl ¢algilar orkestrasi i¢in eseri “Lamento”,

Ozkan Manav’m sib klarnet icin eseri “Taksim”, Onur Tiirkmen’in 4 telli kemenge,

fliit, sib klarnet, iki keman, viyola, viyolonsel, perkiisyon ve piyano i¢in eseri “Hat”,
Oguzhan Balci’nin senfonik orkestra ve kanun icin eseri “Istanbul Hatiras1”, Sadik
Ugras Durmus’un kaval, kanun, kudiim, keman ve viyolonsel i¢in eseri “1V4K” ve
olmustur.

Bu eserlerin analizleri ile, bestecilerinin OTMM’nin dinamiklerinden nasil
faydalandiklarinin tespit edilmesi gerek yeni nesil bestecilerin konuya kusbakisi
yaklasabilmelerini, gerekse daha evvelden bu ¢aligsmalari icra eden bestecilerin i¢inde
bulunduklart noktay1 tanimlayabilmeleri, bunlarin yani sira, Tirkiye’deki bestecilik

yaklagimlarini inceleyen miizikologlarin da istifade etmesi miimkiin olmustur.

1.3 Calisma Yontemi

“Osmanlhi-Tirk Makam Miizigi ogeleri” ve “giiniimiiz Tirk bestecileri”
sinirlamalartyla baglanilmis bu ¢alismanin evreninin belirlenmesinde temel birkag
sorunla karsilagilmigtir. Bu sorunlarin basinda hangi bestecilerin ve hangi OTMM

ogelerini ¢aligmaya dahil edileceginin nasil belirlenmesi gerektigi gelmistir. Burada

2 ‘Coksesli’ kelimesinin kullanilmas ile burada, ‘besteci’ veya ‘Tiirk bestecisi’ ifadesi ile varilan genis
tanimi daraltmak; bat1 kompozisyon yontemlerini uygulayan ve de ¢oksesli eserler veren bestecilerimizi
salt OTMM bestecisi olan bestecilerimizden ayri isleyebilmek maksadi giidiilmiistiir.
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caligmanin c¢esitli 6rnekler tizerinden genelin 6zelliklerine 151k tutmasi amaglanmig ve
bu nedenle tlimevarim yontemini benimseyen bir yaklasim sunulmustur. Bir numarali
boliimde OTMM’nin teorik yapist agiklanarak, akademik olarak kabul goérmiis kimi
kaynaklardaki tanimlara ve bunlardan olusturulmus tablolara yer verilmistir. Bunun
yani sira tezin ana materyalinin tarihine iligskin bilgiler akademik kaynaklardan
yararlanilarak derlenmistir. Bu kisimlar okuyucunun bir sonraki kisimdaki analizleri
okurken Onceden fikir sahibi olmaya ihtiya¢ duyabilecegi OTMM ile ilgili kimi
kavram bilgileri sunmaktadir.

Iki numarali béliimde arastirmanin ana konusu olan eserlerin analizleri yapilmistir. Bu
analizler i¢in eserin orijinal notas1 ve notaya uygun oldugu tespit edilmis birer kaydi
baz alinmig, eserlerin makam ogeleri kullanimi bakimindan incelemeleri yaziya
dokiilmiistiir. Analizde kullanilan partisyonlar bizzat bestecilerden temin edilmis olup,
yapilan dinlemelerde kullanilan kayitlarin ise eserin tamamini kapsayan saglikli ses
kayitlar1 olmasma dikkat edilmistir. Analizdeki bilgiler anlatimin anlagilirlik
kazanmasi i¢in eser notalarindan alinan 6rneklerle desteklenmistir. Her nota 6rnegi
ilgili paragrafin altina eklenmis, aciklamasinda Ol¢ii veya siire bilgisi yazilmistir.
Boliimde son olarak tiim analizlerden elde edilen sonuglar agiklanmistir.

Ucgiincii ve son béliimde analizlerin sonuglar1 tartisiimstir.

1.4  Osmanh-Tiirk Makam Miizidi nin Yapisina Kisa Bakis

1.4.1 Ses sistemi
OTMM’deki ses sistemi hakkindaki arastirmalarinda Oren ve dig. (2012) su sekilde

aktarmiglardir:

“Safiiiddin Urmevi'den beri miizik¢iler klasik Tiirk miizigi makam dizilerini olusturan
perdeleri ve bunlarin koma cinsinden araliklarini bulabilmek i¢in ugras (ugras) vermislerdir.
Arel (1968), Ezgi (1933), Uzdilek (1944) ve Yekta (1986) araliklarin hesaplanmasinda
logaritmik yaklasimlar da yapmuslardir. Uzdilek koma cinsinden araliklar a, b, ¢, d, 1 'den
bilyiik tamsayilar olmak iizere 3%/2° ve 2¢/3¢ seklinde gdstermeye calismus ve klasik Tiirk
miizigi ses dizgesinin 53 komadan olustugunu aritmetik yontemle bulmustur. Baz1 miizikgiler
buna elestirel bir yaklasim gelistirmis ve temel dizgede 41 perde bulundugunu ileri

siirmiislerdir (Tore ve Karadeniz, 1965).” (akt. Oren ve dig. 2012)

Giliniimiizde Osmanli-Tiirk Makam Miizigi egitiminde gegerli olan ses sistemi, H.
Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve S. Murat Uzdilek tarafindan Rauf Yekta’nin “Esit

olmayan aralikli 24 perdeli sistemi” {izerine gelistirilmis “Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi”



olarak bilinen sistemdir. Bu ¢alismada Arel’in Musiki Mecmuasi’nda yayimlanmig
notlarinin Onur Akdogu tarafindan derlenmesi ve Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
Bakanligi’nca yayinlanmasi sonucu olusan “Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri” isimli
kitap haricinde Ismail Hakki Ozkan’m yaklagimlarma ve diger ve daha giincel bazi
tanimlara da yer verilmistir.

“Cok basit bir anlatimla, Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi, baslangic noktasi tayin edilen
kaba cargah perdesinden hareketle, 11 saf besli yukar1 (3:2) ve 12 saf begli asagi (2:3)
gidilerek bulunan oranlarin bir oktav sahasi igine toplanmasiyla elde edilir.” (Yarman,
2007)

Bu sisteme gore bir sekizli aralik i¢inde esit olmayan yirmi dort aralik ve yirmi bes ses
(perde) bulunur. Bu perdelerin elde edilmesi i¢in bir tam ses dokuz esit araliga (koma)

boluntr.
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Sekil 1.1: Bir tam sesin béliinmesi (Ozkan, 1998).

1.4.2 Degistirecler

Sekizli icinde esit olmayan bu araliklarin isaret ettigi perdelerin notalarla ifade
edilebilmesi i¢in asagidaki tabloda (Tablo 1.1) goriilen degistiregler kullanilir.
Degistireclerin kullanimini Ozkan su ciimlelerle ifade eder:

“Tiirk masikisinde herhangi bir tam ses pestten tize dogru 1., 4., 5., 8. ve 9. Komalarda
birer diyeze; yine tizden peste dogru 1., 4., 5., 8. Ve 9. Komalarda da birer bemole

sahiptir. Biitiin bu diyez ve bemollerin 6zel sekilleri vardir.” (Ozkan, 1998)

Tablo 1.1: OTMM’de kullanilan degistiregler, bunlarin koma sayis1 ve harf cinsinden
karsiliklar1 (Ozkan, 1998).
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OTMM’de kullanilan perdelerin isimleri ve dizekteki yerleri iki oktav araliginda

olmak iizere agsagidaki sekilde goriildiigi gibidir (Sekil 1.2).

1.4.3 Perdeler ve
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Perdelerin isimleri ve dizekteki yerleri (Ozkan, 1998).

Sekil 1.2



1.4.4 Makamin tanimi ve makamlara bakis

1.4.4.1 Makamin tanimi

Ozkan (1998) makamu, “bir dizide durak ve gii¢lii arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde
nagmeler yaparak gezinmek” olarak tanimlar. Buna gore bir melodinin; ilgili makami
meydana getiren cesnilerinin, makamin durak, gii¢clii ve asma karar perdelerinin,
genisleme ve seyir Ozellikleri gibi diger Ozelliklerinin de dikkate alinarak
olusturulmasina makam denir. Yapilmis diger tanimlara bakacak olursak daha detayli

bir tanim saglamak miimkiin olacaktir.
“Makam, Arapga kokenli bir kelime olup, kdme fiilinden gelmektedir. Ka- me, ayak iistiinde
durmak, kalkmak, dikilmek, yiikselmek, kaldirmak, dikmek gibi manalar tasimaktadir. Aym
kokten, kavim(akvam), kayytm, kiyam, kiyamet, ka’im, ikAme, ikdmet, istikdmet, takvim, takavim,
mukavemet gibi kelimeler de Tiirkge’de kullanilmistir. Tiirkiye Tiirk¢esi’nin yani sira Bagkurt,
Kazak, Kirgiz, Ozbek gibi Tiirk topluluklarinda da makam tabirine rastlanilmaktadir. Makam
kelime anlami1 bakimindan ayagin bastig1 yer, pozisyon, durum, riitbe, gibi manalara gelmektedir.
Makam Onceleri bu manalara uygun olarak bir miizik pargasinda, lizerlerinde daha uzun kalislarin
yapildig1 perdeler i¢in kullanilmistir. Sonra daha karmasik miizikal hususiyetleri ihtiva edecek
sekilde anlam bakimindan genislemistir. Osmanlt doneminde miizik nazariyati ile ilgili ilk Tiirkce
eserlerde goriilen terim en az XIV.yiizyilldan bu yana Tiirkiye Tiirkgesi’nde kullamlmaktadir.”
(Can. 1994: “Tiirk Makam Miiziginde Seyir.” akt. Sager, 1998)

Bohlman’a (2001) gére makam, ezginin yapisina, 6zellikle de ezgiyi olusturan seslerin

matematiksel oranlarmma gore belirlenen bir ‘ezgisel mod’dur (melodic mode).

Colakoglu’na (2018) gore ise su sekilde agiklanmistir:
‘Makam’ kavramini pek ¢ok sekilde tarif etmemiz miimkiindiir. En genis tarifi ile “dizide
durak, gii¢lii ve asma karar perdelerinin 6nemini belirtmek, asma karar perdelerinde durmak,
belirli kurallara bagli kalmak suretiyle birtakim melodiler (nagmeler, miizik ciimleleri)
meydana getirerek miizik icrasi yapmaya” makam denir.
Dizi makamin esasi teskil eder. Fakat belirli olan bir dizi lizerinde eger miizik hareketleri
yapilmazsa makam meydana gelmez. Dizi hareketsiz, makam ise hareketlidir. Makanu
hareketli kilan da “seyir” dedigimiz miizik ciimleleridir. Ciinkii; miizik ciimleleri meydana
getirdigimiz zaman diziye hareket kazandirmis oluyor ve bu harekete seyir diyoruz.
Bu durumda makami soyle tarif edebiliriz: ‘Bir dizideki giiglii, asma karar ve durak
perdelerinin seyir kurallar1 dogrultusunda birbiriyle miinasebetine makam denir.” (Colakoglu,

2018)

1.4.4.2 Makam dizilerini olusturan ¢esniler
Makam dizileri dortlii (tetrakord) ve besli (pentakord) nota gruplarinin art arda
gelmesiyle olusur (Arel, 1993). Bu nota gruplarina ¢esni ad1 verilir. Cesniler makamin

seyri esnasinda ilgili makamin Ozelliklerine gore degisiklik gosterebilir. Ayni



cesnilerden olusan iki makam dizisi olmasi durumunda makami seyir karakteri ve seyir
ozellikleri belirler. Aydemir’e (2010) gore, bir ¢esninin duyurulmasi i¢in mutlak
suretle ¢esninin tiim seslerinin verilmesi gerekmez, yerine gore iki veya {i¢ ses ¢esniyi
duyurmaya yeterlidir. Ozkan cesnileri siniflandirirken {iclii, dortlii ve besli olarak
simiflandirmig, kimi ¢esnileri “6zel” olarak niteleyerek sadece bazi durumlarda
kullanildiklarini belirtmistir. Asagidaki tabloda (Tablo 1.2) tiim ¢esniler gosterilirken,

araliklart ¢ikict olarak verilmis, bu araliklar harf karsiliklariyla parantez iginde

belirtilmistir.
Tablo 1.2: Uclii, dortlii, besli cesniler ve araliklari.

Uclii cesniler Dortlii cesniler Besli cesniler

Cargah tglisii (TT) Cargah tglisii (TT) Cargah beslisi (TTBT)

Biselik t¢liisti (TB) Biselik t¢liisti (TB) Biselik beslisi (TBTT)

Kiirdi tgliisii (BT) Kiirdi tgliisii (BT) Kiirdi beslisi (BTTT)

Rast tigliisii (TK) Rast tigliisii (TK) Rast beslisi (TKST)

Ussak tgliisti (KS) Ussak tgliisti (KS) Hiiseyni beslisi (KSTT)

Hicaz tigliisii (SA) Hicaz tigliisii (SA) Hicaz beslisi (SAST)

Nikriz ii¢liist (TS) Nikriz ii¢liist (TS) Segah beslisi (STKT)
Eksik segah beslisi (STKS)
Miistear beslisi (TSKT)
Eksik miistear beslisi (TSKS)
Hiizzam beslisi (STSA)
Nikriz beslisi (TSAS)

Ferahnak beslisi (STTK)
Eksik ferahnak beslisi (STTB)
Nisébur beslisi (KSTB)
Penggah beslisi (TTKS)

1.4.4.3 Makamlarin siniflandirilmasi ve basit makamlar

Ozkan (1998) makamlar1 basit, gociiriilmiis (sed) ve bilesik (miirekkeb) makamlar
olarak simiflandirmistir. Basit makamlar on {i¢ adettir, ancak bazi makamlar
birbirleriyle ayni1 aralik yapisina sahip, birbirlerinden farkli seyir karakterinde

olduklar1 i¢in bu sayiya eklenir. Bu durumda on yedi basit makam elde edilmis olunur.
Bir makamin basit makam sayilabilmesi igin asagidaki uygun sartlara uymasi gereklidir;
a-Bir dortlii ile bir besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana gelmis bir dizisi olmali.
b-Dortli ve besliler tam dortlii ve tam besli olmali (Cargah, Biselik, Kiirdi, Rast, Ussak,
Hicaz).



c-Giiglii perdeleri dortlii ile besli ile dortliiniin ek yerinde olmali.

d-Sekiz sesli bir dizisi olmali ve bu dizi makamin biitiin 6zelliklerini tagimali.

(...) Basit makamlarimizi, yukaridaki dort maddede agiklanan sartlarla yalin olarak belirtmek

miimkiin oldugu igin “Basit Makamlar” olarak ayrilmislardir. (Ozkan, 1998)

Basit makamlarin durak, giiclii, yeden, dizi, donanim ve seyir karakteri ozellikleri

Tablo 1.3’de gosterilmistir.

Tablo 1.3: Basit makamlarin durak, gii¢lii, yeden, dizi, donanim ve seyir karakteri

ozellikleri.
Makam Durag Giigliisii Yedeni | Dizisi Dona- | Seyir
Adi (c1kica nimi karakteri
olarak)
Cargéh Cargéh Rast, Bselik, | TTBT+TTB E Cikicy,
Gerdaniye | Kaba Cikicy/Inici
Biselik
Biselik Diigah Hiiseyni Nim TBTT+BTT E Cikicy,
Zirgiile Cikicy/Inici
Sehnaz Diigah Muhayyer, | Nim TTBT+SAS E Inici
Biselik Hiiseyni Zirgiile
Kiirdi Diigah Neva Rast, BTT+TBTT E Cikicy,
Nim Cikicy/Inici
Zirgiile
Rast Rast Neva Irak TKST+TKS % Cikict
Ussak Diigdh Neva Rast KST+TBTT % Cikict
Beyati Diigdh Neva Rast KST+TBTT E Cikicy/Inici
Isfahan Diigdh Neva Rast KST+TBTT E Inici/Cikict
Hiimayun | Diigah Neva Rast SAS+TBTT E Cikicy/Inici
Cikict
Hicaz Diigah Neva Rast SAS+TKST % Inici/Cikict
Cikict
Uzzal Diigah Hiiseyni Rast SAS+TKST % Inici/Cikict
Cikict




Tablo 1.3 (devam): Basit makamlarin durak, gii¢lii, yeden, dizi, donanim ve seyir

karakteri Ozellikleri.

Makam Durag Giigliisii Yedeni | Dizisi Dona- | Seyir
Adi (c1kica nimi karakteri
olarak)

Zirgiileli | Diigah Hiiseyni Nim SAST+SAS % Inici/Cikict
Hicaz Zirgiile

Hiiseyni Diigah Hiiseyni Rast KSTT+KST % Inici/Cikict
Muhayyer | Diigah Muhayyer | Rast KSTT+KST % Inici
Giilizar | Diigah Hiiseyni | Rast KSTT+KST % Inici
Neva Diigah Neva Rast KSTT+KST % Inici/Cikici
Tahir Diigah Neva Rast KSTT+KST % Inici
Karcigar | Diigdh Neva Rast KST+SAST % Inici/Cikict
Suz’nak Rast Neva Irak TKST+SAS % Inici/Cikict

1.4.5 Usiiliin tanimi ve usiller

1.4.5.1 Usiliin tammm

Bir eserin ezgisinde kullanilan, kuvvetli ve zayif zamanli vuruglardan olusan tartim
anlayisina usil denir. Bir usflii meydana getiren vuruslar esit veya esit olmayan
boliinmelere sahip olabilir. Eserlerin basinda usiliin dl¢iisii ve ad1 belirtilir (Sekil 1.3).
Usiller sag ve sol ellerin dizlere vurulurken her vurus ile ilgili diim, tek, te, ke, tek-ka,

ta-hek hecelerinin sdylenmesiyle gosterilir (Ozkan, 1998).

Haflf o=48

G

Sekil 1.3: Usiliin dlgiisiiniin ve adinin eser basinda belirtilmesine bir 6rnek.
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1.4.5.2 Usiiller

Basit ve bilesik olarak ikiye ayrilir. Basit usiller yalnizca Nim Sofyan ve Semai
ustlleridir. Bilesik ustller ise iki veya daha fazla usuliin olusturdugu ustllerdir. 2
zamanlidan 15 zamanliya kadar (15 dahil) olan usillere kiiclik ustller, 16 zamanli ve
daha biiylik zamanli olan tiim usiller ise biiylik ustller denilir (Tablo 1.4 ve 1.5).
Usiller dizek iizerinde gosterilirken tek, cift, i ve daha fazla c¢izgili dizekler

kullanilabilir (Sekil 1.4).

% . o 3 . . .
i F % %
Diim Tek Diim Tek Te Ke
Sekil 1.4: Ustliin ¢ift ¢izgili dizekte gosteriligine bir 6rnek.
Tablo 1.4: Kiigiik ustller.
Nim Sofyan | Semai Sofyan Tiirk Yiiriik Semai | Miirekkeb Devr-i
Aksag1 Nim Sofyan | Hindi
Devr-i Tiran | Diiyek Miisemmen Aksak Evfer Oynak Raks
Aksagi
Miirekkeb Aksak Lenk Fahte Ceng-i Tek Vurus Frenk¢in Nim
Semai Semai Harbi Cenber
Ikiz Aksak Nim Evsat | Sarki Devr-i | Bektasi | Ayin Devr-i Revan1 Mevlevi | Raksan
Revan Devr-i Devr-i Revam) (Bektast
Revan Reksani)
Tablo 1.5: Biiyiik usiller.
Cifte Diiyek | Fer Nim Nim Hafif | Turki  Darb | Nim Devir Fahte
Berefsan (Darb-1 Tiirk?)
Durak Hezec Cenber Nim Sakil | Evsat Beste Devr-i | Frengil
Evferi Revani Fer
Devr-i Kebir | Remel Muhammes | Hafif Berefsan Darb-1 Hiiner | Sakil
Havi Darb-1 Fetih | Nim Zencir | Zencir Cehar Darbeyn
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1.5  Eser bicemleri

Sozlii ve calgisal eser bigemleri olarak iki grupta ele alinmistir. So6zlii eser bigemleri
dini ve dindis1 sozlii eser bicemleri olarak ikiye ayrilir (Tablo 1.6, Tablo 1.7 ve Tablo
1.8).

Tablo 1.6: Dini s6zlii eser bicemleri.

Ayin Na’t Durak Miraciye 11ahi, tevsih Sugil
Ezan Mahfel Tekbir, temcid Salat ve selam | Miinacaat Mevlid
stirmesi ve tesbih

Tablo 1.7: Dindis1 s6zlii eser bigemleri.

Kar Kar-natik Karce Beste Agir Semai

Yiiriik Semai Gazel Sark1 Tirkt Kogekge

Tablo 1.8: Saz eseri bigemleri.

Taksim Pisrev Medhal Saz Semaisi

Longa Sirto Oyun Havasi Aranagme, koda

1.6  Tiirkiye’deki Coksesli Bestecilik Tarihine Kisa Bakis

Tiirkiye’de coksesli bestecilik, donemine ve sonrasina damgasini vuran isimlerle
Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda yesermis, yaygilagsmistir. Bu doneme dikkatli
bakildiginda devletin miizik politikasinin sagladiklar ve gotiirdiikleri ile gliniimiize de
yansimig bestecilik iisluplarinin sekillenmesinde etkili oldugunu goriiriiz. Asagida
belirtilen aragtirmalara bakildiginda sozii edilen politikalarin temelini olusturan bakis
acisinin, o donemden de yaklasik yiiz yil dnceye, Osmanli Devleti’nde Tanzimat
Donemi’ne dayandig1 goriilmektedir.

Sager ve dig.’e (2013) gore “Batililasma ve modernlesme hareketlerinin yesermeye
basladig1 bu donemin baslangici; 1839°da Sultan Abdiilmecid doneminde (1839-1861)
ilan edilen Tanzimat Fermani olarak goriilmektedir. Bu donem miizikte batililagsma
hareketleri bakimindan Cumhuriyet donemine bir gegis evresi olarak diisiiniilebilir.”.
Bu donemi hazirlayan icraatlar arasinda II. Mahmut doneminde (1808-1839), 1826°de
Mehterhane’nin kapatilarak (Cerkez, 1995) “Mizikay-1 Hiimayun”un, diger bir adla
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Saray Miizik Okulu?’nun kurulmasi 6nemli bir yer tutar. Kurumun ilk yillarinda bagina
Italyan sef Giuseppe Donizetti’nin getirilmesi ile hizlanan faaliyetlerin ilki italya’dan
bat1 miizigi ¢algilarinin getirtilmesi ve 6grencilere Bati miizigi notasyon sisteminin
ogretilmeye baglanmasidir. Donizetti’nin II. Mahmud i¢in besteledigi “Mahmudiye
Mars1” (Balkilig, 2009 akt. Sager ve dig., 2013) coksesli besteciligin Osmanli’daki
varliginin gostergelerinden biridir.

Donizetti Pasa’nin 1856’daki oliimiinden sonra Mizikay-1 Humayun’un basina
getirilen Callisto Guatelli (1820-1899) (Antep, 2017) Avrupa Klasik kompozisyon
teknikleriyle marslar bestelemesinin yani sira Tiirk makamlarini iceren gesitli eserler
vermis ve Osmaniye Mars1 gibi kimi Tiirk eserlerini de armonize etmistir. (Kosal, 1998
akt. Sager ve dig., 2013).

Giidiilen batililagsma politikasinin saraya etkisiyle bat1 tarzi bestecilik faaliyetlerinde
bulunmus ilk padisah Abdiilaziz olmustur. Kendisinin déneminde ilk operet Dikran
Cuhacryan tarafindan bestelenmis olup, bununla beraber Gedikpasa Tiyatro’sunda da
Gilli Agop ve Cuhaciyan’in onderliginde Bat1 miizigi eslikli temsiller olmustur. II.
Abdiilhamid 1890 yilinda bes kisiden olusan ilk coksesli koroyu kurar. Yildiz
Tiyatrosu’nun insa ettirilmesini ve sarayda gorev yapmak iizere bir opera ve operet
takim1 kurulmasina 6nayak olur (Aksoy, 1985; akt. Balkilig, 2009; akt. Sager ve dig.,
2013).

1914 yilinda Istanbul’da, Tiirk miizigi ile bat: miizigi egitiminin ayni cat1 altinda
verildigi Darlilbedayi agilmis; fakat, i¢inde bulunulan savas sebebiyle iki yil sonra
kapatilmigtir. Bunu takiben klasik Tiirk miiziginin ge¢misini kayit altina almak
maksadiyla bir Musiki Enclimeni olusturulmus, bu siiregte hazirlanan talimatname
1923’te olusturulan Dartil-elhan’a da temel olmustur (Pagaci, 2002, 13; akt. Sager ve
dig., 2013). Dariil-elhan’da Ali Rifat Cagatay, Tanburi Cemil Bey, Hiiseyin Saadettin
Arel ve Suphi Ezgi gibi giinlimiiz nazariyatinin temellerini atan kisiler egitim vermis,
bunun yani sira miizikolojik arastirmalarda bulunmuglardir (Baris ve Ece, 2007; akt.

Sager ve dig., 2013).

3 Antep (2017) Muzika-y1 Hiimayun ismini tercih etmistir ve Tiirkgelestirirkense “Padisahligin Miizik
Okulu” tamlamasin1 6nerir.
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Cumbhuriyet’in ilanindan 1940’a kadar olan donemdeki devlet miizik atilimlari su

sekilde listelenmistir:
a) Makam-1 Hilafet mizikasinin istanbul’dan Ankara’ya getirilerek “Riyaset-i Cumhur Heyeti”
adi altinda yeni bir yapiya doniistiiriilmesi (1924).
b) Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nin Kurulmasi (1924).
¢) Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun (Ogretimi Birlestirme Yasas1) yiiriirliige girmesiyle genel
miizik egitiminin laik bir temele oturtulmasi (1924).
d) Tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla “tekke miizigi”nin varlik nedeni ve ortaminin
kaldirilmasi (1924).
e) Miizik 6gretimi igin Avrupa’ya yetenekli 6grencilerin gonderilmeye baslamasi (1925).
f) Halk Miizigi ezgilerinin derlenmeye baglanmasi (1925).
g) Bu ezgilerin notaya alinip yayimina gecilmesi (1926).
h) Bat1 miizigi eklenmig Dariilelhan’in konservatuvara doniistiiriillmesi (1926).
1) Avrupa’daki 6grenimini tamamlayarak yurda donen genglerin Musiki Muallim Mektebi’nde
gorevlendirilmesi (1927-1930).
j) Cok sesli miizige temel olmak iizere miizik teorisi kitaplarnin yaymlanmaya baslamasi
(1928).
k) Balkan Oyunlar1 Miizik Festivali’nin diizenlenmesi (1931).
1) Atatiirk’iin tinli 10. Yil Soylevi’nde Tiirk miizik kiiltiiriinde “cagdaslasma” amacin
belirtmesi (1933) ve TBMM agilis sdylevinde “evrensellesmeyi” agikca dile getirip kiiltiirel
hedef olarak gostermesi (1934).
m) Ilk Tiirk operasi kabul edilen “Ozsoy”un Ahmet Adnan Saygun tarafindan bestelenip
sahnelenmesi (1934).
n) Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu’nun ¢ikartilmasi (1934).
0) Miizik alanin1 da kapsayan Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’niin kurulmasi (1935).
p) Basta Hindemith olmak iizere, Avrupadaki iinlii miizik adamlarinin davet edilerek
gorevlendirilmesi (1934-1935-1936).
q) Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmast ve o6gretime baslamasi (1936). Musiki
Muallim Mektebi’nin Gazi Terbiye Enstitlisii’ne aktarilarak baglanmasi (1937-1938)
r) Tirkiye’de bilimsel yontemle uygulanan en biiyiik ve genis kapsamli halk ezgileri derleme
calismalarinin baglamasi (1937).
s) Ankara “Askeri Mizika Okulu’nun” kurularak o6gretime baslamast (1938). (Kiiltiir
Bakanligi, 2005).

Biitlin bu atilimlarin yani sira, 1932 yilindan itibaren yaygin miizik egitimi adina yapilan en

biiyiik atilimin Halk Evleri’nin kurulmasi oldugunu sdyleyebiliriz.” (Baris ve Ece, 2007)
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Tevhid-i Tedrisat (Ogretim Birligi) kanunuyla planlanan “yurtdist egitimi
uygulamas1”, 29 Ekim 1924’te yapilan sinavla hayata gecirilmistir. (Tungdemir, 2007)
Yurtdisinda miizik egitimi almak, sanatgr ve miizik 0gretmeni olarak yetistirilmek {izere
secilen yetenekli 6grencilerden, ilk olarak 1924’te Ekrem Zeki Un Paris’e, daha sonra 1925
yilinda Ulvi Cemal Erkin, Cezmi Rifki Ering Paris’e ve Fuad Koray Budapeste’ye, 1926
yilinda Necil Kazim Akses ve 1927 yilinda Hasan Ferit Alnar Viyana’ya, 1928 yilinda ise
Ahmet Adnan Saygun Paris’e, Halil Bedii Yonetken Prag’a gonderilmistir. Atatiirk yurtdist
egitimi igin gidecek dgrencilere soyle demistir: “Sizi birer kivileim olarak gonderiyorum.
Volkan olup déonmelisiniz...” (Tun¢demir, 2007).
“...Tiirk Ulusal Okulu “Tiirk Besleri”yle baslamistir. Cemal Resit Rey, Hasan Ferid
Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk cagdas besteci kusagidir ve Rus Besleri’nden esinlenilerek onlara
“Tiirk Besleri” denilmistir.” (Aydin, 2011: 23; akt. Deniz, 2015).
Bu déneme ve sonrasina Ziya Gokalp dnderliginde gelisen ideolojik bir miizik anlayis1
damgasimm1 vurmustur. Gokalpgi-Tiirk¢li  diislinceye gore bir “Milli  Musiki”
geligtirilmelidir ve bunun temelini halk miiziginin bat1 ilmiyle islenmesi,
armonilendirilmesi olusturmaktadir. Bu miizik anlayisi devlet tarafindan tesvik
edilmis ve Tiirk Besleri bestecilerince benimsenmistir.
Oztiirk’e (2018) gdére Cumhuriyet’in ilanindan sonra Avrupa’da “Bat1 ilmini” 6grenip
Tiirkiye’ye donen ilk besteci Cemal Resit Rey’dir (1904-1985) ve kendisine verilen
gorevleri eksiksiz yerine getirerek Milli Musiki diger bir deyisle “Yeni Tiirk
Miizigi"ne katkida bulunmustur. Rey’in en Onemli eserlerini yazdigi operetler
olusturur. Bunlardan Liikiis Hayat sonralar1 biiyiik basar1 kazanir (Atak, 2007:83 akt.
Nurcan ve Canbey, 2018) ve bu anlamda Rey’i Cumhuriyet’in miizik politikasinin
halka ulagsmasi anlaminda en etkili noktaya koyar (Nurcan ve Canbey, 2018).
Hasan Ferid Alnar (1906-1978), miizik egitimine kanun ile ve Tiirk Miizigi egitimi
alarak baslamistir. Besteledigi Kanun Kongertosu ile geleneksel bir ¢algiyr senfonik
orkestra esliginde solist olarak kullanmis, bu yoniiyle Tiirk besteciler arasinda bir ilki
gerceklestirmistir (Nurcan ve Canbey, 2018). Alnar’in Tiirk Miizigi alaninda da beste
caligmalar1 vardir (Boran ve Seniirkmez, 2010).
Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) ayn1 zamanda virtiiéz bir piyanisttir ve besteci olarak
Oonemli piyano eserleri vermistir. Orkestral eserlerinden Kocekce’de darbuka
kullanmas1 (Boran ve Seniirkmez, 2010) geleneksel bir ¢alginin bati1 miizigi orkestrasi
icinde kullanilmasi anlaminda 6nemli bir adimdir. Ahmet Adnan Saygun (1907-1991),

miizige Ismail Ziihtii Bey ile Tiirk Miizigi calisarak baslamistir. Bu anlamda Alnar ile
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birlikte Tiirk Besleri’nin Tiirk Miizigi kokenli iki isminden biridir. Cumhuriyet
doneminin ilk operast “Ozsoy”’un bestecisidir (Boran ve Seniirkmez, 2010).
Saygun’un Milli Musiki ¢alismalariyla ilgili kaygilar1 Nurcan ve Canbey’de (2018) su
sekilde aktarilmistir:

“Garplilarin bu ¢okses tarzini alip bizim tiirkiilerimize tatbik etmek imkansizdir. (...) bir
Alman veya Italyan tiirkiisii ile bizim tiirkiilerimiz arasinda bir yakinlik bulmak kabil degildir.
Boyle olunca onlarin kendi biinyelerinden ¢ikarmis olduklari bir armonileme sistemini
tiirkiilerimize tatbik etmek abesle ugrasmak olur.(...) Tiirkiilerimiz, ancak kendi biinyelerinden
¢ikacak bir armoni ile hususiyetlerini kaybetmezler (Akas, 1998, akt. Nurcan ve Canbey,
2018).

Necil Kazim Akses (1908-1999) Paul Hindemith ile birlikte halk tiirkiilerinin
derlenmesi ¢aligsmalarinda bulundugu gibi, 1936’da agilan Ankara Konservatuvari’nin
miidiir yardimeiligini yiiriitmiistiir.

Nurcan ve Canbey’in (2018) ilyasoglu’'ndan aktardigma gore; konservatuvarda
Saygun’un ve Alnar’in 6grencisi olmus, konservatuvar disindan ise Suphi Ezgi ile
Tiirk Miizigi iizerine ¢alismis olan Kemal ilerici (1910-1986), bu dsnemde Saygun’un
da paylastigi “kendi biinyesinden ¢ikan bir armoni” fikrini benimseyen ‘“dortlii
armoni” adiyla bilinen sistemle ikinci ve ligiincii kugak bestecilerin bir kismu1 tizerinde
etkili olmus bir besteci ve teorisyendir. Ancak Tanir‘in (2001) Muammer Sun’la olan
goriismesinden aktardigina gore, ilerici’nin dortlii armoni sistemi Tiirk Besleri
tarafindan onaylanmamaistir. Bu fikri Erkin’in “Eger ileride bir Tiirk Miizigi armonisi
ortaya konacaksa bu bizim eserlerimiz iizerinden olmalidir.” seklindeki agiklamasini
one siirerek destekler. Buna karsin, Ilerici’nin ¢aligmasi, bu alanda sistemlesmis ve
kitap olarak yayinlanmis tek ¢alismadir ve pek ¢ok besteci tarafindan benimsenmistir.
Bu benimsenisin ardindaki neden Milli Miizik’in armoni anlayis1 sorununa Tiirk
Besleri’nin her birinin ayr1 yaklagimi olmasi ve detayli bir “Milli Miizik Kilavuzu”
bulunmayan bestecilere Kemal Ilerici’nin dortlii armoni sistemi ile temelleri
geleneksel Tiirk miiziginin makam sistemi gozetilerek olusturulmus 6zgiin bir model
sunulmasidir.

1940 ve sonraki yirmi yil1 kapsayan siire ikinci kusak bestecilerin eserler vererek
yaklagimlarim gelistirdikleri donemdir. Bu bestecilerden bazilar1 Tiirk Besleri’nde
oldugu gibi halk miizigini isleyerek armonilendirme, bu {islubu devam ettirme
meyilinde olmakla beraber bazilart ise Avrupa ve Amerika’da gelisen yeni akimlari
takip etmis, bu yonde eserler vermistir. Ikinci kusak bestecilerden Biilent Arel (1919-

1990), ilhan Usmanbas (1921) ve ilhan Mimaroglu (1926-2012) milli miizik yazma
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kaygisint barindirmamis ve eserlerinde elektronik, dizisel, post-dizisel ve rastlamsal
yontemler kullanmiglardir. So6zii edilen besteciler akademik ve sanatsal alanlarda
donemlerinin yaklagimlarin1 yakindan takip etmis, yeniliklere agik olmusglardir.
Konservatuvarda Akses’in 6grencisi olmus Arel, Nurcan ve Canbey’in (2018)
Gluck’tan aktardigina, Boran ve Seniirkmez’e (2010) ve Mimaroglu’na (1999) gore,
1950’lilerde Ankara Radyosu’nda tonmayster olarak ise baglamis, daha sonra miizik
sefi olmustur. 1957’de elektronik miizik alanindaki ilk eseri “Elektronik
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Frekansmetre’nin basarisi ile kazandigi bir Rockefeller bursunun yardimiyla 1959°da
New York’daki Columbia-Princeton Elektronik Miizik Merkezi’nde teknik asistan
gorevine gelerek elektronik miizige katkilarda bulunmustur.

Usmanbas, konservatuvarda Saygun ve Alnar’in 6grencisi oldugu yillarda yeni-klasik
yolda ilerlerken olgun eserler vermis, yayl dortliisti icin yazdigt eser Fromm 6diilii
almig ve Amerika’da plagi yayinlanmistir (Nurcan ve Canbey, 2018).

Mimar Kemalettin’in oglu olan ve Tiirkiye’de hukuk egitimi almis Mimaroglu 1955’te
bir Rockefeller bursu ile New York’taki Columbia Universitesi’ne gelmis (Shields,
1998), 1959°da New York’a temelli yerleserek 1962-1989 arasinda Columbia-
Princeton Elektronik Miizik Merkezi’nde, sahnede akustik ve elektronik dgelerin bir
arada kullanildig1 ¢caligmalara ve akustik miizik besteciligine agirlik vermistir (Nurcan
ve Canbey, 2018). Mimaroglu, iiclincli kusak bestecilerini elestirirken, Tiirk miizigi
unsurlarmin yiizeysel bir ulusalcilik bilinciyle, tutucu yontemlerle kullanilmasini
kohnemis bir zihniyet olarak gordiiglinti, Usmanbag ve Arel’in ardindan gelen kusagin
bir okul kuramadigim belirtir. Ancak ilhan Baran’in Tiirk Miiziginin ritmik dgelerini
“kakigmalara dayanan ilging, 6zgen ve ileri bir yolda yorumlamig” ve Ali Dogan
Sinangil’in “evrensel Oncli miiziginin yoldamlar1” ile ilgili caligmalar yapmis
oldugunu belirterek dnemlerini vurgular (Mimaroglu, 1999).

Ikinci ve iigiincii kusaktan olup calismalariyla 5Snem arzeden diger bazi isimler Biilent
Tarcan (1914-1991), Sabahattin Kalender (1919), Ertugrul Oguz Firat (1923) ve Nevit
Kodall1 (1924), Ferit Tiiziin (1929-1977), Muammer Sun (1932), Cengiz Tang (1933-
1997) Ali Dogan Sinangil (1934), Yalgin Tura (1934), Ahmet Yiiriir (1941) ve ilhan
Baran’dir. (1934-2016).

Dordiincli  kusak bestecilerin 1985 sonrasi eserler veren besteciler olduklari
sOylenebilir. Turgay Erdener (1957), Betin Giines (1957), Mehmet Aktug (1959-
2009), Kamran Ince (1960), Server Acim (1961), Hasan Ucarsu (1965), Mehmet
Nemutlu (1966) ve Ozkan Manav (1967) bu bestecilerden bazilaridir.
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Oztiirk (2018) Karl Mannheim’m 1929 tarihli incelemesi “Ideoloji ve Utopya™da
“icinde bulundugu gergeklikle uyumsuz olan biling halini “{itopyaci” olarak
niteledigini belirtmis ve Tiirkiye’de Milli Miizik diisiincesiyle ile yapilanan hareketi
“Utopyact Program” olarak adlandirmustir. Oztiirk’{in halk miizigiyle temas etme
tarzlar1 bakimindan bestecilerimiz arasindan yaptig1 seckiye gore Cemal Resit Rey,
Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses,
Biilent Tarcan, Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin ve Muammer Sun
“Utopyact Programa Tabi Olmus Goriinen Besteciler”dir. Biilent Arel, ilhan
Usmanbas, Ertugrul Oguz Firat, Ilhan Mimaroglu, Ali Dogan Sinangil, Yal¢in Tura,
[lhan Baran, Ali Darmar, Turgay Erdener ve Kamran ince ise “Utopyaci Programa
Tabi Olmayan Besteciler” olarak siniflandirilmistir.
Avrupalt ve Amerikal1 besteciler arasinda yeni bir yaklasim bi¢imi, son elli yilda
sekillenerek yayginlasmistir. Temellerini modernite anlayisinin getirdigi “daima daha
yeniyi arama ve eskiyi reddetme” aligkanligindaki yirminci yiizyihin ikinci yarisi
bestecilerinin, anlagilmasi veya takip edilmesi gitgide gii¢lesen seviyede yenilik¢i ve
arayisci, tarihsel olarak geride birakilana karsit olan yaklagimlarina bir tepki olarak
dogan bu akim, “postmodern” olarak tanimlanmistir. Se¢kinci, ulasilmaz, anlasilmaz
olani reddeden bu akimin miizikal yansimalar1 Avrupa’da ve Amerika’da Berio,
Boulez, Cage, Glass, Pousseur, Reich, Stockhausen gibi isimler ile goriiniir olmustur.
Ramaut-Chevassus (2002) bu yaklagimin yaygin bazi tekniklerini tespit etmistir.
Bunlar;

a) Ezginin oncilligi,

b) Tekrarlama, minimalizm,

¢) Yalinlik, yeni yalinlik, neoromantizm,

d) Alinti, egretilemeli dontis,

e) Kolaj,

f) Yerele doniis’tiir.
Giiniimiizde Hasan Ugarsu, Ozkan Manav, Sadik Ugras Durmus, Evrim Demirel gibi
egitimlerine Avrupa’da veya Amerika’da devam etmis bestecilerin egitim siirecine ve
yurda doniislerine denk gelen 2000 yilindan sonraki eserlerinde de, bu tekniklerin ve
yaklagimlarin bir veya daha fazlasinin yer almasi ile gesitli oranlarda postmodern
miizik 6zelliklerini gdsteren c¢aligmalarda bulunduklar: tespit edilmistir. Caligmada
konu edilen eserlere baktigimizda da her birinde bu yaklagimlarin orneklerine

rastlanmigtir. Dahasi, bu davranis, akimin yayginlagsmasina sebebiyet vererek 2000
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sonrast Tiirk eserlerinde koklii degisiklikler meydana getirmis, o giine degin soyut
calisan besteciler daha somut eserler vererek, modernist yaklasimlar postmodern
kargiliklariyla degismeye baslamis, yerel ogeler daha otantik, alinti ve kolajlarla
vurgulanarak eserlerin i¢inde somut Ogelerin orani artirilmig, halka daha cok
yaklagilabilmistir. Bestecinin bdyle bir amact veya zorunlulugu olmali midir, yok
mudur, sorular1 bu tezin c¢ergevesinin disinda estetik-felsefi-toplumbilimsel
perspektifler agmayr gerektiren ayr1 bir tartigma konusudur ve burada ele

alinmayacaktir.
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2. CALISMA KAPSAMINA ALINAN BESTECILER VE ESERLERI

2.1 Hasan Ugarsu: Lamento

2.1.1 Bestecinin 6zgecmisi

1965 yilinda istanbul'da dogan Hasan Ucarsu, on bir yasinda Istanbul Belediye
Konservatuvari'nda fliit egitimine baslamis ve bir siire yar1 zamanli olarak devam
etmistir. Kadikdy Anadolu Lisesi’nde son siniftayken Muammer Sun ile ¢aligmis ve
mezun olduktan sonra egitimini Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari
bestecilik boliimiinde siirdiirmiistiir. Lise ve lisans devrelerinde Ahmed Adnan
Saygun; yiiksek lisans programinda Cengiz Tang ile ¢alismis, bu siire zarfinda Cemal
Resit Rey, Biilent Tarcan, Ilhan Usmanbas ve Afsar Timugin'in derslerinde
bulunmugtur. 1991 yilinda ayni kurumda arastirma gorevlisi olarak c¢alismaya
baslayan Ucarsu, doktora calismasina 1994 yilinda ABD'de Pennsylvania
Universitesi’nde baglamistir. George Crumb ve Richard Wernick'in danismanliginda
stirdiirdiigii ¢aligmalarint 1997 yilinda tamamlayarak bestecilikte doktora derecesi
almistir. Ayn1 y1l Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar: Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Anasanat Dali'ndaki gorevine geri donen besteci 1998 yilinda dogent,
2009 yilinda profesor {iinvanlarini almigtir. 2007 bahar doneminde Memphis
Universitesi Miizik Okulu tarafindan konuk besteci ve dgretim iiyesi olarak davet
edilmig, aynt yil Ayvalik Uluslararasi Miizik Akademisi (AIMA) bestecilik
atolyesinde dersler vermistir.

Cumhurbagkanligi Senfoni orkestrasi, Istanbul, Bursa, Izmir Devlet Senfoni
Orkestralari, Bilkent Akademik Senfoni Orkestrasi, Akbank Oda Orkestrasi, Tefken
Filarmoni Orkestras1 gibi orkestralar tarafindan ve ayrica, Moldavya Filarmonisi
Senfoni Orkestrasi, Moskova Yeni Miizik Dernegi Toplulugu, Tampa Bay Uflemeli
Calgilar Beslisi, Silk Road Ensemble (New York), Ensemble Mosaik (Berlin), New
Music Ensemble (Boston), ART Uflemeli Calgilar Beslisi (Uskiip), Lizbon Cagdas
Miizik Grubu, Kraliyet Liverpool Senfoni Orkestrast 10:10 Grubu, Seatlle Chamber

Players, Ensemble Phoenix (Basel), Schola Cantorum ve Antifonia korolar1 gibi
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yurtdisindaki orkestra ve topluluklarca da seslendirilen eserleri Ankara, Istanbul,
Izmir, Eskisehir Uluslararas1 Miizik Festivallerinde, A.B.D. Besteciler Birligi Forum
ve Konferanslarinda, Ankara Yeni Miizik Festivalinde, "Istanbul Berlin'de",
Europamusicale, YOUrope Essen, Giineydogu Avrupa Ulkeleri Kiiltiirel Bulusmasi
(Selanik), Balkan Miizik Haftas1 (Uskiip), 17. Mexico City Uluslararasi Miizik
Festivali, 8. ve 10. Diinya Arp Kongreleri, Culturescapes (Isvicre), Uluslararasi Nis
Koro Festivali, Turkfest (Londra), Icebreaker III (Seattle) gibi bircok etkinlikte
seslendirilmistir. David Halstead, Helen G. Weiss beste odiilleri sahibi, 1. ve 2. Dr.
Nejat Eczacibasi ulusal beste yarigmalari birincisi (2. yarigmada birincilik 6diliini
paylasmistir), T.C. Kiiltiir Bakanligi'min diizenledigi beste yarigmasinda Biiyiik
Olgekli Senfonik Eser kategorisinde ikinci olan Hasan Ugarsu, ayrica Pennsylvania
Universitesi tarafindan "Dean's Scholar" payesiyle onurlandirilmstir.

T.R.T. Genglik ve Coksesli korolari, Kiiltiir Bakanligs, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi,
Tetken Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Akdeniz Genglik Orkestrasi (OJMED-Fransa) ve Yo-
Yo Ma'nin sanat ydnetmenligindeki "Ipekyolu Projesi" Ugarsu’ya beste siparisinde
bulunmustur. Bestecinin “Ipekyolu Projesi” igin besteledigi eser G. Schirmer'in
katalogundadir. Miizikleri Bilkent Music Productions, TRT, PB Productions Ltd.,
CdBaby ve Kalan Miizik tarafindan yapilan CD'lerde yayinlanmistir.

2.1.2 Esere genel bakis

Istanbul Miizik Festivali’nin 1992-1999 yillar1 arasinda yoneticiligini yapmus,
Tiirkiye’nin 6nemli bir miizik yoneticisi, aynt zamanda Pan Yayincilik’tan
yaymlanmis Eduoard Herriot’'un eseri “Beethoven™ Tiirk¢e’ye kazandiran bir
cevirmen olan Cevza Aktiize’nin 2003’teki vefatinin ardindan esi Irkin Aktiize
tarafindan Hasan Ucarsu’dan siparis edilmis, Cevza Hanim’in anisina ithaf edilmis
olan bu eser, 2004 ve 2005 yillarinda yayli sazlar orkestrasi i¢in bestelenmis bir agit.
Eserin ayirt edici Ozelliklerinin basinda, Irkin Aktiize ile esinin ortak miizikal
gecmislerine bir deginme yapmak isteyen besteci tarafindan yapilmis, bestecinin o
donemki yazi karakteristigini de yansitan miizikal alintilamalar geliyor. Bu ortak
geemisi sorgulayan besteci, Cevza Hanim’1n baba tarafinin Kirim kokenlerinden bir
[dil-Ural (Tatar) ezgisi olan ve Cevza Hanim’1n ¢cocukluguna dair miizikal anilarinda
yer alan “Epipe”nin notasini bulup, eserde bu esere dogrudan ve dolayli atiflarda
bulunmus, bu eserin notasini da sozleriyle birlikte partisyona eklemistir. “Epipe”

tekrarli dorder 6l¢iiliik iki climleden olugan pentatonik bir miiziktir. Besteci bu eserin
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melodisini Lamento’nun ikinci ve hizli olan boliimiinde ¢esitli sekillerde duyurur. Bu
hizl1 ve neseli miizigi eserinde alintilamasi ve “Lamento” kelimesinin ifade ettigi
“Agit” 6zelligini nasil bagdastirdigini ise kapak notlarinda “...sarkinin neseli karakteri
ve yapisal olarak bes sesliligin getirdigi carpici tekdiizelik ilk anda eserin lamento
(ag1t) deyisiyle celisiyor gibi goriinse de gercekte bu ¢eliski eserin itici gliciinii ve ayirt
edici 6zelligini olusturdu.” (Ugarsu, 2005) sozleriyle agiklamistir.

Eser ilk olarak 2006 Haziran’inda 33. Istanbul Miizik Festivali’nde Cem Mansur’un
sefligini yaptigt Akbank Oda Orkestrasi tarafindan Aya Irini Kilisesi’nde
seslendirilmigtir. Bu eserin analizini yaparken besteciden temin edilen kapakli
partisyon ve YouTube internet sitesindeki “Hakan Sensoy” kanalinda Sef Hakan
Sensoy’un yonetimindeki Mersin Akademik Oda Orkestrasi’nin yaptig1 kayit referans

alimmistir (Url-2). Eser bu kayitta 9:15 siiresindedir.

2.1.3 Eserin incelemesi

Birinci boliim, C (4/4) 6l¢ii birimi ile, herhangi bir donanim kullanilmadan baglar.
Birinci kemanlar, ikinci kemanlar, viyolalar, viyolonseller divisi olarak iki, kontrbas
tek dizek halinde yazilmigtir. Miizik 6.1°de viyolonsellerdeki ve kontrbastaki ostinato
ile baslar. Dort 6l¢iiliik bu ostinato, 6.21°e [1:33] kadar degismeden devam eder (Sekil:
2.1).
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Sekil 2.1: Hasan Ugarsu “Lamento” 66.1-4. Dort 6l¢iiliik viyolonsel ve kontrbas ostinatosu.

Bu siire zarfinda 6.5’de kemanlar ve viyolalarda melodik bir hat baglar. 6.11°e

gelindiginde birinci kemanlarin ikinci dizeginde ve ikinci kemanlarin birinci dizeginde

iinison olarak gelen melodideki lab, sol, mi, la, lab, sol notalari, hemen ardindan

viyolada gelen si’yi de kattigimizda lab’de segdh makami dizisini hatirlatir (Sekil 2.2).
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Sekil 2.2: Hasan Ugarsu “Lamento” 66.9-12. Segah makami dizisine yapilan gonderme.

Ancak besteci hemen ardindansa ikinci kemanin ikinci dizeginde, viyola, viyolonsel
ve kontrbasta do#, si, sol# ve sol naturel seslerini duyurarak kimi makam dizisi
seslerinin animsatti§1 segdh makam timisindan uzaklasmaya calisir. 06.13-15’te
birinci kemanlarda la, do, la, do, do, reb; do, la, reb, do, do notalar1 lab’de hicaz
dortliisti (Sekil 2.3), 6. 22-24 oSlgiileri arasinda [1:38] viyolonsellerde ve kontrbasta
inici olarak sol’de hicaz makami dizisi mib, re, do, si, lab, sol seklinde kismi olarak

duyulur (Sekil 2.4). Bu melodi ostinato halinde dort kez tekrarlanir, 6. 33’te sona erer.
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Sekil 2.3: Hasan Ugarsu “Lamento” 60.13-15. Hicaz dortliisii kullanima.
— N
SN ST N Y ST S .
l”u/,‘ 3 — —r—— ESESSS
Ve. f LA
o " b.p £ be | o — - .
'V ===_-=" =5 == =
ra — /\f div.
R A STV SN B I .
pp. [P e, e ——
P Ty = F 1 | [

Sekil 2.4: Hasan Ucarsu “Lamento” 66.21-24.
ostinato bas.
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0.24’te [1:44] Birinci kemanlardaki melodide fa’da (acem’de) saba dizisini andiran

bir yap1 duyulur (Sekil 2.5).
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Sekil 2.5: Hasan Ugarsu “Lamento” 66.24-26. Saba makami dizisinin kullanimi.

Mi, fa, solb, la, sib, reb notalarinin kullanildigi melodi saba dizisinden 6.30’da re
naturel, do#, sib, la notalariyla, la’da (muhayyer’de) hicaz dortliisii ¢esnisi inici olarak

duyudugu vakit uzaklagir. Baslardaki ostinato 6.33te bittikten sonra 66.34-38 arasinda

[2:27] birinci kemanlarda iki kez ¢almir. 06.44-47 (Sekil 2.6) ve 66.48-51 (Sekil 2.7)
[3:14] birinci kemanlardaki melodide reb’de nikriz makami dizisi duyulur; melodi

pestte mib’e kadar iner, takiben reb sesi (do# notasi1) baslarda duyulur.
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Sekil 2.7: Hasan Ugarsu “Lamento” 66.48-51. Nikriz makami dizisinin kullanimui.

0.54 [4:06]’da ikinci kemanlar ve viyolanin birinci dizeginde lab, sol, fa, mi, reb, do
notalarindan olusan inici melodinin ardindan reb do, sib, ve devaminda si naturel, do,
reb duyurarak ile do’da (¢argdh’ta) hicaz makami dizisi ve yine do’da (cargah’ta)
zirgiileli hicaz makami dizisi goriiliir (Sekil 2.8). Bu melodi ayni zamanda daha

evvelce viyolonsel ve kontrbasta duyulan ostinatonun varyasyonudur.
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Sekil 2.8: Hasan Ugarsu “Lamento” 66.54-58. Hicaz makami ve zirgiileli hicaz makami
dizilerinin kullanimu.

0.64’te [5:00] daha evvelden duydugumuz nikriz melodi bir kez ¢alinir ve 6.66’daki
decrescendo’da bir trill’in ardindan son bulur.

0.67°de [5:19] Presto ve dortliige 160 tempo bilgisi ile, fortississimo dinamiginde ve
biiyiik crescendolarin, sforzandolarin yer aldigr ikinci boliim baglar. Burada
partisyonun sekli degisir; tiim partiler birer dizek halinde yazilmais, bir dizekte iki farkl
parti yer aldig1 zamanlar ise div. ifadesiyle belirtilmistir. Birinci kemanda dortliik sol,
ve sekizlik mi, sol notalarindan olusan Epipe’nin ilk hiicresi bestenin partisyonda yer
alan ekte yer aldig1 tonda alintilanir. Bunu 6.69’da sol, sol, mi, sol; iiglincii hiicresi
takip eder. Bu iki alintiya ikinci keman ve viyolada ritmik olarak unison, armonik
olaraksa artik dértlii araliklarda tinlayan dissonant bir yapi eslik eder. 06.71-72°de ise
birinci kemanda ilk iki hiicre mib ile baslayarak, yani biiyiik altili yukardan tinlatilir.
Burada da ikinci keman ve viyolada birinci kemana gore artmis dortlii ve artmig birli
araliklarinda dissonant yapilar bulunur. Viyolonsel ve kontrbasta ise diger
enstriimanlarin bosluklarinda duyulacak sekilde, armoniklerle tinlatilan yanagik uzun
sesler veya kimi kromatik hareketlerle olusturulan dissonanslar yerlestirilmistir. Bu
yaklasimla besteci yaptigi alintilarda, Epipe miiziginin orijinalindeki (Sekil 2.9)
miizikal karaktere zit bir ¢izgi ¢izerek ve hiicrelerine ayirip armonik ritmini bozarak

soyutlama yontemine gitmistir.
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Sekil 2.9: Hasan Ugarsu “Lamento” orijinal partisyonda “Epipe” sarkisinin notas1 (Ugarsu,
2005).

0.72’den itibaren Epipe alintilarina ara verilir, [5:28]’de Viyolonseller ve kontrbas
caldig1 sol#-la, fa-mi ve sib-la sesleriyle la ton ekseninde kiiciik ikili dissonant
hareketler duyurur. Kemanlar ve viyolada ise fa-lab, re-mib, si-mi notalarini,
aralarinda kiigiik ikililerden olusan salkim akorlar tinlatacak sekilde, la ekseninde
oldugunu hissettirerek calarlar. Bu giiclii dissonant etki 6.76’da [5:34] viyolonseller
ve basta si, fa#, si notalarma gecilmesiyle cabuk bir yonelme yaratarak durulur,
kemanlar ve viyolalarin hareketleriyle devam eder. O.82de birinci kemanda Epipe’ nin
tamami bastan sona, bu sefer sib’den baglayarak subito piano dinamigi ile duyulur.
Burada ikinci keman ve viyolalarda divisilerle sekizlik olarak mi-sol-si ve fa#-la-do#
akorlar1 gibi melodiyi olusturan sol pentatonik dizisi sesleriyle dissonanslar yaratacak
akorlar tinlatir. Viyolonseller ve kontrbas ise pizzicato olarak, melodinin ritmik
yapisina uygun sekizlik motiflerle si, fa#, si notalarin ¢alar. 6.88’de tutti bir crescendo
ile birinci kemanda melodinin son climlesi, son hiicresi eksik birakilarak sona erer.
06.90-95, [5:56] Grand Pause (G.P.) ile baslar, armonik ritmi hizlanarak ilerleyen
sekizlik staccatolar ve G.P.’lardan olusan kisa bir gecistir. 0.96’da [6:07] Epipe’den
A ciimlesinin ilk {i¢ hiicresi birinci kemanda duyulur, ikinci keman ve viyoladaki eslik
sekizlik hareketlerle, bu sefer reb, lab seslerinden baglayan, melodinin ton merkezine
dissonant yaklagim gosteren sekilde girer. Ciimlenin bitmesiyle baslarda yogun

sekizlik kromatiklerden olusan eslik do sesi eksenindedir. Keman ve viyolalarda
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kromatik onaltiliklar ve sekizliklerden olusan kiigiik yapilar 6.104’deki [6:21] once
birinci kemanda sonra 6.105’te ikinci kemanda ve viyolada devami duyulan Epipe’nin
A ciimlesine kadar devam eder. O.108°de birinci ve ikinci kemanlar kromatik
onaltiliklardan olusan bulutsu esliklerine baslayana kadar, Epipe hiicrelerine ayrilarak
¢esitli ton merkezlerinden duyulur, soyutlanir. 0.109°da [6:30] pizzicato olarak viyola
ve viyolonselin dortliik notalarda Epipe hiicrelerini duyurdugunu gériiriiz. Bu durum
6.116’ya kadar devam eder. O.118’de [6:45] kemanlar bulutsu esliklerini birakarak
cogunlukla pentatonik dizi i¢inde kalan bir melodi c¢alar. Bu melodi A ciimlesinin
basini andirir ancak B melodisinin ‘tersi’ gibi sona erer Ardindan 6.123’te [6:53]
baslayarak a climlesini pizzicato olarak bastan sona duyurur, B melodisi 6.128’de
[7:00] viyolonsel ve kontrbasta arco olarak gelir. O.133’te [7:08] A melodisi son
olarak birinci kemanlarda duyulur ve [7:12]’den itibaren 6.135-138 arasinda sirayla
birbirine eklenmeli, katmanlanmali bir polikordal ve/veya kromatik bir yaklagimla

karsilagilir. Kagit iistiinde, once kemanlarda sol, fa#, mi, sol notalar1 ile mi mindr,
ardindan viyolada mib, fa ile fa yedili, viyolonselde re, do#, si ile si mindr ve
kontrbasta sib, do ile do yedili akorlari iist iiste dort akor olugturmus gibi goziikse de,
bir dongii icinde duyulan sib, si, do, do#, re, mib, mi ve fa notalarinin tonal tin1
karakterinden uzak oldugu sdylenebilir. Bu dongili notada herhangi bir yavaslama
ibaresi olmamasina ragmen, kayitta bir ritardando ile 6.139’da [7:21] Largo ifadesiyle
ve dortliige 66 temposunda baslayan son bdliime baglanir. Bu boliimde ¢ok katmanli
bir yap1 hakimdir. 1k olarak, ikinci keman ve viyolada sol hicaz makamu dizisi’ndeki
melodi duyulur, ilk boliimde geldigi gibi, ostinato olarak tekraralanir. O.144te [7:49]
ise eserin en basinda duydugumuz ostinato viyolonselin ikinci dizegi ile kontrbasta
yeniden baslar. 6.149°da [8:11] birinci kemanda Epipe A melodisine atiflar, bu sefer
agir tempoda duyulur. Burada birinci kemanlarin kendi iginde kii¢iik ikili, bliyiik yedili
gibi araliklar olusturarak tansiyon yarattig1 gézlemlenir. Eser 6.154’teki “decrescendo
poco a poco” ifadesinden itibaren, 6nce kemanlar ve viyoladaki, ardindan viyolonsel

ve kontrbastaki ostinatolarin sirayla soniimlenmesiyle 6.160’ta son bulur.
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2.2 Ozkan Manav: Sib Klarnet icin “Taksim”

2.2.1 Bestecinin 6zge¢cmisi

Ozkan Manav, 20 Mayis 1967°de Mersin’de dogmustur. Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuvari’nda Ahmet Adnan Saygun ve Ilhan Usmanbas’la kompozisyon
calismus, doktora ¢alismast icin bulundugu Boston Universitesi’'nde 1996-1999 yillart
arasinda Lukas Foss ve Marjorie Merryman’le ¢alismistir. 1991 yilindan bu yana
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’nda ders
vermektedir.

Sforzando’lar adl1 orkestra yapitinin ilk seslendirilisi 1999 yilinda Miinih’te, musica
viva konser dizisi kapsaminda Bavyera Radyosu Senfoni Orkestrasi’yla yapilmistur.
2002 y1li Deutsche Welle Kompozisyon Odiilii araciligiyla Portamento lento baslikli
orkestra miizigi Bonn’da, Beethoven Festivali’nde seslendirilmistir. Yapitlart ABD,
Almanya, Tiirkiye, Bulgaristan ve Italya’da 6diile layik goriilmiis, Tiirkiye, Almanya
ve ABD’de yayimlanmuistir.

2.2.2 Esere genel bakis

Ozkan Manav’in 2005 tarihli Op. 22 eser numaral1 bestesi “Taksim”, solo sib klarnet
icin yazilmis yaklasik 7 dakikalik bir miizik. Yunan Besteciler Birligi’nin istegi
izerine bestelenmis bu eserde besteci miizigi Osmanli doneminden bir Rum besteciyle
iliskilendirerek tarihsel bir ¢ok katmanlilik yaratmak, gecmisten gelecege miizikal bir
bakis elde etmek istemistir. Program notlarinda agikladig: tizere, ilk evvel Osmanli-
Rum besteci Kemengeci Nikolaki’nin Seddi Araban Pesrev’ini aramaya koyulmus,
ancak eserin notasimna ulagsmasi ilk olarak miimkiin olmayinca yerine, Yahudi
cemaatinden Istanbul dogumlu bir besteci olan Tanburi isak’in bir eserini koyarak
calismaya baslamistir. Bestenin iiretim siirecinde ITU’den bir miizikologun yardimiyla
Nikolaki’nin miiziginin edvarlarina ulagtiginda ise bestenin yarisina geldigini,
miiziginin Isak’la olan baglantisinin belirginlestigini ifade eder (Manav, 2005). 11k
performanst 2006 yilinda Atina’da Stamatis Dellaportos tarafindan yapilmis,
Tiirkiye’de ise bundan iki yil sonra, 2008’de Ankara’da, Cihangir Nuvasil tarafindan

seslendirilmistir. Sib parti yazilmis eserde* bat1 notasyonu kullanilmistir. Ik béliimde

oOl¢ii birimi ve Ol¢ii ¢izgisi bulunmamakla birlikte, tempo ve 6l¢ii sonraki boliimlerde

4 Eserin incelemesinde ifade edilen notalar duyulduklari sekliyle yazilmistir, transpoze degildir.
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degismektedir. Tempo bilgisi olarak basta dortliige 52-56 ifadesi kullanilmistir,
ilerledikge tempo 44-46 ve 40-42 gibi kiiclik, muglak degisiklikler gostermistir.
Buradan, bestecinin miizisyenden tempoyu asagi yukari olarak kendi belirlemesini
istedigi anlasilmaktadir. Burada bestenin yapisindaki “dogaglama gibi” tinlama
ozelliginin tempolara sirayet ettigi de diisliniilebilir, zira besteci yine kapak notlarinda
“dogaclama karakterinde bir deyis”in miizigin pek c¢ok bdliimiinde kendini
hissettirdigini, ancak tiim miizigin yazili oldugunun vurgusunu yapar. Taksim’in
tempolu fakat dl¢iisiiz bir girig boliimi, olciili, dortliige 80-84 tempo bilgisi verdigi
orta hizda bir orta boliimii oldugu ve yine Ol¢iisiiz ve agir, bastaki tempoda bir son
boliimii oldugu diisiliniilebilse de ciimle yapilarina bakildiginda eserin bastan sona,
duraksiz ve tek boliim halinde icra edildigini gézlemlenebilir. Klarnetin gerek dinamik
gerekse ses acikliginin alabildigine kullanildigi bu eserde ekseriye duydugumuz
motiflerin ilki ¢ikici, inici veya her iki yonde hareket eden tupletlerdir®. Bu tupletler,
iicleme, besleme, altilama, yedileme ve on iicleme seklinde olabildigi gibi, bir dortliik
stiresinde, noktal1 dortliik siiresinde 8’likten 32’lige kadar diizensiz hizlanan sekilde
ya da, 5:3 on altilik, 9:8 otuz ikilik gibi oran ve nota degeri gosteren sekillerde de
goriiliir (Sekil 2.10). Bu tupletlerde yogun olarak kromatisizm ve makam tinilarindan
uzaklasma meyili hakimdir. Bu motifin kullanildigi veya makam tinilarindan
uzaklagma meyili gosteren karakteristikteki ciimlelere veya climleciklere bu eserin

analizi i¢inde kisaca “birinci tip” denecektir.

Sekil 2.10: Ozkan Manav “Taksim” eserinde yedileme ve hizlanan tuplet’in kullanimina bir
ornek.

Ikinci motif yapisi, seddi araban makamu ile iliskili ¢esnileri (Sekil 2.11) duyuran
motiflerinden ve durak seslerinden olusur. Bu karakterdeki ciimle veya climleciklere

ise kisaca “ikinci tip” denecektir.

> Bir vurusun verilen 6l¢iiye gore belirlenmis say1 haricinde bir sayiya veya orana bdlen gostergeye
tuplet denilir.
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Besteci bu tip motifleri kolajlar halinde yer yer duyurur ve birinci tip ciimlelerle
uzaklagir. Bu iki motif tipi birbiri ardina, sik¢a duyulur. Bir diger dnemli ciimle tipi
ise dogrudan Tanburi Isak’mn miiziginden alintilanan ciimlelerdir. Besteci bu ciimleleri
nota iizerinde “Tanburi Isak: Seddi Araban Beste” ifadesiyle parantezleyerek,
alintilandigin1 belirtir. Besteci, Isak’in hangi eserinden alint1 yaptigimi belirtmemistir.
Yapilan arastirmada bu alintilarin Tanburi Isak’1n, giiftesi Baki’ye ait olan “Ey Safa-
y1 Anizindan Cesme-i Hursid-i Ab” baslikli murabba bestesinden yapildig: tespit
edilmistir. Besteci, Tanburi Isak’n miizigini alintilarken OTMM notasyon sisteminde
la notasinin re sesi vermesi seklindeki transpozisyon anlayisini uygulamamis, notada
okudugu la notasini la sesi verecek sekilde yazmistir.

.. Yegéh 'ta Hicaz Beslisi

S
Gt be

ANV 1 i

Diigéh'ta Hicaz Dortii:

S A S T S A S
Sekil 2.11: Seddi araban makami dizisi.
Bu analizde referans kayit olarak YouTube web sitesinde “fahrettin arda” kanali
tarafindan yliklenmis ses kaydi kullanilmis, eserin notasinda olgli ¢izgisi
kullanilmadig1 igin belirtilmek istenen boliimlerin dakika ve saniye cinsinden siire

bilgisine koseli parantezler arasinda yer verilmistir. (Url-3)

2.2.3 Eserin incelemesi

Eserde ilk olarak klarnetin en pest notasi olan re’den baglayan ¢ikici bir dizi duyulur.
Bu ayni1 zamanda seddi araban makaminin durak perdesi olan yegah’tir.

[0:12]’de seddi araban makaminin ¢esnilerinden yegahta hicaz beslisi ¢esnisinin ilk ii¢
notasint inici olarak, fa#, mib ve re notalarini1 duyariz, ancak besteci kalis notasini bir
beklenmediklik yaratarak makamin durak notast re’ye (yegéh) biiylik yedili
uzakliktaki do# (nim hicaz) olarak kullanir. Hatta bu notada uzunca kalinip biiytik bir
crescendo ve ritmik cesitlemelerle bu notaya vurgu yapilarak, re notasindan bir siire

kacinilir, [0:28] de re duyulana kadar kalig geciktirilir (Sekil 2.12).
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Taksim

Ozkan Manav, op. 22

Sib Klarnet /
Clarinet in Bb

{ £ ¥
i

e S

P dolcissimo rp mp =

L i M
—p PP olce ———n—

Sekil 2.12: Ozkan Manav “Taksim” [0:00]-[1:13] arasindaki b&liim.
[1:01]’de ise makam dizisinin {ist boliimiinii olusturan diigdh’ta hicaz dortlisii
cesnisinin inici olarak calinip yine bir sasirtma ile mib notasmnin vurgulandigini

gorliriiz. Bunu yine, biiyiik araliklar ve ritmik ¢esitlilikler, tupletler igeren “birinci tip”
climleler takip eder. [1:30] ve [1:36] da kii¢iik hicazli hiicreler duyulur. [1:39]’da do#

ve re notalarin1 duyurarak kiigiik bir kalis yapar. Ardindan, on altilik kromatiklerden
olusan kiiciik bir hiicre ve fa-mib, mib-re, re-do# nota gruplarini bize “taksimvari” bir

climleleme ve artikiilasyonla duyururken, fa ile makamin seyir karakterine gore uygun

bir genisleme gosterir ve derhal birinci tip motiflerle uzaklasir (Sekil 2.13).
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Ozkan Manav “Taksim” [1:13]-[2:02] arasindaki boliim.

Sekil 2.13

Cesitli ¢alim tekniklerinin (multifonikler, triller, apojiyatiirler ve kiigiik notalar)

kullanildigi, makam dizisi seslerinden ve makam dizisinin tinisal yapisindan oldukca

uzaklagilan uzunca bir boliim yer alir (Sekil 2.14).
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“Taksim” [2:02]

Sekil 2.14
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Sekil 2.15: Ozkan Manav “Taksim” [2:38]-[3:37] arasindaki boliim.

[3:19]’da gelen “Tanburi Isak: Seddi Araban Beste” ifadesi ile birlikte, “Ey Safa-y1
Arizindan Cesme-i Hursid-i Ab”m 6.29°daki ciimlecigi ve bunu takip eden “birinci
tip” kiiciik bir climlenin ardindan [3:27]’de yine aymi ifade ile 6.30’unun ¢alindig1
duyulur. Besteci bu alintiy1 birebir yapmis olup bunu nota tizerinde belirtmistir (Sekil

2.15).
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Sekil 2.16: Ozkan Manav “Taksim” [3:40]-[4:25] arasindaki boliim.
[4:06]’da tempo dortliige 80-84’e cikar ve 4/4’likk 6l¢ii birimi gelir. Buradaki ilk
ol¢iide inici ve ¢ikici bir climle ile sol’de (rast’ta) nikriz beslisi ¢esnisi, ardindan ikinci
Ol¢iide deforme edilmis halde, kismi olarak duyulur (Sekil 2.16). Miizik inici ve ¢ikici
arpejler halinde devam ederken bir 6dlciiliikk 3/4 ve ardindan tekrar 4/4 oldugunda,
[4:25]’te inici olarak fa, mi, re, do#, sib, la, sol#, fa notalarinin olusturdugu melodik
hat ile la’da (diigah’ta) hicaz beslisi ¢esnisi fa naturel de tinlatilarak duyulur, ardindan
yine birkag 0l¢ili sonra bu melodi deforme edilmis ve kismi halde duyulur (Sekil 2.17).
[4:50]’de tempo degisikligi ile miizik hizlanir, dortliige 104-112 olur (Sekil 2.18). Bu
Olciide do#, re, mi, re, do#, sib, la, sol, fa#, sol, la notalari ile la’da (diigah’ta) hicaz
beslisi ¢esnisi yer alir, ardindan re ile baslayip sol’de sona eren, sol’de (rast’ta) nikriz
cesnisi seslerinden olusan bir climle birinci oktavda, hemen ardindan ayni1 ciimle kismi
olarak ikinci oktavda duyulur. Bir sonraki dlgiide ise, sol’de (rast’ta) buselik dortliisii
tinlatilir. Dort 6l¢ii sonra [5:09]°da iki 6l¢ii boyunca la’da (diigah’ta) hicaz beslisi
cesnisi ikinci ve birinci oktavlarda duyurulur. Hemen ardindan ayni dizi la, sib, la,
sol#, fa, mi, re#, mi, fa melodisiyle ve bunu takiben sol, fa#, mib, re, do#, sib, sesleriyle

gelir, la, la#, si kromatikleriyle deforme edilir.
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Sekil 2.17
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J = 104-112
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[5:33]’te aynm1 dizi seslerinden olusan bir melodi duyulur. Burada yazilmis kiigiik

carpmalarla OTMM enstriimanlarinin artikiilasyonu taklit edilir (Sekil 2.19).
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Sekil 2.19: Ozkan Manav “Taksim” [5:13]-[5:43] arasindaki boliim.
Birka¢ 6l¢ii sonra [5:47]’ye gelindiginde ¢ift ¢izgi ile tempo degisikligi goriiliir.
Bastaki tempoya geri doniiliir. Bu boliimde yogunlukla makam dizisi seslerinin kimi
zaman blylik araliklarla, kimi zaman bitisik, diizensiz ritmik gruplar halinde
calindigim1 duyariz. Ciimleler seyreklesir, dinamikler giderek diigser. “calmando”

ifadesi ile gelen decrescendo ile uzun ses la’da kalir, kiigiik bir carpma yaparak son
bulur (Sekil 2.20).
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Sekil 2.20: Ozkan Manav “Taksim” [5:43]-[6:27] arasindaki boliim.

[6:29]’da “Tanburi Isak: Seddi Araban Beste” ifadesi yeniden belirir. Burada yine
Tanburi Isak’in eserinin, bu sefer $6.29-32 dlgiileri arasindaki melodi biitiin halinde
calinir. Bu o eserin son ciimlesidir. Climlenin ardindan en bastaki ¢ikict dizi ile
baslayan kuyruk boliimii gelir. Pianissimo dinamigiyle baslayan bu kisimda biiyiik
dinamik dalgalanmalarla once inici tupletlerden olusan bir melodi ardindansa
pianissississimodan baslayan fortissimoya ¢ikip pianississimo ve niente ifadesiyle

biten bir crescendo ve decrescendo ile uzun la sesi duyulur, eser bu sekilde son bulur
(Sekil 2.21).
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[Tanburi Isak: Seddi Araban Beste}
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Sekil 2.21: Ozkan Manav “Taksim” [6:27]-[7:13] arasindaki bolim.
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2.3 Onur Tiirkmen: Kemence icin “Hat”

2.3.1 Bestecinin 6zgecmisi

Onur Tiirkmen, geleneksel Tiirk miizigi ¢algilar1 ve makamlart “hat” ismini verdigi
yenilikg¢i bir yaklasimla ¢agdas miizik alaninda kullanmasi ile taninan bir bestecidir.
Son donem eserleri siir, drama ve ayin arasindaki iligkileri arastirmak {izerine
yogunlagmuistir.

Sanat¢inin eserleri Schleswig Holstein Festivali, Maerz Musik Festivali, ISCM,
Alman Tarih Enstitiisii Uluslararas1 Miizikoloji Kongresi, Left Coast Chamber
Ensemble/ Volti Chorus Sezon Acilis Konseri, MUSMA, Kreuztanbul, {stanbul Miizik
Festivali, Mediterraneus Projesi, Cin-Tiirkiye Iletisim Konserleri gibi pek ¢ok
etkinlikte diinyanin cesitli iilkelerinde seslendirilmistir.

Avrupa Arastirma Merkezi’nin (ERC) “Beyond East and West: Developing and
Documenting and Evolving Transcultural Practice” isimli projesine eserleri,
konusmalar1 ve makaleleri ile katkida bulunmaktadir.

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinde 6gretim iiyesi gdrevini

surdiirmektedir.

2.3.2 Esere genel bakis

Onur Tiirkmen’in 2011 yazinda Kemenge sanatgist Nermin Kaygusuz’un Istanbul
Teknik Universitesi'ndeki bir arastirma calismasi icin besteciden siparis etmesi
izerine bestecinin ilk olarak kemenge ve yaylilar i¢in yazdigi, ardindan Hezarfen
Ensemble’in 2013’iin Mart ayinda Berlin’de MaerzMusik Festival kapsamindaki
konserinde calinmasi i¢in, dort telli kemenge, fliit, Sib klarnet, iki keman, viyola,
viyolonsel, perkiisyon (vibrafon ve crotales) ve piyano i¢in uyarladigi miizigi “Hat,
dort telli kemenge ve topluluk i¢in”, bastan sona bestelenmis, yaklagik 18 dakika
calinma siiresine sahip bir eserdir. Standart Avrupa notasyonunun agirlikli olarak
kullanildig1 partisyonda tiim partiler Do skor (partitura in do) olarak yazilmistir.
Kemengenin solo oldugu kisimlar tek dizek, toplulugun dahil oldugu kisimlar ise bir
akolad iginde gosterilmistir. Besteci partisyonun ilk sayfalarinda Ingilizce olarak bir
kilavuz olusturmus, bu kilavuzda kullandig: tiim kisaltmalari, degistiregleri detayli bir
sekilde anlatarak partisyonu sef ve miizisyenler i¢in okunakli, kullanigh hale
getirmistir. Esere A’dan baslayip K harfine kadar on alt1 boliim adi koymasini da,
bunlarin prova isareti (rehearsal mark) maksadiyla konuldugunu, eserin bir biitiin

halinde ¢alinmasi gerektigini de kilavuzda agiklanmustir. Kisaltmalar Italyanca miizik
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terimlerini igaret ederken, bes yeni degistire¢ kullanilmistir (Sekil 2.22). Bu yeni
isaretler bat1 notasyonunda kullanilan bemol, diyez ve naturel isaretlerinden tiiretilmis,
tampere sistemde bulunmayan alterasyonlar1 ifade etmekte kullanilmaktadir.

means slightly lower intonation. This intonation is not a quarter tone.
It is smaller than a quarter tone. It is about 14 cents lower that generates a pure third interval with the
note major third below

means slightly higher intonation. This intonation is not a quarter tone.
It is smaller than a quarter tone. It is about 14 cents lower that generates a pure third interval with the
note major third below

means slightly higher intonation. This intonation is not a quarter tone.
% It is smaller than a quarter tone. It is about 14 cents higher that generates a pure third interval with the
note major third above

means quarter tone (about 50cents) higher.
This must be much (about 36 cents) higher than the indication above

ﬁ means quarter tone (about 50cents) higher

Sekil 2.22: Onur Tiirkmen “Hat” orijinal partisyonda gosterildigi sekliyle degistiregler ve
aciklamalari (Ingilizce) (Tiirkmen, 2011).

Besteci kilavuzda, kullanilan tiim mikrotonal araliklarin kimi makamlar ile iliskili
oldugunu ve kullanilan her makam dizisinin dizek iizerinde belirtildigini agiklamistir.
Bu mikrotonal notalar1 icra edebilmek i¢in degistireclerin cent cinsinden karsiliklari
da takribi olarak verilmistir. Evrensel olarak algisini kolaylastirabilmek adina ise dogal
(“pure”: pure veya just intonation sistemindeki) biiylik {glii araligi referans
verilmistir; buna gore her isaret, biiylik {iglii altindaki notayla dogal {iglii aralig1
olusturacak sekilde diisiintilmelidir.

Analiz sirasinda referans kayit olarak bestecinin Soundcloud web sitesindeki

sayfasinda bulunan kayit kullanilmigtir (Url-4).

2.3.3 Eserin Incelemesi

Kemenge solo olarak girer. A prova isareti ile birlikte “Do’da nev’eser” ifadesi
goriiliir. Kayitta duyuldugu {izere, bu noktadan 6.50°deki “Sol’de hicaz” ibaresine
kadar ¢alinan tiim mib’ler pest, fa#’ler tiz, lab’ler tiz ve si’ler pest ¢alinir.

0.13’te [1:00]; si, do, re, mib, fa# ve sol notalar1 ile yedenli olarak do’da (¢argah’ta)
nikriz beslisi ¢esnisi duyulur. Ardindan, 6.14’te “Sol’de zirgiileli hicaz” ifadesini
takiben 6.15te ¢ikici ve inici olarak “sol, lab, si, do, si, lab, sol” climlesi duyulur. Bu

rast’ta hicaz dortlisii ¢esnisidir (Sekil 2.23).
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Sekil 2.23: Onur Tiirkmen “Hat” 66.12-17. Nikriz beslisi, hicaz dortliisii ¢esnilerinin
kullanima.

0.24°te [2:00] kemenge lab’de uzun ses tutarken, 1. keman, 2. keman, viyola ve fliit
sirayla ayni notayi calar (Sekil 2.24). “Sol’de zirgiileli hicaz” ifadesinin gosterigi
dizideki ikinci nota hafifce tiz bir lab’diir. Calan tiim enstriimanlarda ayni nota

yazilmis olmasina karsin kayitta kemenge daha tiz tinlar. Burada eserde kullanilan
Ozgiin notasyonun tiim enstriimanlarda kullanildigin1 fakat kisiden kisiye ve/veya

enstriimandan enstriimana farklar gosterebildigini goriiriiz.
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Sekil 2.24: Onur Tiirkmen “Hat” 66.24-28. Eserde 6zgilin notasyonun tiim enstriimanlarda
kullanimina 6rnek.
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0.31°de [2:38] B prova isareti ile birlikte kemenge solo olarak lab’{i birakir ve 6nce re

ve ardindan mib, ve sonra da mib/sol ¢ift sesini tutmaya baslar ve 6.47’e kadar uzun

ses tutar. Topluluk 6.35’ten itibaren do’da (cargdh’ta) nikriz beslisi ¢esnisi

notalarindan olusan bir akor yaratir (Sekil 2.25).
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Sekil 2.25: Onur Tiirkmen “Hat” 66.34-36. Nikriz beslisi seslerinden olusan akor.

Piyanoda birinci oktavtaki sol duyulur, ardindan, 6.48’te kemencenin do/re ¢ift sesi
almasini takiben 6.50°de [3:48] “Sol 'de hicaz” ifadesi goriiliir. Topluluk bu sefer de si
naturel ve lab seslerini ¢alarak sol’de (rast’ta) hicaz dortliisii ¢esnisini bir huzme

halinde icra eder. 6.52’de baslayan kemence 0.54’te [4:09] fa naturel duyurarak
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Nev’eser makaminin yaygin genislemelerinden bir ¢esidini gosterir, do’da (¢argah’ta)

biselik beslisi ¢esnisini duyurur ve topluluga birakir (Sekil 2.26).
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Sekil 2.26: Onur Tiirkmen “Hat” 66.52-54. Buselik beslisi ¢esnisi kullanima.
Keman, fliit ve piyano 6.57’de fa naturel’e vurgu yapar, bunu takiben kemenge haric
tiim enstriimanlarda radikal crescendo ve decrescendo’larla dalgalanarak, re, fa, sol,
lab, do akoru tmlatilir. 0.63’de [4:50] C prova isareti ile birlikte “Si’de hiizzam”
ifadesi goriiliir. 0.69°daki [5:35] “Sol’de hicaz” ifadesine kadar ikinci oktavdaki si
(dik segdh) notasindan baslayan yerinde hiizzam beslisi ¢esnisi kullanilarak solo

kemence melodisi gelir (Sekil 2.27).
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Sekil 2.27: Onur Tiirkmen “Hat” 66.60-69. Hiizzam beslisi ¢esnisinin kullanima.
0.70 sol, do, si lab notalar ile sol’de (rast’ta) hicaz dortliisii cesnisi duyulur. O.71
[5:46] Kemenge’de “Do da karcigar” ifadesi ile solb gelir. 06.73-74"de [5:55] kiiciik

notalarda ¢arpma seklinde arpejler durak notalarini rahatsiz eder, yavasca soniimlenir

(Sekil 2.28).

45



—>molto vib.

[70] ord. > Zr ? molto vib.
o) P s e hvw.‘ * be .’ ~
ke, G = = 14
ANIVAES 3 I 3
(— p—
(Do'da karcigar) molto molto
ST vib. nw. vib. n.y.
Kmg.
- ——sp . ~ ST
73] > >N ord. > o n.
p_ ke e FANPRA Y ber e
Rl pe ] I 1 De ¥ T |
ng | 1 IS 3 g - 1 1
o1 =4 i
o B ——op P———"""4fs P——yfs mp

Sekil 2.28: Onur Tiirkmen “Hat” 66.70-74. Hicaz dortliisiiniin ve karcigar makami dizisinin
kullanimi.

0.75 [6:08] D prova isareti ile, la naturel tutan kemengeye toplulugun eklenmesiyle

devam eder. 06.76-77’de ikinci kemandaki ve viyolonseldeki armonik glissandolarda

hareketli perdelerin inici hareketine génderme yapilir (Sekil 2.29).
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Sekil 2.29: Onur Tiirkmen “Hat” 66.75-77. 06.76-77°de ikinci keman ve viyolonseldeki
glissando hareketi.

06.78-90 [6:22] re’de (neva’da) karcigar dizisini duyurur, re’de kalis yapar ve
ardindan 6.91°de [7:17] do notasina iner, 6.92°de “Si’de hiizzam” ibaresi ile si’ye
inerek si’de (segah’ta) hiizzam makami dizisini duyurur, la# (yeden) notasinda kaliglar

yapar, ikinci oktavindaki melodik hareketten sonra do (tiz ¢argdh) notasinda kalig

yapar (Sekil 2.30).
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Sekil 2.30: Onur Tiirkmen “Hat” $6.78-100. 06.78-79°de karcigar dizisinin, 6.92’de hiizzam
makami dizisinin kullanima.
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0.101°de F prova isareti gelir. Bu béliimde kemence 6.116’ya kadar uzun sesler calar;
aradaki gecis melodileri hari¢ 6.104’e kadar do, 6.104’ten 6.107’ye kadar la diyez,
0.107°den 6.115’e kadar sol ve 60.115-116’da re tinlatir. Piyano, bir teli armonik
cikaracagi noktadan yari susturarak agir tempoda ritmik ciimleler ¢alarak bendiri taklit
eder. Bunlar olurken topluluk do’da neveser makam dizisinin ¢esitli notalarinda uzun

sesler veya ayni notada degisik ritmik climleler ¢alarak akorlar olusturur (Sekil 2.31).

Tempo I J=60
- [ ———

Kmg.

(JEN SN

<mf<

Fl.

(JENSN

CL

I SSS

0
1! - # *
Vinl [ a0 i :
AN3YJ 1

9 T T ]

VinI (—= T T ! !
A\ i i 1
oJ

N
)" A
Via. [fe—E=
ANV 4
oJ

Ve.

Perc. (e~

|

touch
stringnode — = = = = = = = = & - mm e oo _o-

(Lll- Y sim.

il

Piano

(JEN SN

Sekil 2.31: Onur Tiirkmen “Hat” 66.101-103. F prova isaretli kismin ilk ii¢ 6l¢iisiinde uzun

sesler ve ritmik hareketlerle do’da neveser makam seslerinden olusan akorlara bir 6rnek.
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Kemengenin susmasinin ardindan topluluk olusturdugu poliritmik salkim akorlarini
crescendo ve decrescendolarla 6.126’da [9:58] piyanonun ilk oktavinda duyulan do#
notasina kadar siirdiiriir. 0.127°de kemenge hari¢ olmakla birlikte tremololarla,
pianissimodan fortississimoya uzanan kisa bir crescendo ve sforzando on altilik bir
do# ile piyanonun tremolo halindeki birinci oktav sol sesine birakilir. 0.128°de [10:10]
G prova isaretli boliim baslar. O.132°de “Mi de zirgiileli hicaz/do# de saba” ifadesi
yer alir. 0.141°e [11:10] kadar olan béliimde topluluk ifade edilen makam dizisi
seslerinden olusan akorlar tinlatir (Sekil 2.32, Sekil 2.33 ve Sekil 2.34).
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Sekil 2.32: Onur Tiirkmen “Hat” 66.132-135. Makam dizisi seslerinden olusan akorlar.
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Onur Tirkmen “Hat” 66.136-138. Makam dizisi seslerinden olusan akorlar.

Sekil 2.33
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Hat for Kmg¢. and ensemble ad Tibitum
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Sekil 2.34: Onur Tiirkmen “Hat” 66.139-142. Makam dizisi seslerinden olusan akorlar.

Kemenge 6.140’ta “Mi’de zirgiileli hicaz” ifadesi ile ad libitum girer. Piyanonun
baslarinda calinan do# “dem” ve topluluktan duyulan akorlar ile saba makami tinist
elde edilse de, kemenge mi’de zirgiileli hicaz makamu dizisi i¢inde kalarak melodik

hareketler yapar (Sekil 2.35).



Hat for Kmg¢. and ensemble adlibitum|
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A3 —— = | = B %
ng- [ {an /1 f f — o1 f |
\é, & 3 I I - y— i I
3
143
—
. P — .
Kmg. {en—1 — T — i — - — = I
\Qj} i i — i — — I ]

— pp —mf

Sekil 2.35: Onur Tiirkmen “Hat” 66.139-151. Mi’de zirgiileli hicaz makami dizisinin
kullanimi.

0.152°de [11:41] H prova isaretini goriiriiz. O.153’te “Do da zirgiileli hicaz/La’da
saba” ifadesi yer alir ve kemence solo olarak 6.155’te do’da (¢argah’ta) hicaz dortliisii

c¢esnisini inici olarak duyurur (Sekil 2.36).
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Sekil 2.36: Onur Tiirkmen “Hat” 66.152-155. Hicaz dortliisii ¢esnisinin inici olarak
kullanima.
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0.159 [12:10] 1 prova isareti ile baslar. Kemenge sol# notasinda kaldiginda “/a’da

buselik” ifadesi goriiliir ve kemengenin soniimlenmesiyle 1. keman, 2. keman, viyola

ve viyolonsel sol#, la, si, do, re notalarini tutarak la’da (diigdh’ta) buselik dortliisii

cesnisi seslerinden olusan bir akor yaratirlar (Sekil 2.37).
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Sekil 2.37: Onur Tiirkmen “Hat” 66.159-163. Biiselik makami dizisinden olusturulan akor.
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0.165 [12:38] klarnet eklenerek re’den baslayan ve yedenli olarak buselik beslisi
cesnisi icinde ¢ikic1 karakterli melodiler calar (Sekil 2.38).
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Sekil 2.38: Onur Tiirkmen “Hat” 66.164-169. Klarnetin blselik makami dizisindeki melodik
hareketi.

0.170°de viyolada “Si’de hicaz” ibaresi geldiginde si’de hicaz dortliisii, ardindan
klarnette fa#’den baslayan bir ciimle ile hicaz makami dizisi duyurulur. O.172°de do

notasinda 1. kemanda koma diyezi isareti gelir (Sekil 2.39).

54



=
3

2 (Si'de hicaz)
)4 I I I
Kme. (o = ; - ] - 3
\3} 1 1 IS 3
9 - I - I - Ig
Fl. e 1 f %
\;)U 1| | IS 3
Eee T
CL. GE e L TEE— j %
— g
Nd g}’ ar* —
Py e
> i
o J— ® o T ? I' ‘[F_ 1\2 T
VlnI 1] | I | | I | T | | | Ig
o [ <o I "4 1 1 1 1 5 | L I
\.\j\l 1 L t — — ! 4
<§3lfz — pp— ppp W% P—f
ord.
— 6P 4
>
b~ Z T i Theet —F—F g
Vin.I (e T e — —. 3 _ I ' T 1 =%
%‘] 1 ; 1 1N I IS 3
———pp_———n f —————
(Si'de hicaz) molto
ord. Vib"x =N
AL — e ——
g et — o S E——
Via ﬁ;&ﬁ:ﬁﬁ? o e — — j— | ¢
e o & 1 JeE: | I | I I A
ANSY — [ ] T | 1 =X
oJ LJ 4 I I 1 ¥ po
= R ———
f> P —pp
SP
0 z
)’ A T I | I
Ve, e = } = = : 2
%)U i I [ IS 3
——pprp sffi——
9 - ! - I - I3:
Perc. fon T I %
\‘a\l 1 1 IS 3
§ rayl I I I
Piano [*): - I - { - I'?
1 I IS 3

Sekil 2.39: Onur Tiirkmen “Hat” 66.170-172. Hicaz dortliisti ve hicaz makamu dizisi ile,

birinci kemanda koma diyezinin kullanim.

O.174°te “Si’de hiizzam” ifadesinden sonra kemanlarda hiizzam makam dizisi bir

oktav tizde ¢ikici olarak calinir ve en tiz si sesi uzun ses olarak ¢alinir (Sekil 2.40).
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Sekil 2.40: Onur Tiirkmen “Hat” 66.173-176. Hiizzam makamui dizisinin kullanimi.
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0.178, [13:31] J prova isaretinde bu uzun sesler devam ederken “reb’de buselik”

ifadesi gelir ve kemenge ve viyolada do, reb notalariyla belirtilen makamin ana sesine

yedenli olarak gelinmis olunur (Sekil 2.41).
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Sekil 2.41: Onur Tiirkmen “Hat” 66.177-179. Biiselik makam dizisinde yeden sesinin
kullanimi.

Kemenge ve viyola burada unison olarak bir melodi icra ederler. 0.185’te “fa’da
zirgiileli hicaz” ifadesinde fa’da hicaz dortliisii c¢esnisi, ardindan 6.186°da “res’de
buselik” itadesinde tamami ¢ikici olarak reb’de buselik beslisi ¢esnisi, hemen akabinde

“la’da buselik” ifadesinde la’da buselik beslisi ¢esnisi ve ardindan 6.188°deki “sol 'de

hicaz” ifadesiyle sol’de hicaz dortliisii ¢cesnisi ¢alinir (Sekil 2.42).
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Sekil 2.42: Onur Tiirkmen “Hat” 66.184-188. Zirgiileli hicaz ve buselik makam dizilerinin
kullanimi.

Kemenge ve viyola kemanlardaki uzun seslere eklenerek 6.190’daki [14:25] K prova
isaretine devam ederler. Burada kemence, kemanlar, viyola en son vardiklari uzun

seslerde kalir. Piyano 6.191°de baslayip eserin sonuna kadar devam edecek alt

oktavlarda bir sol notasini pianississimo dinamikte tremolo yapmaya baslar, uzun
seslere eklenir ve sol, lab ve si notalarindan olusan akor haline gelirler. Eserin bu

boliimiinde 6.203’e kadar sol’de hicaz makami dizisine mensup notalardan olusan

akorlar yer alir.
Klarnet fa#, ikinci keman tuttugu uzun sesi soniimlendirdikten sonra lab, ve viyolonsel

re notalar1 tutmaya baslar. Ardindan sirasiyla klarnette mi, birinci kemanda armonikle
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ve fliitte unison si, viyolonselde fa#, viyolada do, klarnet ve vibrafonda re,
viyolonselde do notalari tutularak devam ederken, 6.203’ten [15:29] itibaren “Mi de
saba” ifadesiyle birlikte kemence ad libitum olarak mi’de (hiiseyni’de) saba makam1
dizisi seslerinden olusan ciimleler calar.

Topluluk enstriimanlarindan kimi cevap hiicreleri duyulur, fakat uzun ses huzmesi
devam eder. 0.217’ye kadar kemence yazis1 devam eder, ardindan “Improvisation -
(Mi’de saba)" ifadesi goriilir. Burada besteci piyanodaki sol notasi siirerken
kemengenin saba dizisi tistlinde dogaglama yapmasi i¢in bir alan birakir. Besteci bunun
icin (ca. 10 *) ifadesiyle takribi bir siire ifade etmistir, ancak kayitta bu alan ¢ok
olmamakla beraber daha uzundur. Eser, kemengenin yazili olan bir 6l¢iiliik ciimlesiyle
lab sesine gelip sonlimlenirken viyolonselin piyanoya eklenip ¢ikmasiyla, ardindan

tiim toplulugun (ca. 20 ) olarak belirtilen siirede kii¢iik armonikleriyle, ve son 6l¢iide

“Silence” (ca. 10 ) ifadesiyle son bulur (Sekil 2.43).
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Sekil 2.43: Onur Tiirkmen “Hat” 66.216-224. Dogaglama bdliimiiniin gésterimi ve eserin

sonu.
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2.4 Oguzhan Balci: istanbul Hatirasi

2.4.1 Bestecinin 6zgecmisi

1977 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen besteci miizik egitimine alti yasindayken
Cenan Akin ile TRT Istanbul Cocuk Korosu’nda baslamis ve ardindan Istanbul Devlet
Opera ve Balesi Genglik Korosu’nda korist olarak yer almistir. 1988 yilinda ITU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvari’na girmeye hak kazanmis, Hizlandirilmig Keman
Birimi’nde Ayhan Turan gozetiminde keman egitimini siirdiirmiistiir. 1994 yilinda
ayni liniversitenin Kompozisyon boliimiine girerek 1999 yilinda Emin Sabitoglu’nun
kompozisyon sinifindan birincilikle mezun olmustur. 2000 yilinda iTU Miizik Ileri
Arastirmalar1 Merkezi (MIAM) da basladigi yiiksek lisans egitimini Halig
Universitesi'nde Tiirk Miizigi Anasanat Dali programinda tamamlanustir. 1994
yilindan bu yana yurti¢inde ve yurtdisinda birgok orkestrada kemanci ve misafir sef
olarak gorev yapmakta olan sanat¢inin besteleri ve diizenlemeleri Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestrasi, ITU Oda Orkestrasi, Filarmonia Istanbul Orkestrasi, Istanbul Oda
Orkestrasi, CRR Istanbul Senfoni Orkestrasi, Tekfen Karadeniz Filarmoni Orkestrasi,
Macar Radyo Senfoni Orkestrasi, Tiran Filarmoni Orkestrasi, Bakirkdy Belediyesi
Oda Orkestrasi, Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi, Cukurova Devlet Senfoni
Orkestrasi, Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi, Mersin Opera ve
Balesi gibi ¢esitli orkestralar tarafindan seslendirilmistir. Bunun yani sira Balci, 2005
yilinda kurdugu Orkestra Istanbul’un daimi sefidir. Bestecinin “Alaaddin Sensoy’un
Bir Temas1 Uzerine Cesitlemeler” adli eserinin diinya promiyeri 2006 yili Haziran
ayinda keman sanatcist Hakan Sensoy tarafindan New York’ta Carnegie Hall’de
yapilmustir. 2007 yilinin Mayis ayinda keman sanatgis1 Cihat Agkin, kendisinin siparis
ettigi ve Balci'min ona ithaf ettigi keman kongertosunun diinya promiyerini
Istanbul'da Cemal Resit Rey Konser Salonu'nda Orkestra Istanbul ile birlikte
gerceklestirilmistir. Oguzhan Balc1 ITU TMDK da Ogretim Gérevlisi’dir.

2.4.2 Esere genel bakis

Eser senfonik orkestra ve Kanun i¢in. Bati notasyonunda ve do skor olarak yazilmistir.
Yaklasik yedi dakika siireye sahip eserin ilk temsili Serkan Halili tarafindan
yapilmistir. Analizde referans alinan kayit YouTube internet sitesindeki “Gizem

Alever” kanalinda bulunmaktadir (Url-5).
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2.4.3 Eserin incelemesi

Eser kemanlardaki uzun sesle baslar. Kontrbasin pizzicatolar1 esliginde ilk tema
viyolonselde duyulduktan sonra, fagotun girisi duyulur, obua onu takip eder.
Viyolonsel temasini bitirip, viyolayla beraber ¢ift seslerle eslige gecer. Kanun ilk
olarak 6.11’de [0:41], kromatisizm igerikli ¢ikict karakterli bir ciimle ile girer,
ardindan bir akor ve ¢ikici arpejli ciimle ile devam eder. Sirasiyla klarnetlerde ve
obuada, ardindan diger tahta nefeslilerde ve fliitlerde arpejli ciimleler duyulur.
Yaylilarda 6.15’ten baslayan, pest seslerde tremololardan olusan bir eslik devam
ederken bunu 6.16-20 arasindaki kanun ve birinci kemanlarin melodisi takip eder.
0.20°de birinci kemanlar Kanun uzun seslerle baslayan bu melodiyi tremolo yaparak
calar. Bu esnada fliitler, klarnetler ve obua atismali olarak ¢ikici arpejler duyurur.
0.22°de [1:23] kanun’da re’de (neva’da) nikriz makami dizisi kullanilan bir ciimle
baslar, 6.23’de [1:30]’da mi’de (hiiseyniasiran’da) kisaca duraklar, la ile devam eden
mi’de (hiiseyniasiran’da) hicaz dortliisii ¢esnisini iner, mi’de durmadan kromatik
seslerle re’ye (neva’ya) iner, re’de nikriz dizisinde daha kiiciik inici bir ciimle ile

devam eder, bu sefer do#’de (nim hicaz’da) kalis yapar (Sekil 2.44).

KANUN

KANUN

Sekil 2.44: Oguzhan Balci “Istanbul Hatiras1” $6.21-26. 0.21°de nikriz makami dizisinin ve
hicaz dortliisii ¢esnisinin kullanima.

Hemen ardindan ayni climlenin bir oktav alttan tekrarlayarak pestteki do#’de (kaba
nim hicaz) kalig yaptigimi goriiriiz. Bu do#’de kisa siireli kaldiktan sonra makam
tinilarindan uzaklasan bir melodi kanunda devam eder. O.35’e kadar devam eden
melodinin ardindan kanunda yedilemelerden olusan ¢ikici karakterli, glissando etkili
bir hareket olur ve 6.36’da [2:04] dortliige 149 temposuna gidilir, forte dinamiginde,
tiim enstriimanlarin dortliik vurusuyla (orkestral vurus) kanunda tiz notalarda bir efekt
duyulur. Dort onaltilik ve bir sekizlikten olusan nota grubunun glissando olarak
cikildig1 bu efekt iki 6l¢ii solo olarak geldikten sonra tiim orkestranin katildig: sekilde
devam eder. Burada kontrbas iiclii gruplama halinde sekizlikler; trompetler, kornolar

ve tamburin hari¢ perkiisyonlar ise orijinal gruplamanin onaltilikla baglayan ilk
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vuruslarina denk gelecek sekizlikler halinde eslik calarlar. Diger enstriimanlar ise
kanun climlesine tinison ¢alarlar. Efekt yaylilarin staccato sekizliklerden olusan
melodisiyle kesilir, sonra tekrar gelir. Yaylilar ikinci kez efekti sonlandirarak staccato
melodiye girer, bu sefer iki tekrar yaptiktan sonra melodi deformasyona ugrar,
nefeslilerin de katilimiyla degiserek devam eder. Nefeslilerle atigmali olarak onaltilik
¢ikislar mevcuttur. 0.48’deki orkestral vurus ile kornolarin baslatip trompetlerle
devam eden, ardindan yaylilarin katilimi ile tiim orkestranin {inison tekrarlayarak
duyurdugu eksik besli arpej gelir. 0.52°de [2:31] kemanlar ve viyolada bir sekizlik,
bir dortliik ve bir sekizlikten olusan hiicrenin islendigi boliim baglar. Bu ritmik hareket
0.76-77°de [3:09] duraksasa da, ardindan viyola, viyolonsel ve kontrbasta baslayarak
0.93’e kadar devam edecektir. Bu 6lgiiler arasinda olup bitenlere bakildiginda, 6.55’te
[2:35] kanun sol#, la, sol#, la, sol#, la, sol#, fa, mi, re ve do# notalariyla inici olarak
do#’de (nim hicazda) hiizzam makami dizisini duyurur, nim hicaz perdesinde son

bulur (Sekil 2.45).
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Sekil 2.45: Oguzhan Balc1 “Istanbul Hatiras1” 66.52-56. O.55’de hiizzam makam dizisinin
kullanima.

06.59-61de ise sol’de (rast’ta) kiirdi dortliisii cesnisi ve do’da (gargah’ta) nikriz
beslisi ¢esnisinden olusan dizide bir melodi duyulur (Sekil 2.46).
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Sekil 2.46: Oguzhan Balci “Istanbul Hatiras1” 66.57-61. 06.59-61"da kiirdi dortliisii ve
nikriz beslisi ¢esnilerinin olusturdugu melodi.

06.64-66 arasinda [2:55] fa#, mib, re, do#, sib ve la notalarindan olusan, la’da
(diigah’ta) hicaz dortliisii ve re’de (neva’da) hicaz beslisi ¢esnilerinin olusturdugu

dizide inici olarak gelerek 1a’da (diigah’ta) kalis yapar (Sekil 2.47).
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Sekil 2.47: Oguzhan Balci “Istanbul Hatiras1” $6.62-66. Hicaz dortliisii ve beslisi
¢esnilerinin olusturdugu dizideki hareket.

0.67’den itibaren ayn1 melodiyi bir iist oktavda seslendiren kanun, 66.4-76’da [3:06]

do#, sib, la, sol#, fa, mib, re inici dizisini duyurur ve hemen ardindan bir alt oktavda
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ayni diziyi inip re, mib, sol#, la notalar1 ile birinci kemanlardaki gecis melodisiyle
baglant1 kurar.

06.91-93 arasinda [3:37] kanunda ve kemanlarda mib, re, do#, sib, la, sol#, fa, mib
notalar1 inici olarak duyulur. Bu inici climle fliitler, obualar, klarnetler ve fagotlar
ardindan yaylilar tekrarlar, kanun ile soru cevap iliskisi i¢cinde bir yap1 goriiliir.
Orkestranin tliglemeli climleleri ve kanunun ¢ikict hatlarinda makam tinist gézetilmez.
06.103-105"te kanun solo olarak glissando ile re, mi, fa#, sol, la#, si, do, re dizisini
iner, O.104°te re#’de (kaba nim hisar’da) duraklar. Burada tempo dértliige yetmis
olarak belirlenir. 0.105’te re artik yedili akorunu kirik olarak duyurur. O.106’dan
[4:06] itibaren alt1 6lcii solo devam eder. O.111°de birinci obua kanunun akorlu
esligiyle baslar. Obuanin melodisinde la, sol#, fa#, mi#, re notalar1 ile re# de (kaba
nim hisar’da) nisabur beslisi ¢esnisi duyulur (Sekil 2.48). Ardindan gelen si# notasi
bize fa#’de (irak’ta) nikriz makami dizisini gosterir. Obua melodisi 6.118’e kadar

devam eder, fa# notasinda (1rak) son bulur.
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Sekil 2.48: Oguzhan Balc1 “Istanbul Hatiras1” $6.111-119. Obua’daki melodide nisabiir
beslisi ¢esnisinin kullanimi.

0.119°da [4:58] yaylilarin fa# mindr akorunu tilattig: duyulur, 6.120°de viyolonsel
ve kontrbasta re#’in ardindan re notasi ile beraber tiim yaylilarda re major yedili akoru
nisabur tinisin1 bir anlik degistirir, modal bir tin1 katar. O.121°de [5:04] kanun, az
evvel obuada duyulan temay1 seslendirirken yaylilar eslikte fa#’de (irak’ta) nikriz ve
re#’de (kaba nim hisar’da) nisabur tinilarini etkilemeyecek notalardan olusan arpejli

esliklerde bulunurlar (Sekil 2.49).
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Sekil 2.49: Oguzhan Balc1 “Istanbul Hatiras1” 66.121-129. Yayhlarin esligi ile kanunda
nisab(ir ¢cesnisinin kullanima.

0.128’¢ kadar kanunun melodisi devam eder, ardindan kanun tacet olur. O.128’deki
[5:30] crescendo ile tiim tahta nefeslilerin, ardindan bakir nefeslilerin de yaylilara
katilimiyla tema siiresinde yaylilarda duydugumuz armonik yiiriiyiis orkestral olarak
tekrarlanir. O.138°de [6:02] kanun tekrar girdiginde orkestra si mindr akorunu
duyurur, kanunda si’de (tiz biselik’te) baslayan melodik hareket si’de (buselik’te)
nikriz makami dizisini inici ve ¢ikici olarak calarak hatirlatir (Sekil 2.50), fakat buselik
perdesine inmeden, 0.140’ta fa#’de duraklar, dort Ol¢cli boyunca cesitli kiiciik

hareketlerle fa#’i vurgular.
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Sekil 2.50: Oguzhan Balci “Istanbul Hatiras1” $6.137-140. Yaylilar ile kanunda nikriz
makam dizisinin kullanimi.

0.144’e [6:23] gelindiginde eserin baginda duyulan temalardan biri kanunda, ardindan
sirayla tiim tahta nefeslilerde duyulur. Yaylilar bu ciimleyi tekrarlar. O.147°de [6:34]
ise yaylilarda ve tahta nefeslilerde eserin daha evvelden duyulan bir diger temas gelir.
O.151°deki [6:49] kanun glissandosu duyulurken yaylilarda la, sib, la, re, fa#, la; bakir
nefesliler sib, re, fa#, la; tahta nefesliler la, fa#, sib, re, fa#, sib, mi ve la notalarindan
olusan akorlar tinlatirlar. 0.152°de Allegro ve dértliige yiiz kirk dokuz temposuyla
baslayan kisim; eserde daha evvelden gelen temalarin tamamina yer veren ve bunlari
isleyen bir kuyruk béliimiidiir. Once dért onaltilik ve bir sekizlik gruplamadan olusan
ciimle tiim yaylilarda iki 6l¢ii boyunca duyulur. O.154’te [6:54] kanunda dort dlgiiliik
bir pasaj gelir. Bu pasajda daha evvelden kullanilmayan bir degistiregin, ters bemoliin
kullanildigin1 goriirtiz. OTMM degistireglerinde ters bemol isareti bir komalik koma
bemoliinii ifade etse de, duyumda bu bemol dort komalik bakiyye bemoliiniin tinisini
vermektedir. La (muhayyer) perdesinden baglayan bu melodide inici olarak la, sol, fa#
(bakiyye), mib (kii¢iik miicennep), re, do, sib (koma), la notalarindan olusan karcigar

makami dizisi duyulur (Sekil 2.51).
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Sekil 2.51: Oguzhan Balc1 “Istanbul Hatiras1” 66. 152-158. Ters bemol isaretinin ve karcigar
makami dizisinin kullanima.

0.157’e kadar devam eden pasaj, 6.158’de [7:01] kanundaki melodiye baglanir. Bu
melodi de yine eserde evvelden duyulan temalarin biridir. Bunu bir diger tanidik tema
takip eder. O.166°da [7:14] ise yeniden onaltilik ve sekizliklerden olusan tema tekrar
duyulur. 0.173’te [7:25] kanun ve yaylilarda baslayan tema, 6.158deki temanin
cesitlendirilmis halidir. O.177°de [7:31] eserin ilk temasin1 baslatan ciimle kanunda
duyulur, bir sonraki 6l¢iide tahta nefeslilerce tekrarlanir. Burada kanunda bir ol¢iiliik
glissando iner ve ¢ikar. On altiliklar ve sekizlikten olusan ciimle bir 6l¢ii siiresinde

calmir. O.180°de tiim orkestra iki sekizlik si notasi calar ve eser sona erer.

2.5 Sadik Ugras Durmus: 1V4K

2.5.1 Bestecinin 6zgecmisi

1978 dogumlu besteci Sadik Ugras Durmus, Izmir Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi’nden mezun olduktan sonra Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1
Fakiiltesi’nin kompozisyon boliimiiniin kabul smmavini kazanarak burslu olarak
baslamis, bes yil siliresince Elhan Bakihanov ile kompozisyon c¢alismistir.
Kompozisyon egitimini yurt disinda devam ettirmeyi amaglamis ve 2000 yilinda
Rotterdam Konservatuvari’nin kompozisyon bdliimiine kabul edilmistir. Burada
Peter-Jan Wagemans ve Klaas de Vries ile kompozisyon, Rene Uilenhoet ile de
elektronik miizik ¢alisan besteci 2004 yilinda yiiksek lisans ¢aligmalarina Amsterdam
Konsevatuvari’nda Theo Loevendie ile devam etmistir. Durmus, Istanbul Universitesi

Devlet Konservatuvar1 Miizikoloji boliimiinde 6gretim iyesidir.
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2.5.2 Esere genel bakis

Kaval, Kanun, Kudiim, Keman ve Viyolonsel i¢in yazilmis bu eser 2014’iin Subat
aymda yazilmistir. Sahne dizilimine gore ortada kudiim, solda kaval ve kanun, sagda
keman ile viyolonsel yer almaktadir. Bu anlamda besteci Tiirk Halk Miizigi ve OTMM
enstriimanlar1 ile Avrupa Miizigi enstriimanlari1 gruplar (section) halinde
kullanmustir. Partisyonda Tiirk¢e agiklamalar ile italyanca terimler kullanilmustir.
Partisyon iizerinde enstriimanlara bakilirsa; “Re kaval” ve kanunda “Siipiirde akort”
kullanilmasi belirtilmistir. Siiplirde akort (veya siipiirde ahenk), Tiirk Miizigi’ndeki
temel akort sistemi olan Boldhenk akorduna gore bir tanini yani tam ses pest akort
sistemidir (Aydemir, 2010). Buna gore re notasi ¢alindiginda piyanodaki do sesi alinir.
Kanunda ayrica “Hiiseyni’ye akortlanmis baslayiniz.” ifadesiyle mandallarin
pozisyonu bildirilmistir. Kaval ve kanun yazildig1 yerin tam dortlii {istiinde tinlar.
Buna gore notada mi ile basladig1 goriilen kavalda la notas1 duyulur. Kaval ve kanun
partisinde sozli edilen tim notalarin tam dortlii tize transpoze edilmis olarak
diistinilmesi gerekir.® Kaval ve kanun yazisinda makam ogelerine dair bilgiler de yer
alir. Bunlar, gerekli goriildiigli yerlerde dizegin {ist tarafinda biiyiik harflerle “SABA,
HUSEYNI” gibi makam isimleri seklinde geldigi gibi, makam tmismin duyulmasi
istenmeyen yerlerde ise “TAMPERE” ifadesi ile esit tamperman sisteminin
kullanilmasi istenmistir. Degistireglerde bati notasyonuna ek olarak ters bemoliin
kullanildig1  goriilir. Bu isaretin ifade ettigi pestlik miktar1 partisyonda
belirtilmemistir. Kaval ve kanundaki artikiilasyonu ifade edebilmek i¢in apojetiir, trill,
carpma, vurgu, staccato, tremolo, glissando, climle bag1, nota bag1 gibi bat1 notasyonu
isaretleri ve ifadelerinin kullanildig1 gibi, 6.25°teki “Bu noktadan sonra legato’lari

b

benzer sekilde icra ediniz” ifadesi ile tim eserde uygulanacak genelgecer ifade
bilgilerine de yer verilmistir. Kudiimde iki ¢izgili dizek kullanilmis, basta her vurusa
capraz ¢izgi isaretleri konmustur. Burada “Bu isaretlerin oldugu yerlerde serbest icra
ediniz” ifadesi yer alir. Keman ve viyolonsel bir akolad i¢inde gosterilmis ve eserin
tamami bat1 notasyon sistemiyle yazilmistir. Teknik ve ifade bilgileri bu enstriimanlar

icin Italyanca terimlerle ifade edilir.

¢ Kavalin ve kanunun galdig1 belirtilen notalar, tek baslarma ya da beraber olduklari durumlarda
transpoze diisliniilmelidir. Keman ve viyolonsel notalar1 ise duyuldugu yerden yazilmistir. Dort
enstriimanin ayni anda ¢aldiklar1 durumlarda da notalar duyulduklar1 yerden yazilmustir.
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2.5.3 Eserin incelemesi

Baslangicta dortliige yiiz otuz metronom ve tiim enstriimanlarda forte dinamigin yer
aldig1 eser sefin hareketiyle tutti olarak, bir glissando ve ardindan tremolo ile baglar.
Bu glissandolar “baglangic notasinda hi¢ beklemeden kesintisiz glissando/glissando
tremolo icra ediniz” ifadesiyle agiklanmistir. Kudiimiin sabit bir ritmik kalip (pattern)
caldig1 giriste kaval, kanun, keman ve viyolonsel iki veya {i¢ Olgii siiresinde
glissandolarla bir ses bulutu olusturulur. O.7’de [0:43] Kaval ilk temay1, A temasini
calmaya baglar, mi ve la uzun seslerden sonra la, sol, fa#, mi, re; do, re, fa#, mi
notalartyla mi’de (hiiseyni’de) ussak dortliisii ¢esnisi duyurarak devam eder (Sekil

2.52).
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Sekil 2.52: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.7-11. i1k temada ussak dortliisii cesnisinin
kullanima.

0.12°de la, sib, do, mi, re ile baslayan melodik harekette kaval ve kanun unison olarak

la’da (diigah’ta-yerinde) hiiseyni beslisi ¢esnisi duyurur (Sekil 2.53).
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Sekil 2.53: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.12-16. Hiiseyni beslisi ¢esnisinin kullanimi.

0.16°da biiyiik yedili aralig1 atlayarak baslayan ritmik figiir ile makam miizigi ciimle
yapisindan uzaklasan kiiciik bir kuyruk mevcuttur. O.18’te [1:03] A prova isareti
gosterilir. Bu isaretin ardindan, kavalda inici olarak hiiseyni’de ussak dortliisii ¢esnisi

duyurulur, iki 6l¢iiliik bir glissandonun ardindan tema devam eder (Sekil 2.54).
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Sekil 2.54: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.17-20. Ussak dortliisii ¢esnisinin kullanima.

0.28’de [1:22] kaval ve kanunda sekizli, kiiciik dokuzlu ve biiyiik yedili araliklarla
baslayan B temasi duyulur. Keman ve viyolonselde yogun, staccato onaltiliklarla

tekrarlayan dortlii nota gruplart goriiliir. Buradaki sesler birbirleriyle ¢esitli araliklarda
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olup, artmig dortli, biiyiik yedili, artmis sekizli gibi dissonant karakterini yansitan
cinstendir. 0.42°deki [1:48] B prova isaretine kadar tema devam eder. Burada
kemandaki onaltiliklarin devam ettigi, ancak armonik ritmin diistiigii, sadelestigi,
diminuendo dinamik bilgisi ile calindig1 goriiliir. Viyolonsel ise uzun seslerle kemana
eslik eder. O.44’te [1:52] kaval yeniden cesitli dissonant araliklar icra ederek girer.
0.49’da C prova isareti goriiliir. Bu isaretle beraber kanun, kudiim ve kemanda
tremololar bulunur. Keman re ve fa notalarini ¢alarken viyolonsel ise re notasinda uzun
ses ¢almaktadir. 0.52°de [2:07] kavalda “SABA” ibaresi goriilmesiyle do, reb, do, si
ters bemol notalar1 ile sabd makam dizisine ait sesler duyurulur. Icraci kayitta bu
sesleri ¢alarken notada yazmayan trill’ler ile makam miizigi icra tekniklerinden
istifade eder (Sekil 2.55). O.61°de [2:25] D prova isareti gelir. Kudiim, usdl yapisini
andiran bir ciimle ile girer, 6.66’da susar. Kavalda ise do, reb, mib, mi, reb, mib ve do
notalarindan olusan bir climle duyulur. Buradaki reb 6nceki boliimde duydugumuz
reb’den pesttir, saba makami dizisini burada duyurmaz, bu ctimleyi takiben ¢aldigi do,
re, sib, lanotalart ile 1a’da (diigah’ta) hiiseyni dortliisii ¢esnisi duyurarak 6.69°da [2:40]
“HUSEYNI” ibaresine gelinir (Sekil 2.56). Burada kaval ve kanunda C temas1 unison

olarak ¢alinir.
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nota baglantilarim glissando'lu

icra ediniz
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Sekil 2.55: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.49-63. Saba makamu dizisi seslerinin ve ters
bemol isaretinin kullanima.
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Sekil 2.56: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.64-72. Hiiseyni dortliisii ¢esnisinin kullanimi.

0.78de [2:58] kaval ve kanundaki sib, la notalar1 ile HUSEYNI makam dizisi

tinisindan ¢ikildigi gibi, keman ve viyolonselle soru cevap iliskisinde kiiciik motifler

calmir. O.81’e geldigimizde E prova isareti goriiliir. Burada viyolonsel solo bulunur.
Kemanda gelen re, mib notalarindan olusan kiiciik dokuzlu aralikli sekizlik motife

kaval ve kanun unison olarak la, do# notalariyla cevap vererek baslar. Kudiim ise
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birinci ve ti¢lincii vuruslarda gelen ciimlesini siklastirarak dnce iki ve dortte sekizlikler
ardindan da her dortliikkte birer dortlik vurus halinde crescendo yaparak siirer.
Viyolonsel solo 6.91°de F prova isaretine kadar devam ederken eslikteki enstriimanlar
ayn1 motifi tekrarlar. 0.91°de [3:22] F isaretiyle eserin girisindekine benzer bir kisim
gelir. Kavalda glissandolar, kanunda tremolo, keman ve viyolonselde glissando
tremolo bulunur. Kudiimiin serbest ¢almasi yazilmistir, ancak kayitta yine bagtaki gibi
sabit bir kalip galar. 0.97°de kavalda “HUSEYNI” ibaresi gelir, kaval A temasinin
girisi gibi baslar fakat 6.101°de gelen fa naturel notas1 ile hiiseyni’den ayrilir. 0.103’te
[3:45] G prova isareti gelir. Burada 2/4’liikk 6l¢ii kullanilmaktadir. Keman ve
viyolonselde pizzicato olarak re ve re notasi etrafindaki notalarda sekizlikler dort 6l¢ii
siiresinde ¢alinir. Ardindan armonikler kullanarak, arco olarak re, la, sol notalarindan
olusan akoru uzun ses halinde tinlatirlar. Kavalda bu eslik ile beraber, mi’de

(hiiseyni’de) ussak dortliisii ¢esnisi seslerinden olusan bir kisim gelir (Sekil 2.57).
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Sekil 2.57: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.100-111. G prova isaretli kisimda ugsak
dortliisii gesnisinin kullanima.

O.114’te kanunda “HUSEYNI” ibaresi gelir. O.116’da H prova isareti goriiliir.
Buradan itibaren kavaldaki cikict motif kanun, keman ve viyolonsel tarafindan
tekrarlanir, bir soru cevap halinde seslendirilir. Kaval ise mi notasinda trill yaparak
6.121°e kadar uzun ses tutar. O.121°de kavalda ussak ciimlesi ¢ikici ve inici olarak
calinir ve 6.122°de [4:03] I prova isaretine gelinir. Burada viyolonselde sekizliklerle
calinan bir ¢ift ses sekiz 6l¢ii boyunca dokuyu siklastirir. Keman ve kanun tremolo ile
eslige devam eder. Burada do, reb, re, do, si, do notalarindan olusan sikisik bir akor
olusur. Bu eslik devam ederken kavalda mi’de (hiiseyni’de) ussak ve la’da (diigah’ta)

hiiseyni beslisi ¢esnilerinin kullanildigi kisa melodi sib notasinda kalir (Sekil 2.58).
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Sekil 2.58: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.119-130. O.121°de kavalda ussak ciimlesi.
Ussak ve hiiseyni beslisi ¢esnilerinin kullanimi.

O.131°de [4:12] J prova isareti ile 3/4’liik dlciiye gecilir. Burada kaval ve kanunda
“TAMPERE” ibaresi bulunur. Buradaki tema keman ve viyolonselde goriiliir. Kaval
ve kanunun burada unison olarak, keman ve viyolonselin uzun ses ¢aldig yerlerdeki
cevap ciimleleri harig, sade ve sakin yapida eslik ¢aldig1 goriiliir. O.141°de [4:27] K
prova isareti ile belirtilen boliim kaval, kanun, kemanin ve viyolonselin unison olarak
ve forte dinamiginde bir melodi ¢aldiklar1 bir boliimdiir. Kudiimiin serbest esligi ile
¢alinan melodi 6.148’e kadar devam eder. O.149 [4:40], L prova isaretiyle, dortliige
115 temposunda ve kaval ve kanundaki “TAMPERE” ibaresiyle baslar. Kaval melodi

hattini ¢alar. Ona kanun ve keman re-la besli araligin1 duyurarak katilir. Viyolonsel ise
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on altiliklar halinde ve oktav degistirerek re calar. 0.160’a gelindiginde re, la, sol
akoru 6l¢li boyunca calinir ve kavaldaki dogaglamaya birakilir. Kavalin dogaglama
yapmast i¢in 0.161°de kaval partisinin Ustiinde “Kaval dogaglama yaklasik 1
dakika...” ibaresi goriiliir (Sekil 2.59). Referans alinan kayitta kaval [5:07-6:10]
arasinda bir cesit taksim gerceklestirmistir. Bu taksim esnasinda Hiiseyni ve Karcigar

makam geckileri duyulur, dogaglama diigah perdesinde son bulur.

Kaval dograglama yaklagik
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Sekil 2.59: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.157-161. O.161°de kavalin dogaglama yapmasi
i¢in birakilan kisim.

0.162°de M prova isareti ve 3/4’liik 6lgiiniin hatirlatilmastyla, “HUSEYNI” ibaresi
altinda kavalda re, do, sib, la notalari trill ve vurgularla artikiile edilmis olarak duyulur.
Keman ve viyolonselde re, fa, mi, sol notalar1 ¢ift sesler halinde, bagli birlik notalarla
seslendirilir. Kavaldaki motif kendini tekrar ederken, yaylilarda “poco a poco
crescendo” gergeklestirilir. 0.168de do, fa, re, sol akoru bir onceki akordaki
yaklagimla duyurulur. O.172 [6:29], N prova isaretiyle gdsterilmistir. Burada kavalda
inici olarak re’de (neva'da) nikriz beslisi ¢esnisi duyulur (Sekil 2.60).
tr tr tr tr tr tr
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Sekil 2.60: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.172-173. Re’de (neva’da) nikriz beslisinin
kullanima.
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Keman ve viyolonsel ayn1 yaklasimi koruyarak kiiciik devinimlerle 6nce do, fa, sol, re
sonra do, sol, re, la notalarindan olusan dortlii armoni akorlar1 seslendirir. 0.182°de
[6:45] O prova isaretine gelindiginde kavalda yeniden, re, do, sib, la notalarindan
olusan la'da (diigdhta) ussak dortliisii c¢esnisi climlesi duyulur. Kanunda ise
“HUSEYNI” ibaresi goriiliir. Kavalin ciimlelerine kanunun la’da (diigah’ta) hiiseyni
makami dizisi seslerinin pestten tize dogru glissandolarla ¢alinarak cevap verdigini
duyariz (Sekil 2.61). Bu bdliimde ayrica kudiim yer yer, ol¢li baslarina denk gelen

vurusglar yapmaktadir.
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Sekil 2.61: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.179-192. O prova isaretli kistmda Hiiseyni
makami dizisinin ve 6.192’de nikriz beslisi ¢esnisinin kullanima.

0.192°de kavalda yeniden re’de (neva’da) nikriz beslisi cesnisi seslerinden olusan
ciimle duyulur (Sekil 2.61), 6.193’te tekrar eder. Bunu tiz bir sib notasi, ardindan
sekizli ve kiiciik dokuzlu araliklarinda atlamalart olan, sekizliklerden olusan kuyruk
ciimlesi takip eder. 08.196-197'deki biiyiik crescendo ile forte dinamigine ulasilir.
0.198'de [7:13] P prova isareti ile belirtilmis kisma baglanir. Bu kisimda kaval ve

76



kanunda “TAMPERE” ibaresi yer almaktadir. Kaval ile viyolonsel, kanun ile keman

gruplar olusturarak unison partiler seslendirir. Bu iki grup parti birbiriyle soru cevap

iligkisi seklinde kontrpuntal bir yapiya sahiptir (Sekil 2.62).
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Sekil 2.62: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.198-209. P prova isaretli kisitmda kontrpuntal
hareket.

P prova isaretli kismin son 8lciisiinde kavalda “HUSEYNI” ibaresi gériiliir ve 6.210°da
[7:35] Q prova isareti bulunur. Burada kaval ve viyolonsel partileri ayrilirken, kanun
ve keman grup halinde devam eder. Kontrpuntal ciimle yapis1 da siirerken viyolonsel
partisi re notasini trill calarak tutar. Q kismi son {i¢ dl¢iide tiim enstriimanlarin beraber

vuruslar yaparak sol, do, re seslerinde kalig gergeklestirmesiyle son bulur (Sekil 2.63).
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Sekil 2.63: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.210-215. Q prova isaretli kisim.

0.217°de [7:52] R prova isaretli kissm kavalda yeniden “TAMPERE” ibaresiyle
baslar. Kudiimiin ¢almadig1 bu kisimda dort sesli kontrpuntal bir yapt mevcuttur (Sekil
2.64).
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Sekil 2.64: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.216-223. R prova isaretli kisimda dort sesli
kontrpuan kullanma.

Tampere ibaresine ragmen kavalda 6.225’te bulunan do, si, la inigindeki si notasi
ezilerek, pest calinmstir. 0.230°da re, si, do, la akoruyla kalis yapilir. 0.231°de [8:27]
S prova isareti ile kudiim yeniden serbest calmaya baslar. Kaval, keman, viyolonsel,
kanun kanonik hareketlerle kontrpuntal yapisint siirdiiriirken, tema 6.238’deki [8:43]
ii¢ Olglliik kaligla sona erer. Burada re, do, re, sol, la seslerinden olusan akor
duyulurken, decrescendo ve ritardando gerceklesir. 0.241°de dortliige seksen tempo

bilgisi, kavalda “HUSEYNI” ibaresi ile baslar. Kudiimde pianissimo bir tremolo ve

yaylilarin uzayan re, do sesleri esliginde kaval; re, do, sib, la la’da (diigah’ta) ussak



¢esnisi notalarindan olusan, trillerle artikiile edilen motifi tekrarlar ve eser 6.244’te re,

do, sol, la, re seslerinden olusan akorda kalig yapilarak sona erer (Sekil 2.65).
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Sekil 2.65: Sadik Ugras Durmus “1V4K” 66.238-244. Ussak motif ve eserin sonu.

2.6 Analizlerden Elde Edilen Sonuglar

Hasan Ugarsu’nun eseri “Lamento”, bestecisi tarafindan boliimlere ayrilmis olmasa da
yapisal olarak incelendiginde ii¢ boliimden olustugu gézlemlenmistir. Bu {i¢ bolim
birbirinden tempo ve yaklasim farklariyla ayrilir.

[1k boliim segah, saba, hicaz ve nikriz makam dizilerine yaklasan melodik hareketlerin
cesitli enstriimanlarda ve cesitli perdelerde rastlanmakla beraber yogun olarak
goriildiigi bir boliimdiir.

Ikinci boliim ise tamamen Epipe isimli melodiye yapilan atiflarin {izerine insa
edilmistir. Ugiincii ve son béliim ise Epipe atiflarmin ilk béliimiin yapitaglar: ile
kaynastig1 bir sonug¢ béliimii olmustur. Ikinci ve iiciincii boliimlerde OTMM obgeleri
goze ¢arpmamistir.

Ozkan Manav’in Taksim’inin klarnet igin oldukga yiiksek teknik beceri gerektiren bir
eser oldugu soylenebilir. Eserin hem bu 6zelligine hem de bir makama dair seyir
karakterine gondermeler yaptigini, “dogaglama gibi” ve serbestge gibi tinlamasi igin
muglak ve degisken tempo bilgilerine, degisken 6l¢ii birimlerine, degisken degerlerde
tupletlerin ve notalarin kullanilmasi gibi 6zelliklerine bakilirsa, isminin Taksim
olmasinin isabetli olundugu disiiniilebilir. Seddi Araban makaminin perde

ozelliklerine bakildiginda, kimileri mikrotonal seslendirme gerektiren, tampere
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sistemde yer almayan bazi seslerin ve notalarin olmasi gerektigini goriiriiz. Besteci bu
eserde bu notalarin kullanilmasini tercih etmemis ve hafif pest veya tiz duyulan
perdeler yerine esit tampermanda bu seslere en yakin sesleri kullanmistir. Bu yilizden
OTMM degistireclerine basvurmamaistir. Dahasi, makamin seyir karakterine génderme
yapsa da, makam algisinin yaratilmasini engellemek niyetiyle, kurdugu OTMM
karakteristigindeki ciimlelerini yarim birakarak, aralarinda ritmik kontrastlar
olusturan, kromatik armoniyi duyuran melodilere baglayarak, bu gibi OTMM’ye
zithiklar ihtiva edecek sekilde, makam Ogelerini soyutlama yontemine bagvurmustur.
Makamlar1 oldugu haliyle degil, bu sekilde kullanmay1 tercih ettigini, kendisiyle e-
posta ile yapilan goriismede belirtmistir (Manav, 2018). Bunun diginda, besteci
Tanburi Isak’in miiziginden hem alintilama ydntemiyle yararlanmis hem de
makaminin seyir 6zelliklerini dikkate aldigini diisiindiirmiistiir.

Onur Tirkmen, “Hat eserine “Do’da neveser” ifadesiyle baglamistir. Eserde hicaz,
zirgiileli hicaz, hiizzam, buselik, karcigar, saba makamlar1 dizilerini ve/veya bunlara
dair c¢esnileri yogun olarak kullanmig gerek kemencede gerekse piyano ve
perkiisyonlar hari¢ tiim enstriimanlarda bu makam dizileri ve g¢esnilerde bulunan,
mikrotonal olarak tampere sistemde bulunmayan sesleri icra ettirebilmistir. Bu
icralarin Osmanli-Tiirck Makam Miizigi icra geleneklerine yaklasip yaklasamadigi
tartismaya agik olmakla beraber, bu seslerin liretimi i¢in kendi belirledigi degistiregleri
kullanmigtir. Bu degistireglerin kullanilmasinda bir istisna, 6.172’de kullanilan koma
diyezidir. Si’de hicaz ¢esnisinin c¢alinabilmesi i¢in do notasinda 1 komalik diyez
kullanilmigtir. Bu, eserin ilk sayfasindaki talimatlarda yer almayan ancak OTMM
eserlerinde kullanilan bir degistirectir. Yapilan dinlemede tiim bu degistireglerin
isabetli oldugu izlenimine varilmistir. Ancak Makam Miizigi icracilart dinlendiginde,
kargimiza hatir1 sayilir sayida alternatif entonasyon ¢ikmaktadir. Perde icralarinda
entonasyonun kisiden kisiye fark etmesinin OTMM’deki mesk ile ve kulaktan
ogrenme yontemi ile iligkili oldugunu diisiiniilebilir. Buradaki entonasyonlar ise,
bestecinin belirledigi, talimatlarda cent cinsinden agikladig1 haliyle ortiismekte; ancak
kimi zaman kemenge ile farkli duyulabilmektedir.

Oguzhan Balci’nin “Istanbul Hatiras1” eserinde, orkestradaki gruplarin birbiriyle ve
kanunla olan iligskisinde yalin bir yaz stili goriilmektedir. Kanuna tiim orkestranin
veya bazi enstriiman gruplarinin eslik ettigi kimi anlarda ise unison ve oktavlarin

kullanildig1 bir ‘tekseslilik’ vurgusu yapilmis oldugu gdézlemlenmistir. Eserde hicaz
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dortliisii, kiirdi dortliisii, nisablr ve nikriz beslisi ¢esnileri ile hiizzam, nikriz ve
karcigar makam dizilerinin kullanimina rastlanmigtir.

Sadik Ugras Durmus’un, “1V4K” eserinde halk miizigi ve OTMM enstriimanlari ile
bat1 enstriimanlarina ayni orkestra i¢inde yer vermis oldugu gozlemlenirken partiler
incelendiginde her enstriiman grubuna farkli gorevler bigildigi, bestecinin bu iki
enstriiman grubunu bilingli olarak ayirdigir goriilmektedir. Acik bicemdeki eserde
ussak dortliisii, nikriz beslisi, hiiseyni beslisi ¢esnileri ile hiiseyni makami dizisi, saba
makami dizisi kullanimlar1 goriilmekle beraber kaval ve kanun icracilarinin
entonasyon yaklagimi anlaminda daha isabetli olabilmesi maksadiyla duyurulmak
istenen makamlarin isimleri dizek {lizerinde belirtilmistir. Kudiim yazist ¢ift ¢izgili
dizekte gosterilmis ve gerek yazi gerekse tin1 olarak usil vuruslarinit andirmaktadir.
Keman ve viyolonselde OTMM dOgelerine rastlanmamigtir. Buna ragmen bu
enstriimanlar kaval ve kanundan ayr1 tutulmayarak, onlarla kontrast olusturmus, eser
boyunca yogun olarak beraber kullanilmigtir. Kaval i¢in dogaglama kismi ve kudiim
haricindeki enstriimanlarda goriilen iki, li¢ ve dort sesli kontrpuan yazis1 gibi alternatif

yaklagimlarin bir arada sergilendigi tespit edilmistir.
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3 SONUC VE ONERILER

3.1 Genel Bakis

Analiz edilen eserlerde OTMM 0gelerinin yogun olarak kullanildig: tespit edilmistir.
Ancak, eserlerin genelinde OTMM enstriimanlari, notasyonu, ciimle yapilari,
artikiilasyon ve ifade teknikleri ile ¢esniler, makam dizileri, perdeler gibi OTMM’ye
ozgl kimi 6geler siklikla karsimiza ¢ikarken usiller, bigemler gibi baz1 6geler goze
carpmamuistir. Besteciler OTMM 06gelerini ¢esitli baglamlarda ele almis, pek ¢ok farkli
yontemle islemis ve sahsi fikrime gore miiziklerinde OTMM o6gelerinin kullanimint
bir fikirden 6teye tasimig; kendilerinden sonraki bestecilere yon veren genel bir
yaklagim ve miizik tarihimizde bir baglik olusturacak sekilde gelistirmislerdir. Bu
baslik Demirel’in (2015) tanimina gore “yeniden yerellik” veya daha genel bir bakis
acistyla “cagdas Tiirk besteciliginde postmodernlik” olarak adlandirilabilir. Bu
bakimdan c¢aligma kapsaminda analizi yapilan tiim eserlerin postmodern bir séyleme

sahip olduklar1 soylenebilmektedir.

3.2 Sonu¢

Secilen bestecilerin eserlerinde, digerlerinden daha sik kullandiklari tespit edilen
OTMM ogelerinin ilkiy, OTMM  enstriimanlarinin ~ kullanimidir.  Tiirkmen’in
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“Hat”’inda dort telli kemenge, Balci’nin “Istanbul Hatirast”’nda kanun, Durmus’un
“1V4K’”da ise kaval, kanun, kudiim kullanilmistir. Ayn1 eserdeki diger enstriimanlar
keman ve viyolonsel de giiniimiiz OTMM topluluklarinda yer buluyor olsa da kullanim
sekli bakimindan OTMM o6gesi olarak degerlendirilmemistir.

Ikinci 6ge tiim eserlerde tespit ettigimiz ¢esniler ve makam dizileridir. “Lamento™’da
hicaz dortliisti, hicaz ve zirgiileli hicaz makami dizisi, segdh makami dizisi, saba
makami dizisi, nikriz makami dizisinin kullanildig1 goriilmiistiir. “Taksim™’de eser
genel olarak sedd-i araban makamu dizisi iizerine kurulmus, Tanburi Isak’in murabba

bestesi “Ey safa-y1 arizindan ¢esme-i hursid-i 4b””’dan alintilanan ciimlelerde ise sedd-

1 araban ve hicaz hiimay(n dizileri goriilmektedir. “Hat” eserinde nikriz beslisi, hicaz
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dortliisii, blselik beslisi, hiizzam beslisi ¢esnilerinin ve karcigar, hiizzam, neveser,
hicaz, zirgiileli hicaz, biiselik makam dizilerinin kullanildig1 tespit edilmistir. “Istanbul
Hatiras1” eserinde hicaz dortliisii, kiirdi dortliisii, nikriz beslisi nisabir beslisi ¢esnileri
ile beraber nikriz, hiizzam ve karciar makamlarina ait dizilerin kullanimina
rastlanmistir. “1 V4K’ nin ise ussak dortliisii, hiiseyni beslisi, nikriz beslisi ¢esnilerini,
hiiseyni ve nikriz makam dizilerini barindirdigi goriilmektedir. Goriilen eserlerin
kiminde makamla ilgili bilgiler partisyon {izerinde yazil1 olarak verilmisken, kimileri
ise bu bilgiler olmadan sunulmustur. Bu bilgiler bulunduklar1 eserlerde OTMM
enstriimanlar1 calanlarin adi gecen makami duyurabilmesi maksadiyla yazilmistir.
Perdelerin kullanim1 ise dolayli yoldan gerceklesmistir. Perde adlart belirtilmedigi
gibi, perdeleri gosteren notalar OTMM notasyon sistemi ile gosterilmemistir.
OTMM’ye 0Ozgii perdeler “Lamento” ve “Taksim” eserlerinde kullanilmamis, bu
perdelerin yerine esit tampermandaki en yakin sesler kullanilmigtir. “Hat” eserinde ise
bu perdelerin dogru icrasi i¢in bu eserde kullanilmak iizere yeni degistirecgler
kullanilmis, bunlar eser partisyonunda belirtilerek sesin cent cinsinden yiikseklik
(pitch) karsiligi verilmis, entonasyonda isabet icracinin duyumuna birakilmistir.
Makamlara ait seyir Ozelliklerine kimi eserlerde g6z oniinde bulundurulmug gibi
tinlasa da, buna iliskin bir agiklama veya net bir gosterge verilmemistir.

Eserlerdeki climle yapilarina, artikiilasyonlara ve ifade tekniklerine bakildiginda
OTMM enstriimanlari i¢in yazilmis olan boliimlerin OTMM ciimleleme 6zellikleriyle
kimi zaman Ortiisiip kimi zaman ise bagimsiz bir kimlik kazandig1 goriilmektedir.
Akort sistemine ve ahenklere yalnizca “1V4K™’da deginilmistir. Usill ve bicemlerin
kullaniminin yaygin olmadig1 gozlemlenmistir. Bat1 stili tartim ifadeleri ve ¢agdas
miizikte zaman zaman goriilen herhangi bir 6l¢li isareti kullanilmamasi ydntemi
burada da kullanilmig, OTMM usil ve bigem yapilarinin birebir kullanimina herhangi
bir 6rnek gbéze carpmamistir. Ancak, “1V4K’’da kudiim enstriimanin kullanimina

bakildiginda ustl vuruslarini andiran bir notasyon ve tinisal renk (¢timbre) buluruz.

3.3 Oneriler

Bu eserlerin analizleri yapilirken, ¢alismanin odagini giiclendirebilmek adma kimi
konularda yogunlasilmis, kimi odak dis1 konulara da ya kisaca yer verilmis ya da hig
deginilmemistir. Birinci boliimde tezin ana konularini agiklayabilmek gayesiyle ortaya

konmus OTMM teori agiklamalart ve ¢oksesli besteciligin Tiirkiye’deki gelisimini
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konu eden tarih kisimlarina genel bir bakis saglayacak dl¢lide yer verilmistir. Ele
alinan eserlerin bati kompozisyon teknikleri ile bicem ve stil agilarindan incelenmeleri,
her bir eserin bestecinin diger eserleriyle kiyaslanmasi gibi eserin diger cesitli
alanlardaki  konumunu ortaya koyacak ve Dbaska bir baglamda da
degerlendirilebilmesini saglayacak incelemeler de tez odagi disinda oldugundan bu
calismada yer bulmamistir. Bu sayilan alanlarda yapilacak baska detayli caligsmalar

icin de bu tez bir baglangis noktasi olarak degerlendirilebilir.
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