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ONSOZ

Carcassi, Aguado, Sor gibi besteciler gitar egitimi igin gok dnemli etitler bestelemislerdir.
Ancak gogu metot diizeyinde kaimis, bugiinkii konser repertuarina girememislerdir. Brezilya'li
dahi kompozitdr Villa-Lobos hem el tekniklerini geligtiren, hem de egitimsel bir amag gltmedigi
icin estetik degerleri ylksek konser pargalarn olan 12 etlt bestelemistir. MUzik tarihinde bunu
- gergeklestiren besteci sayisi ok azdir (Scarfatti ve Chopin gibi). Dikkatti bir icraci, bu pargalarin
parmaklara verdidi esnekligi, verimi ve 6zglrldgu gérir. Onlan degifre ederken, ya da dinlerken,
icerdigi asalete, dehdya ve siirsel heyecana hayran kaiir. Eger ki 1ssiz bir adaya terkedilseydim
ve yanima sadece kaset calar ve bir gitar kaydi aimama izin veriiseydi, segimim Julian Bream'in
Villa-Lobos'un gitar igin 12 etli¢l ve Suite Populaire Bresilienne'yi icra ettigi kaydi olurdu. Bream
kisisel bir segimdir, ama Villa-Lobos'un gitar mizigi, her tirld mlziksel, zevki tatmin edecek
cesitlilige sahiptir. Gliney Amerika'min yetigtirdigi en blylk besteci olan Villa-Lobos'un gitar reper-
tuarina hediye ettigi 12 etidl incelemek, benim igin yapiiacak ik segimdi.

Bu calismamda bana yardimer olan damigmanim Erdem Sakmen'e ve Selguk Ozlpek'e
tegekklr ederim.
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I
oZ

Bu tezimde arastirma konum "Heitor Villa-Lobos'un 12 gitar etlGdUnin incelemesidir. Villa-
Lobos ok iyi bir gitaristti. Bu eserleri gitari bir virtliozun yapabilecedi kadar zorlar, ancak hig bir
zaman sinin asmaz. Gikan sesler zorlama degildir. Enstrimanin incelikierini agiga ¢ikarir.
Arastirmamda etlitlerin ddnemsel, yerel, formsal igeriklerini incelemeye galigtim. Ayrica notada
oldukca eksik olan duate sorunlarinin, yorum ve teknik anlayigin, oldukga dnil olan nota hata-
larinin {izerinde durdum. Bunu yaparken de m{zigin soyut degerleriyle, gitarin meziyetlerinin bir-
likteligini gdz 6ninde buiundurgum. Kuskusuz, Villa-Lobos'un Breziya popller mizigiyle olan
tecriibesi, bir ok etitde kendins hissettirdi.

ABSTRACT

EXAMINATION OF HEITOR VILLA-LOBOS'
ETUDES FOR GUITAR.

In my thesis, the subject | researched on was "Villa-Lobos 12 Etudes for Guitar”

Villa-Lobos was a very fine guitarist. He forced the the guitar, technically, as much as a virtu-
0s0, but he never gverdid it.. The sounds that came out were never unsuitable for the instrument
and on the contrary, they showed the instrument's fineness of expression. In my thesis, | exami-
ned the etudes from the periodical, provincial and structural point of views. At the same time, |
paid cicse attention to duet problems, interpre tational and technical understanding and the
famous errors in notation. While [ was doing that, | never even once, put it off my mind that the
loves values of the music and the strength of expression of the instrument always go together.
No doubt that Villa-Lobos' experience with Brazilian popular music reveal itseif in his etudes.



| GIRIS

Yizyihin baginda gitan bekleyen bulmaca, Andrés Segovianin sdzieriyle suydu: "Besteci
olmadi@ igin yorumcu yok, yorumcu olmadigi igin de besteci yok." TGm bestelerinin % 57 gitar
igin yaziimis olan Villa-Lobos'u, bu paradoksun ¢6zdmUndn anahtar yapan neydi? Bu sorunun
yaniti, onun mizik tarihi igindeki yerinde ve eserlerinin derinlemesine inceienip, calinmasindadir.

Virtliozlar ¢agl olan 19. ylzyildan sonra, 20. yizyilda icracilann ylki daha da artmigtir. Kos-
koca bir mizik tarihini ve igindeki olaganistil dehalart yansitabilmek, hig kugkusuz son derece
zor bir igtir. Bu arada en gok tartigilan konulardan biri de, "bestecinin eserini ¢alan kiginin seslen-
dirici mi, yoksa yorumcu mu oldugu” konusu olmugtur. Her ne kadar yorumculugun, seslendirici-
lige gbre daha bilylk bir paye oldugunu disinlldrse de, benim karmim bunun tam tersidir. Notada
yazili olan, iyi bir aragtirma olmadan ¢ok yetersizdir. Arastirma, dénemi ve besteciyi kapsar. Bu
caba, mizigin oladanGstl boyutlara ulasti@r son yizyillarda, dahi bestecilere ulagmay neredeyse
olanaksiz hale getirmigtir. Burada ¢ok Gnemii bir nokta da, yorumun muzig canli tutan en gnemli
fakidrierden biri olmasidir. Ydzyilimizin bestecisi olan Villa-Lobos Gzerine de birgok tartigmalar
yapiimaktadir. Sdzgelimi bazi eserlert kayiptir. Kansi ve arkadaglan bu eserlerin variig Gzerine
gelisen ifadelerde bulunmusiardir. 8 nolu etidin Gzerine, besteci tarafindan metronom hizi olarak
80 konmustur. Ancak bu aragtirmada drnek alinan icracilardan higbiri, pargayl bu hizda
calmamiglardir. Nota hatalan konusunda da yorumlar gok degigiktir. Bu drnekler gogaltilabiiir. Yo-
rumcu entimantistiigi ve mizisyenligi kadar, mizik tarihgisi de oimalidir. Bu gaba, dénem, beste-
¢i ve icracilarin incelenmesini igerir.

Biylk sanatgilarin eserleri yainizca gegmige ait degildir. Onlarin sahip oldugu giicin ebedi
variigi, hayat ve enerji doludur. Kusursuziugu aramak sanatin ziinde vardir ve hi¢ bitmeyen bir
¢abadir. Villa-Lobos'un calismalar da bu dizlemde ele alinmalidir. Bu mizik gitara hayat verir ve
onu sanat tarihindeki degerli yerine dogru iter.

Villa-Lobos yenilikgi, kligelesmig formilleri reddeden bir besteciydi. Onceleri eegtirmenlerce
sertce kinandi. Buna ragmen estetik inanglar ona kendi kuraliarina gére ilerleyecek glcl verdi.

Eder modern gitar m{ziginin dogusunu arastinrsak, enstrimani tamamen yeni bir rotaya
itmig olanin, Manuel de Falla'nin "Homanaje a Debussy"si oidugunu gérirdz. Ne yaziktir ki M. de
Falla gitar igin yeni bir girigimi baglatmasina ragmen, daha ileri gétGrmemigtir. Bunu bagaran
Villa-Lobos olmustur.



Uniii mizikolog Alfonso Salazar, ne kadar ¢ok insanin Wagner'in yeni disiincelerini anlaya-
madigin veya kabul edemedigini belirtiz. Bu karsi gikisin kaynagini da, Johannes Brahms, Jo-
seph Joachim ve bagkaiari tarafindan imzalanan Unlli manifestoda gorir. Bu, yeni mlzikal 6geleri
suclayan, onlara saldiran, son derece énemli bir belgedir. Dogal olarak herkes Brahms'in anitsai
muziginin katkilarint ve Joachim'in nemli eserlerinin farkindadir. Yine de yiksek sanatsal yete-
nege sahip muzisyenierin, bazen nasil hata yapabileceklerini gérmek ilgingtir.

Villa-Lobos mizesinin (Rio de Janerio) bir yayiminda "Max Eschig yayimiar” nin
yéneticilerinden biri olan Philipe Marietti, Segovia ve Villa-Lobos arasinda durmadan tekrarlanan
bir tartigmayi aniatir. Villa-Lobos, Segovia'nin gitarda galinamaz dedigi bestelerinin bahis konusu
pasajlarini ¢alarak tartismay bitirir. Villa-Lobos'un, 20. yGzyilin en bllyik gitar dehasi olan Sego-
via ile ofan bu tarbigmast, onun bazi eserleriyle, gitar yeni bir rotaya iten yenilikler getirdiginin bir
gOstergesidir. Burada ¢eliskilerden ¢ok, iginde pozitif deGerlerin bulundugu yaratic sireg
Snemiidir.

Villa-Lobos'un gitar mdziginin baslathig: bu yaratici slreg, ginimUlzde de degerinden higbir
sey kaybetmeden slrmektedir.



II. VILLA-LOBOS'UN HAYATI

Villa-Lobos 5 mart 1887'de Rio de Janeiro'da dogdu. Babasi Rio'da Ulusal Kitlphane'de
galigiyordu. Ayni zamanda amatdr bir miizisyendi ve gello ahyordu. Villa-Lobos itk mizik dersle-
rini babasindan aldi. Komsgularindan da birkag gitar dersi almigti. Annesi onun bir fizikgi olmasini
istiyor ve galisma istegine kargi gikiyordu. Villa-Lobos 12 yagindayken babasi 6ldi. Annesi
ocuklarinin egitimine 6nem verdi. Ancak geng Villa-Lobos, daha ¢ok Rio'daki populer
mUzikgilerie ilgileniyordu. "Chdro™ miziklerini 6grendi ve bilyk bir orkestra kurdu. Chorada insan
sesleri nadiren yer alir. Enstriman galanlar mizigi yaratir, melodi ve varyasyon emprovize eder-
ler. Glzel armoniler kendiliginden ve mikemmelce yakalanir. Chéro, yaratiligindaki kendi-
igindencilik yGzinden derin hislere sahiptir. Ayni zamanda virtliozite gerekiirir.

18-25 yaslannda, Villa-Lobos Brezilya'y: dolagti. Bdylece ulusal mizikie gok yakindan tanigti.
Bundan sonraki yapitlarinda ve egitim anlayiginda, bu gezinin derin izlerine rastlanir.

Bu zaman zarfinda ilk yapitiarini bestelemigti: Piano Trie No: 1 ve iki gitar parcas!. Rio de Ja-
nerio'ya déniisiinde, National Music Enstitd'siinde kempozisyonla figilendi. Ancak bdyle bir hayat
ona uymad! ve bir sire sonra enstitiden ayrildi. Villa-Lobos kendisine kariyerinin ik yifiannda

“yardimct olan Braga ve Nascimento gibi bestecilerden etkilenmigti. Ozel olarak Viscent dindy'nin
"Cours de Composition Musicale” adll armani kitabini galigti. Bu kitap eserlerinin temel materyali-
ni olusturuyordu. Villa-Lobos'un Uzerinde, Wagner'in "Tristan'i derin etki birakmigti. Bu zaman
siresinde Villa-Lobos, ¢ello gaiarak hayatini kazanmigtir,

13 Kasim 1915'de Villa-Lobos, Journai de Camercio'da bir seri konsere bagladi. Bu konser-
lerde, Piano Trio No: 1, Keman ve Piano igin Sonat No: 2, birkag sarki ve diger bestelerini caldi.
Ancak dinleyicinin yaniti gok kangikti. Elestiriler sertti, hatta Oscar Guanbario yagaminin sonuna
xadar onun mizigiyle savasti.

Bu arada yavas yavag énemli kiilerden iigi gérmeye bagladi. Unld sanat elegtirmeni Redri-
ques Barbosa, yazar Coelha Neto ve diinyaca Unlli pianist Arthur Rubinstein'dan Gnemit destex
aldi. Sao Paulo'da Subat 1922'de yapilan "Modern Sanat HMaftas’”, Brezilya miziginin
cagdaglagmasinda bir ddnem noktasiyd. Bu toplantilara iglerinde Viila-Lobos'un da bulundugu
pekqok sanatgt katildi Ufak bir sanat yansmasiyla baglayan bu olay, ulusal bir tartismaya
d8nUstd. Ardindan Arthur Rubinstein'in ve hikimetten bir bilim adaminin destegiyle, Villa-Lobos
Avrupa'ya bestelerini tanitmaya gitti. Hik{imetin ondan bekledigi, Avrupa'da Brezilya mizigi kon-



serleri  dlzenlemesiydi. Paris'e gittiginde, kendisini kimin egittidi soruldugunda gururla yanit
verdi; "Beni siz egiteceksiniz.”

Villa-Lobos' Paris'te bilyUk bir bagar elde efti. Konserleri sansasyon yarattl, basin onu
alkigladi ve 5 Ocak 1929 tarihli sdzlesmeyle Max Esching bestelerini yayimlamaya basladi. Paris,
onun sosyal yagaminda dnemli bir degisiklik oldu. Sanatgilar igin yapilan davetlere katidi.
iclerinde Edgar Varese'nin de buiundugu birgok sanatgryla tamisti. 1948'de "Institute de France"in
(yesi oldu. Bu sire¢ Villa-Lobos igin Oretken bir dénem olmugtur.

1930'da konserler vermek igin Glkesine déndil. S&o Paolo'da siyasi atmosfer ok gergindi ve
miizik de bundan gok etkilenmigti. Villa-Lobos'un Sao Paulo'da mizik Ggretmek igin gok zamani
vardi. Hazirladi§i alternatif mazik programi, yeni bagkan tarafindan kabul edildi. Villa-Lobos,
Paris’e dénmesi konusundaki zorlamalara direndi ve blyuk bir enerjiyle egitim igine bagladi. Rio
ve Sao Paulo'da mizik egitimini organize etti. Egitim Bakanli§i ¢atisi altinda bir konservatuar
kurdu. Galigmalari sayesinde "Orfeonic singing” Brezilya okullannda zoruniu oldu. Adi Yunan mi-
tolojisindeki “Orpheus'dan gelen bu tarz, 1830%arda Fransa'da bazi korolarin ek konserleri olarak
dogdu. Brezilya'da 1912'de tanindi. Ama Villa-Lobos'un elinde "Orfeonic singing” daha degisik bir
hale geldi. Villa-Lobos “Canto Orfeonica” igin mizik egitiminde, Brezilya mdziginin geligmesinde
ve yurtseverlik duygularinin yayginiagmasinda, bu tarzin ok etkili oldugunu sdyliyordu. iste
“kendi sdzleri: "Kollektif sarki sdylemenin sosyal glicQ, egoizmi yener ve toplulukia kaynagmig bi-
reyselligi geligtirir"

Villa-Lobos daha sonra Uruguay, Arjantin ve Sili'ye gitti. 1944 yilinda ik kez A.B.D.'ye
gitmistir. Esas gdhretini burada kazandi. A.B.D.'nin belli bagl orkestralanni yGnetti. 1945 yilinda
Villa-Lobos, Brezilya Mizik Akademisini kurdu ve Glene kadar baskaniigini yapti. 1947'den sonra
siirekli A.B.D ve Avrupa'ya gitti. Birgok diil ve nigan ald:. 17 Kasim 1958 yiiinda 8ldu.



lll. GENEL OLARAK BREZILYA MUZIGI.

Brezilya'hiar m{zisyen insaniar ofarak bilinirler. Kbkenlerinde Ug i1k vardir. Siyahiar, beyazlar
ve kizilderifiler. Miziklerinde Avrupa etkisi Portekiz, Fransiz ve italyan etkisi olarak bilinir {Klasik
muzik) . Mizik taringisi Mario de Andrade $dyle der: "Portekizliler, Brezilyaliara kendi armonileri-
ni, tonalitelerini, senkoplarin ve Afrika ritmleriyie baglarini vermigtirler.” Vasco Mariz’e gore
ispanyol etkisi fandangolar, bolerolar, habaneralar ve tangolardir. Fransiz etkisi gocuk
sarkilarinda garlilr. 18. yizyildan, bu yana ltalyan operasi ve Avusturya valsleri Brezilya'da gok
sevilir.

Kdle ticareti 200 yi sOrdl. Bu sire iginde Brezilya'va ¢ok sayida zenci gelmesinin, etnik
mQzigin yaratiimasinda énemli rol cimustur. Bu etki kendini en ¢ok ritmde gdsterir. Brezilya'da
lozilderililer kOgUk bir azinhktir. Ama mizikteki etkileri blyUktdr. Bitin bunlan Villa-Lobos
mdziginin kbkleri ve arka plamidir.




IV. BESTECI OLARAK VILLA-LOBOS

Villa-Lobos, uluslararasi arasi (ine sahip ik ve en dnemli Latin Amerika bestecisidir. Eserleri
buraya sigmayacak kadar goktur. En Snemli eserleri 12 Choros suiti, Bachienas Bresileras, Rup
e poema adll piano eseri ve gitar eserlerinin timGdlr. Ayrica operalar, baleler, senioniler, piano
kongertolart ve sarkilar bestelemistir. Eserleri dlimiinden sonra yerine, 8lumUnden dnce daha
ok calinmig bestecilerden biridir. 5 nolu Bachianas Bresileras ve gitar eserleri gniumizde gok
revagtadir. 13 Chorosunda Brezilya miziginin etkileri olabilecegince gbrlllr. Villa-Lobos'ta Bach
etkisi oldukca belirgindir. Ona gore gizel mizik folklorik mizik ve Bach'ti. Brezilya ruhunda
Bach'l amimsatan ve onu sentez haline getiren dokuz adet ¢aligmalar dizisi olan "Bachianas Bre-
sileras” (1939) cok Gnlldir. Hemen hemen bitin bélimler, Barok ve Brezilya formiarindan iki
basliga sahiptir. (Tokatta ve Chéro gibi.)

Gitar igin yapitlarinda ise "Neo-klasizm" etkisi agik¢a gérlir. Baz: yazarlar Satie ve Villa-
Lobos arasindaki benzerlie dikkat ekmiglerdir. Villa-Lobos muzik stifiyle, genclere duydugu
sevgi ve ilgiyle ve sosyal budalaliklar sezmesiyle, bitdn insanhk kltlrind bir armoni igerisinde
birlegtirmeye galigmigtir.



V. BiR GiTARIST - BESTECI OLARAK VILLA - LOBOS

Degigik yazilar ve biografiler okundugunda, Villa-Lobos'un gitar eserlerine ne kadar az yer
aynldigr gbrillr. Ancak, gitar eserleri digerlerinden ¢ok daha fazla galinmaktadir. Villa-Lobos'un
gitar eserleri, gitar repertuarinin Gnemli bir b&lGmind olugturur. Bu eserler sadece gitaristlerin
degit, diger mizisyenlerin de begenisini kazanmigtir. Bunlar kaliteli ve orijinal eserlerdir. Villa-
Lobos'un két( bir gitar eseri yoktur.

Villa-Lobos'un ne kadar iyi bir gitarist oldudu bestelerinde agikga goruldr. Gikan sesler zorla-
ma degildir. Enstrimanin inceliklerini agiga ¢ikanr. Segovia, 12 etiidin nslzinde, onun igin
"gitar eksiksiz bilir dediginde abartmiyordu. 1957'de Ralph J. Gladstone'la yaptigy ropdriajda,
{Guitar Review 21) Viila-Lobos, gitar calmaya 7-8 yaslarinda basiadigim, Carulli, Sor, Carcassi
dahil bulabildigi her metodu galistigini agiklamisti. Enstriman (zerinde armoni ve melodinin birbi-
rine eklenmesiyle ilgili soruniari ¢6zdd. Notay: ik kez gérdiglnde rahatlikla degifre edebiliyordu.
ik besteleri gitar igindi (Mazurka in D majér, 1899 ve Pangueca, 1900) . Andés Segovia
Ispanya'da bir kdyde gizii gizli gitar galiirken, ondan 6 yag bilylk olan Viila-Lobos da Rio de Ja-
nerio'da aym seyi yapiyordu. ikisinin de aileleri gitarisitligi bir meslek olarak yapmalarna
kargtydilar. Ancak, onlann mizige ve gitara olan agliklan, tim engelleri agti ve sonunda onlart bir
araya getirdi.

Geng bir gitar delisi olarak Villa-Lobos, klasik gitar bilgisini, ik blylk aski olan "chéro”
(Rio'da o zamanlar popler oian bir mdzik trd) ile birlestirdi. Villa-Lobos'un gitar mdziginin
kokieri, genel olarak bu "chéro” miziginin kivrak melodilerinde, bir de Fernando Sor ve
¢agdaglarinin galismalarinda yatar.

Ancak Villa-Lobos gengken bile bir yenilikgidir. Unll chéro gitaristierinden ve bir zamanlar bir-
likte galigtikian Donga, onun igin "Villa-Lobos ok bagarii bir emprovize sanatgisi ve gitaristtir*
der. Gok iyi teknik gerektiren klasik pargalan ¢alar ve hep gok galigirdi. Vifia-Lobos'un yeteneginin
kanitlari, yapmig oldugu iki kayitta agik¢a gordilebilir. 1940 yiiinda RCA Victor Brazil igin Chéro
No: 1 ve daha sonra Prefit No: 1'in kayitlanni gergeklestirdi. Chéro No: 1'de rubato ve diz tem-
polar ¢ok iyi dengelenmistir. Ritm keskin ve olabildigince hizlidir. Ancak temelde hep bir zarafeti
muhafaza eder.

Villa-Lobos'un gitarist - besteci olarak ilk yilfarina ait gok az bilgi vardir. 1923 yilinda Paris'e
ilk gezisinden dnce solo gitar igin 25 kadar parca yazmistir. Bu bestelerin orijinalierinin gogu



kayiptir. Ayni zamanda Chopin'in eserierinin ve Bach Chaconne'un transkripsiyonlanni yapmistir.
1904 yilinda besteledigi, "Valsa Brifiante", 3 dakika uzunlugunda, ¢ok etkileyici bir parcaydi. 20.
ylzyilin blyUk gitar virtlozlarindan Miguel Liobet tarafindan da galinmist.

Bundan sonra ilk biylik eseri "Suite Popularie Bresiliere"dir. (1908-1912) Bu parcalarda
empresyonizm ve kromatik armoni izleri gorlldr. Bu mizigin netligi ve ¢ekiciligi, gitaristlerin bu
parcalar repertuarlarinin bag kdsesine yerlegtirmeierine neden olmugtur. Sexteto Mistico {1917)
gitart kapsayan ikinci énemlii eseridir. Bu yillarda Villa-Lobos'un, kendine iyice modern bir stil
edindigini gordyoruz. Bu eser Villa-Lobos'un ilk oda mzigi denemelerinin en iyisidir. Gitar, filit,
klarnet, arp, saksafon ve selesta igin yaziimigtir. Bdyle bir kombinasyon beiki de ik defa
yapiliyordu.

1920'de bestelenen Choro No: 1 ise Ernesto Nazareth'e ithaf edilmistir. Bu eser Brezilya
mdziginin ruhunu ve yapisint mikemmele ulastirmigtir. Bu parca, Brezilya'da bugln galinan solo
stillerin dnclistdlr. (Kontrapuantal bas, armonide sik sik degismeler, rubatolar, aktif, senkoplu
melodiler.)

Bazilari, modern gitar tarihinin en dnemii olayinin, 1924 yilinda Segovia ve Villa-Lobos'un
Paris'te bulugmalar! oidugunu séylerler. Segovia bir yandan gitar! halka agmaya ¢aligiyor, diger
yandansa bestecileri [(dzeilikle gitarist oimayan bestecileri) gitar repertuarim geligtirmeleri igin
destekliyordu. Villa-Lobos ise besteler yazdigi her entrimanin teknik olanaklannt olabildigince
zorlama egilimindeydi. Bu iki mlzisyen bir devette kargilastilar. O zaman kadar Segovia, Villa-
Lobos'un mizigini duymus ve onun igin "enstrimana yabanci elementler tagiyor” demisti. 1ki
mizisyen bu konuda geligtier. Segovia, bestecinin sag elin besinci parmaginin kullanimi konu-
sundaki diglncelerini 6rnek gosterince, Villa-Lobos gitar kapti ve ona bu teknigin kul-
lanilabilirligini gésterdi.

Bu bulugma, sicak bir arkadagligin, birbirferini yeterince tanima siireclerinin, birbirlerini bazs
konularda ikna etmelerinin ve olanaklari zorlamalarinin baglangict oldu. Segovianin, Villa-
Lobos'u anlayabiimesi igin olaya tarafsiz bakmasi ve ileri géragld olmasi gerekmistir. Ancak bu
sekilde onun teknik ve estetik kaygilanini anlayabilmigtir. Teknik olarak neyin olanakli ve mizik
olarak, neyin gitara uygun oldugu tartismalari, Villa-Lobos'un 1929'da Segovia'ya ithaf ettigi 12
gitar etdddndn, 1953'te Max Esching tarafindan basiligina kadar strdd.

12 stldln, mizik kalitesi ve gitar tekniginin standartlarini yikseltmesi agisindan dnemi ok
blyUktu. Bu eserler, Falla'min 1920'de besteledigi "Homenaje pour le tombeu de Debussy"sinden



sonra, ilk Gnemli modern gitar parcalandir. Buglin de gitaristin virtioz sayilabilmesi igin, teknik ve
performans olarak ulagiimasi gereken noktay! belirler. 1, 7, 8 ve 11 nolu etiitler en gok
galinaniardir. Gitar yarigmalarinda, konservatuar girig sinavlannda, mezuniyet sonras! derece re-
sitallerinde 12 etlit iginden gok sayida parca istenmektedir. Pianistler kendilerini gelistirmek igin
Liszt, Chopin ve Scarlatti, kemancilar Paganini, gitaristlerse Villa-Lobos ¢alarlar. 12 etild Villa-
Lobos miziginin ana elementlerini de ele verir. Brezilya plpller mUziginin unsurlan 6zellikle 5.
7. ve 10. etiitlerde bulunabilir. Eserler goguniukla emresyonisttir. 4., 5., 8., 9. ve 10. etltlerde De-
bussy ve Ravel'in etkileri gérillr. Villa-Lobos'un "Amazon etltleri” olarak adiandirdigi 5 ve 10
nolu stitlerde Brezilya kiziiderililerinin etkileri gok agiktir. 12 nolu etiit ise "avant - garde'dir.
Etiitleri ilk galan ve kaydeden dodal olarak Segovia'dir. lkinci kaydi da Brezilya'h gitarist Turibio
Santos, 1962'de tim etiitleri galarak yapt.

1940 yilinda Viila-Lobos 5 prelidd besteledi. Bir 8. perel(idin varli§indan sbz edilse de, izine
rastlanmamighir. Etdtler gibi prelltier de blylk bir gesitfilige sahiptir. 1 nolu prellt {lyrecal melody
Homanage to the Bresilian Cauntry Dweller) romantik temalidir ve gitarin bir enstriman ofarak
yapisina ¢ok uygundur. Adeta gitarin iiri gibidir. 2 nolu preilit baghk ve igerik olarak Bachianas
Bresileiras No: 1'e benzer {Melodia capadocia) . 3 nolu PrelddOn adinin "Homage to Bach”
{Bach'a saygi) olmasi kimseyi sagirtmamaiidir. 4 nolu prelidin adi "Homage to the Brezilian Indi-
ans" (Brezilya'l: kizilderililere saygi) dir. Bu gizemli pargada dogat bir orman havasi vardir..5 nolu

- prelit ise "Suite Populaire Bresilienne” ye en gok benziyenidir. Bu bir kozmopolit valstir ve adi
"Homage to social life" {sosyal yagama saygi) dir.

Segovia, kongerto formundaki pargalann entrGmanin popdleritesini artiracagina inandigs
igin, Villa-Lobos'un bir gitar kongertosu bestelemesini istiyordu. O ddnemin dnemli bestecileri
olan Debussy, Ravel, Stravinky, Schoenberg ve Bartok gitara iigi gostermediler. Villa-Lobos'un
gitar kongertosu besteiemesi, onu gok populer yapabilecekti. Ancak, Villa-Lobos bunun bir mikro-
fon kullaniimasi halinde gegerli oldugunu disiindiga igin, hep duraksadi. 1851 yilinda "Fantasia
Concartante" adiyia bdyle bir beste yapti. 6 Jubat 1956 tarihinde Segovia bu kongertoyu ¢ald:.
Houston Senfoni Orkestrasini besteci ydnetti. Kongertoda da etitlerde ve preliitierde kullaniian
unsurlar gok sik kullaniimigtir. Bu da ikinci kez dinleniyormug etkisini yaratir. Aslinda parga oriji-
nai olarak "fantasia cocertando” olarak bestelenmig, Segovia'nin israrfaryia "cadanza" sonradan
lave edilmigti. Gitanin voldmdn(n azligindan dolayi, orkestra ¢ok hafif galmasi icin uyariimigti. Bir
bélime pppp bile yazilmigt. |

Villa-Lobos gitaristlere 20. ylzyll mizik akimlarina giris firsati verdi. Stil olarak Villa-Lobos,
Ponce ve Casteinuovo Tedesco gibi Sorun klazismini tekrariayan tutucu gitar bestecileriyle,



ginimiz “avant - garde"lan arasinda bir képrd olusturmustur. Buglin gitaristlerin teknigi yeni
yeni 12 etld(n seviyesine gelmektedir.

Villa-Lobos oimasaydi gitar buglin nerede olurdu? Ponce, Tedesco, Tansman, Torroba ve
Rodrigo'nun gitar miizigi, Henze, Elliot Carter ve Millon Babbitti gitar igin yazmaya
yoniendirebilirmiydi?
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VL. VILLA - LOBOS'UN KRONOLOQJIK SARIYLA

1899
1900
1804
1908.1912
1809
1909-1912

117

1920

1929

1937
1938

GITAR ESERLERI

Mazurcain D

Poqueca

Valsa Concerto No: 2

Suite Popular Bresileira

Fantasia

Qito Dobrados

Concao Brasileira

Two Waltzes {Chopin) arr.

Dobrado Pitoresco

Quadrilha

Tarantella

Prelude (F sharp Mindr, Chopin) arr.

Sexeto Mistico (for fiute, clarinet, saxaphone,
harp, celeste, guitar)

Chéros No: 1.

Modinha (voice, guitar arr.}

12 Studies

Introduction aux Choros (orch, gtr.)
Distribuction de Fiores (Women's choir, i, gtr.)
Aria de "Bachianas Bresileiras" No: 5 (spr., gir.) arr.
5 Preludes

Concerto for Guitar.
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VIl VILLA - LOBOS'UN BASILI GITAR ESERLERI

EDITIONS MAX ESCHING.

Cing Preludes

Douze Etudes

Choros No: 1

Suite Populaire Bresilienne

Concerto pour Guitare et Orchestre

A Canoa Virou {trans, for two guitare by E. pujol)
Distribuicio de Flares (f, quit.)

Modinha (voice ve guitare, Seresta No: 5, orig. voice, pno)
Sextour Mystique (guit, harp, celeste, fl., clar., sax.)

ASSOCIATED MUSIC PUPLISHERS

Bachianas Bresileiras No: 5, movement 1
(Aria-Cantilena) {voice and guit.., arr. by
Villa-Lobos, fing. by A. Segovia)

COLUMBIA MUSIC CO.

Choros No: 1 {Revised and fing. by S. Papas)

EDITORA ARTHUR NAPOLEAQ LTDA.
RIC JANERIO

A Lenda do Cabocld (orig. for pno., arr, for guitar by Nelsan Pilo)
Choros No: 1
Modinha (trans. by N. Pilo)

GUITAR REVIEW

Madinha {voice and guit, GR No: 21)
Tarde Azul (from the film "Green Mansions”, trans. by Carlos Barbosa-Lima
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VIIl. VILLA - LOBOS'UN ESERLERININ SECILMIS
GITAR KAYITLARI

The Twelve Studies:

Turibio Santos, Erato Records (France), STU 70 496, 1971.
Narciso Yepes, Deutsche Grammohon, 2530-140, 1971.
Julian Bream, RCA, ARL 1. 2498, 1978.

Eliot Fisk, ECM, IC - 087 - 14 - 6757 - 1, 1984.

Andrés Segovia, Brunswick {(or reissues) Nos. 1 and 8, 1948.
Manuel Barrueco, Turnabout TV 34676.

John Williams, SMS 2827 (No: 1)

The Five Preludes:

Narciso Yepes, DG, as above.

Julian Bream, RCA, SB-6852, 1971.

Maria Livia Sao Marcos, Fermata {Brazil) 3031006, 1971.
Andrés Segovia, Brunswick (or reisseus) Nos. 1and 3 1955.
Eliot Fisk, EMI IC 067 146757.

Turibio Santes, Erato  STU 70496, 1871,

‘Manuel Barrueco, Turnabout TV 34676.

John Williams, SMS 2627

Choros No. 17:

Julian Bream, RCA, RB-6593, 1964.

Turibio Santos, Erato, STU 70913, 1976.

Jorge Morel, Guitar Masters Rec 5., 1005, 1983.

Heitor Villa-Lobos, RCA Victor (Brazil) 12-204, 1941.

Suite Populaire Brasilienne:
Manuel Barrueco, Turnabout TV 34676.
Julian Bream, RCA, ARL 1-2499, 1978.

Concerto:
Julian Bream, RCA SB 6852
John Williams, CBS 76369



IX. VILLA - LOBOS GITAR ETUTLERININ
INCELENMESI

ETUT -1

Mi mindr tonda arpej etldiidir. Bu ¢aligmada en dnemli sorun hizdir. Villa-Lobos par¢anin
basina "Allegro notroppo” ibaresi koymustur. (1) Bu etlid armonik rezonans havasi yaratir, her
nota bir digeriyle, kapsamit bir etki iginde birlesir. Baz: dnemli gitaristierin bu pargada kullandkiari
tempolar dyledir:

Julian Bream: 132
Narciso Yepes: 168
Manuel Barrueco 144
John Williams: 152
Elliot Fisk: 142
Turibio Santos: 140
Andrés Segovia: 144

Eger parganin Bach'in prelltlerine benzerligini ddsindrsek, (Bach, Villa-Lobos'un tannsidir)
temponun ¢ok hizli olmamasi gerekir. Ayni zamanda sabit bir ritmde galinmalidir. Parganin
baginda P (piano) nliansi vardir. Bu konuda gitaristler dis glglerini kullanirlar. SGzgelimi John
Williams bGtlin bir pargay! boguk bir soncriteyle, rizgar andiran bir havada galmistir. Bas nota-
lar 8 dl¢h, 3 vurusluk degerlerde verilmis, daha sonra onaltilik notalar hafinde yazilmigtir. Bunun
aniami kesinlikle basin kesik galinacadi olamaz. Bu yazis Barok stilin ip uglanndan biridir, £serin
quzeliigi her notanin berrakliginda ve her diglide sunulan farkli seslerin tekrarindadir. Besieciye
gére her arpej ilk seferinde forte galinmali ve arpejin tekrarinda piano galinarak eko efekti veril-
meiidir. Bu igitsel etki iki yoiia olabilir:

1. Forte - piano galarak
2. Daha uygun bir yolla sesin inisini kullanarak metalik-normal calarak. (Esigin dibinden ve
ortadan). '

{1) Buna ragmen teknik gelistimmek amaciyia da olsa hiz galigitmalicir.
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Gitarda boyle bir icra gok zordur. Arpejin her tekraninda parmaklarin ve koiun agi degistirmesi
ilk bakigta kolay gdzlikse de, pratikte oldukga zordur. Bestecinin istedigi duygunun ¢ok uygun bir
yolu, bazi notalara aksan vererek galmaktir. Biyle bir calm sag el igin gk iyi bir calisma oldugu
gibi, gok hog bir hava yaratir. Bazi gitarcilanin yaptigi aksanlardan érnekler:

Arpeji hizlandirmak igin telleri mendille yiikselterek galismak yararlidir. Aynca bu etlidi,
degisik rimierle galigmanin bilylk yaran vardir. Birgok yetenekli gitarist sait parmak hareketleriy-
le, hizi yakaliyabilseler de, sag el pozisyen degisimini koldan yapmak ¢ok daha dogrudur.

Galigma: P.i,m,a parmaklanyla 6., 5., 4. ve 3. telleri tutun. Sonra elin yerini ko hareketiyle
degistirerek 5., 4., 3. ve 2. telleri tutun. Daha sonra da 4., 3., 2., telleri tutun. Hareketi koldan yap-
maya (zen gosterin. Bu ¢aligma, sag eiin dogal bir tarzda hareketini saglar. Parmaklarin tele
uzunmasina gerek kalmaz.

Bag parmak ilk vurugta tirnakla ve kuvvetli, tekrarda ise tirnaksiz ve hafif caimalidir. Bag par-

mak parga boyunca 3. telin hizasina kesinlikle inmemelidir.

Arpeji bolerek galmarin bliyik yarariar vardir. OlglinGn son vurusu pianissimo ile biter. Bu
aiin tam bir kas gevsemesiyie yapilmalidr.
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Son (g vurugluk nota, el ve parmaklarin piano tekrari igin hazirlanmasini saglar.

Bag parmagin dogal refleksi, 6. tele vurduktan sonra 5. telin, 5. tele vurduktan sonra 4. telin
Ustlnde durmayi gerektirir. Ama 4. tele vurduktan sonra 3. telin hizasinda olmamalidir.

Sol elde akor gegislerini oturtabilmek igin, blttn parga blok akoriar seklinde ve gok agir bir
tempoda calinmalidir. Burada yine hareketin sadece parmaklarla degil, bilek ve kol yardimiyla
olmasina dikkat edilmelidir.

lik yedi 8lcii igin Srnek:

12-22. dlgliler arasinda mi sesi pedaldir. Eksik 5 eksik 7 akoru ise kromatik ofarak peslegir.
bdylece sol elin pozisyonu, bagintili olarak aymi kalir. Burada dnemii bir sorun kaydirmalardan
dogan Ust tellerin qicirtisidir. 2. ve 3. parmaklar ¢ok az kaldiriarak gegis yapilirsa sorun; kaimaz.
Bu calismay! blok akorlarla da yapmalidir. Villa-Lobos, gitar eserlerinde (goguniukla orta

bolimlerde) bos telleri pedal yapip, paralel akor kaydirmalarini sikea kullanmigtir. istenmeyen
seslere kars! bu teknik diger pargalarda da distnGimelidir.
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Nota Sorunlari: 19. dlcideki bas notasi fa diyez degil, mi olmalidir. 32. dignin 3.
yurusundaki pozisyon VIl dedil, VI olmalidir ve mi sesi armonik ¢alinmalidir. Aynica 32. dlginln
3. vurugunun, 3. notasinin Ustd @ olmalidir. 22-23. 8lgllerin tekrarli galinmasi parganin
gidigatina pek uymaz. Bu bollimd J. Bream tekrarli T. Santos, J. Williams, M. Barroueco, N.
Yepes, A. Segovia, E. Fisk tekrarsiz calmigtirfar. 24-25. dlglierdeki tekrar ise bu gitarcilarn
higbiri yapmamigtir, 30-31. digtlerin tekrarini ise T. Santos, J. Bream, M. Barrueco yapmis, N.
Yepes, J. Williams, A. Segovia yapmamigtir.

Bazi armonik ses sorunianni barindiran son 3 di¢lnGn orijinal el yazmasi $oyledir:
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31. olelinln 3. vurugunun 2. sesi olan mi orijinal notada natirel, basimda armonik, 32.
digtinin son akorundaki ince mi orijinal notada armonik, basimda natdrel olarak veriimigtir.
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ETUD 2

La major tonunda olan bu etidin Ustdnde "des arpéges” yazmaktadir. Ancak gitarcilarin
arpej caligmasindan anladiklan daha deisiktir. Bu da akor seslerinin farkli tellerde calinmas:
geklindedir. Kink akor (broken chord) seklinde degil. Buradaki galisma teknik agidan barok gita-
ristleri animsatmaktadir. Bazen diatonik gam ve arpej birlesir. Etidin bir 6zelligi de uzak pozis-
yoniara atlamadir. Parmaklama ve ligodolar en dnemli sorun haline gelir. Parcay! bir biitin olarak
analiz etmeden dnce, her Gigiide bu teknik sorun halledilmelidir. Villa-Lobos'un eserlerinde liga-
dolar anlamak gok zordur. Bazen mantikli olabilir (1. &igl), bazense anlagiimasi ¢ok zor (8.9.
Gigller) hatta olanaksizdir (18., 19. dicller) . Burada gitaristik bir ¢6ziim su olabilir: Giuliani bayie
bir durumda ne yapard:. Mantiki olarak digtnGidrse, her digiinGin Uglncil vurugunun baginda liga-
do yapiimasinin uygun olacagt gérilGr.

lik problem birinci dlciideki la-do diyez ligadosudur.Ligado yapilan iki nota arasinda genis
aralik varsa, parmak tele vurdugu anda bir girGitQ gikar. Bu sorunun ¢ézami, parmagi vurmak
yérine, daha kuvvetli bir basingla bastirmaktir. Bu durumda 4. parmak kol ile pres yapan {vuran
degil) elin ayasi ile birlikte galigmalidir. Notanin armonidinin stirmesi igin 4. parmak do diyez
notasinda kalabilir.
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Bu Gl¢andn bir diger &zelli§i de ¢apraz bare kullanimasidir. Yani 4. teldeki mi ve 3. teldeki la
notalarini 1. parmakia, 2. teldeki do diyez natasini ise 2. parmakia caimak. Bdylece en alttaki mi
notasi bog kalir. Elin durumu ¢aprazdir ve yalnizea 1. parmagin ucu 3. ve 4. tellere bare yapar.
Sol elin 1. pozisyondan, IX. pozisyona gegmesi sorununa gelince, akiida tutulmasi gereken sudur:
Sol elin bag parmagr anlik bir dayanak noktasidrr, elin hareketine bir engel degiidir.
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1. flglden, 2. Blglye gegerken son do diyez notasi, bir sonraki 8lglnin ilk sesi olan si
notasiyla birlesmelidir. Burada merkez 4. parmaktir. Ef si notasini galacak pozisyona geimeden,
parmak kalkmamalidir. Yani, yeni hareketin pozisyonu dnceden hazirlanmalidir. Bu hareketin kol
yardimiyla olmas gerekir.

W
H,' 1 ——
Nas S — 1 L —
RS- A A

1A) i 2

Et0din 2. dlglsy, |. pozisyondan, IV. pozisyona giden bir hareketi igerir. |. pozisyonda elin
durumu, 2. ve 3. parmakiann ayn egikte yer almalanna olanak saglayacak bigimde
hazirlanmalidir.

3. Blgl pozisyon degigikiikleri igirmez. Burada sorun asagi-yukari parmak hareketleri ve inici
ligadolardir. Kol hareketleri bu Slglide rahatlik sagiar.
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7. ve 8. dlgllerde ise iki tirid glglGk vardir: 1. pozisyondan, XIl. pozisyona atlama ve sapin
ikinci oktavinda yarim bare. Atlama hareketinde gerekli olan, kol ve vlcudun ahenkli hareketidir.
Gitar vicuda egimli bir agida olmali, sola ve dne rahat hareket edebilmelidir. XIl. pozisyondaki
yanm barede ise, bas parmad gitanin sapinda tutmamak gerekir. Dirsek éne degru bir hareket
yapar. Bag parmak ve isaret parmaginin birbirine bakmasi gerekir. Barede diger parmakiarin ha-
reketinin engellenmemsine dikkat edilmelidir.
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10. Olglndn bitimi ve 11 dlglndn bastangic! dogru parmakiandirma gerektirir. Aksi halde tek-

nik acidan zorluk gekilir.

11. 8lglndn bagindaki si notasimin 3. parmakla ¢alinmasi, 4. parmagin fa diyez notasina uza-

yabilmesi igin gerekiidir.

14. dlcl igin flging bir ¢dzim, ik ligadoyu yapmamak, ia'yt (5 telde) bos vurmak ve hemen
arkasindan bare yapmaktir. Bu arada 6. teldeki fa diyezi susturmamaya dikkkat etmek gerekir. 3.
ve 4. parmaklar ¢alindiginda kol bareyi bozmadan enlemesine hareket eder.

Etlidln sonundaki armonikleri icra etmek gok zordur. Bu bélimde ince notalann Ustlinde md
(main droite) kalin notalarin Gstlnde ise mg (main gauche = sol eile) isaretlerini géririz. Ayrica
rall., harm., duples ve pizz. yazmaktadir. Burada bir ¢dz0m de armoniklerin dogal armonikler ola-

rak kullaniimasi olabilir.
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Baz gitaristler ise armonikleri, natlrel seslerle icra etmigterdir.
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Onemii gitaristlerin kullandi§t metronom hizlar::

T. Santos: 116
M. Barrueco: 144
J. Bream: 129

N. Yepes: 128

E. Fisk: 164

Nota hatalari: 4. llinGn son notas arpej geregi mi yerine, re olmalidir.

Bazi gitaristler 12. 8i¢linln son fa diyez notasini kadans geredi sol diyez galmiglardir.
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ETOT 3

Re major tonunda olan bu etGdlin basinda da arpej etlidl yazmaktadir. {Orijinal el yazma-
laninda bu ibare bulunmaz.) Etiit esas olarak inici, ¢ikict ligadolarla ilgilidir. Baz ligadolar ser-
bestge yapilirken, digerleri bir ya da daha ok sabit parmak kombinasyonlariyla yapiiir (bare, akor

gibi).

Galigmayt mantikli bir duruma getirebilmek igin, dncelikle dogru bir parmaklama yapmak ge-
rekir.

1. dlglintn son ligadosu (do diyez- re), ikinci tekrarda 2. ve 3. parmaklaria calinir. (ilk defada
1. ve 2. parmaklarfa.) Bunun nedeni koiay bir gegis yapabilmektir. Ayni sekilde, 2. lgndn son
vurugundan, 3. dlglye gegiste benzer bir durum vardir. Sol - fa ligadosu 4. ve 2. parmaklarla
yapiltrken, 4. parmagin alt telin 3. esiginde durmasi igin kasimasi gerekir. bu parmaklama
ardindan gelecek olan re-si ligadosu igin, 3. parmad serbest birakir. Bu ligado 6zel dikkat ister.

3. parmagin alt tele degmemesi igin, eli hafifge kaldirmak gerekir. Tekrarda bu figado, gegisi
kolay yapmak igin 2. parmakia galinir.
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4. dlclide degisik bir sorun vardir. Burada kismi bare kullanimi, 1. parmagin alt teldeki fa di-
yezden, 5. teldeki si notasina zor olan hareketini engeller. Gdz(im 1. parmag bare gibi
yerlestirmek, ancak bitin teflere degil, parmagin alt kismiyla sadece 1. tele bastirmak, ardindan
5. teldeki si notasini bare yaparak ¢almaktir.

Franck Koonce bu teknikten "hinge bar” olarak bahseder. Gitarda aiigila gelmis tekniklerden
degildir.




6. digldeki; akor dnce 1. pozisyondan, tekrarinda ise V. pozisyondan alinabilir,

10. Giglden, 11. diglye geciste, 1. parmadin ¢apraz hareket yapmamasi igin bareyi si
notasinda yerlestirmek gerekir.
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14. biglde orijinal el yazmasiyla, nota ansinda fark vardir. £l yazmasina gore 3. vurugun ilk
notasi re olmaldir.

21. ve 22. flcllerde ¢apraz bare gereklidir. 1. parmak si bemol ve fa basarken, 2. parmak 2.
telde re notasindadir.

26. dlglde ise, X. pozisyonda yarim bare yaparak galmak tercih edilmelidir.

Nota sorunlari: 3. 6igUnUn itk notasint Yepes do, diger gitaristler do diyez ¢almiglardir. 14.
digtndn Ik vurusundaki akor seslerinin uzamast istenmistir. Bu teknik agidan olanaksizdir. Bura-
da ¢bzUm sadece bas notasinin uzamas! olabilir. Benzer durum 2. 8i¢lide de vardir. Ancak ako-
run bog tellerde olmasindan dolay, burada sesler kismi olarak uzar. 15. élglnin itk akorundaki
do diyez sesini J. Bream do naturel olarak ¢almistir. 30. Slglinin 1. vurugundaki akora iki
vurugluk deger, basa ise bir vurugluk deder veriimistir. Akorun normal sdresi bir vurugluk olmas
gerekir. Son Bigiideki, armonikler burada da problemdir. Aniagimas: gok gictir. A3 ve D4
yazimindan ne kastedildigi anfagilir degildir. Armonik ses olarak yaziimayan, ince re notasinin
Ustlnde ise vos (o) isareti bulunur.

J. Bream, E. Fisk, M. Barrueco VI perdede iki harmonik ses calmisiardir. T. Santos ise VIIL.
perdede iki harmonik ve 1. tel, X. perdede normal re sesini ¢almighr.
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ETUT 4

Sol majér tonundaki bu etit, tekrar eden akorfar igindir. Akorda bulunan tiim sesferin asit ola-
rak tinlamasi gerekir. Brezilya'll gitarist Trubic Santos, pargay: kendi folk muzikieriyle, cazim
kangtmi olan "bossa-nova" ya benzetmigtir. Ancak tempo bossa-novada oldugu gibi karmagik
degil, daha rahat bir gekilde gider. Parcanin baginda ritme iliskin olarak "un per moderé" ibaresi
vardir. Qriinal el yazmasinda ise "andante” yazmaktadir.

Gitaristlerin kullandig) metronom hizlar: s6yledir:

J. Bream: 94
E. Fisk: 53
N. Yepes: 56
T. Santos: 46

Ritmde yavaglama isaretleri gesitli yerlerde konulimustur. 1-2. ve 3-4. digiilerde "rit." yazmak-
tadir. Ancak daha sonra "a tempo" yazmaz. Villa-Lobos bu etiidin ¢aliminda daima bos tellerden
yararlanmayt Snermigtir. Bu etit bog tellerden ve gitar akordundan yararlaniimak igin yazilmistur,
Ancak bu girig di¢lisi igin gecerti degildir.

1. ve 3. dlgller, sonra da 2. ve 4. digliler ayni melodik yolu izler. 5. ve 6. digliier aymidir ve
29-30. dllierde tekrar edilirier. 8. ve 9. 8ighler armonik olarak ayn olsalar da melodik olarak ben-
zerler.

Bu etlit igin séylenecek en dnemli calismalardan biri de akorun bir sesini digerlerinden Gne
gikarmaktir. Ornek ofarak 23. ve 24. dicllerde, melodi orta sestedir ve orta parmak (m) daha kuv-
vetli calinmalidir, Bu sorun igin bir ySntem, m parmagini tirnagin daha gerisinden tele vurmak ola-
bilir. Ya da konsantrasyonla gi¢ bu parmaga yilkienebilir.

Nota hatalari: 27. Qlglinin 3. vurusuyla, 3. Bigindn 3. vurusu aynidir. 3. 8lglideki re notast,
re diyez olmalidir. 38. lglinin 2. vuruguyia, 46. dlgindn 2. vurugu aymidir. Orta ses la diyez
olmalidir. 47. 6ldndn 1. vuruguyla 39. élglinin 1. vurusu aymidir. 7. dlgiideki fa diyez notast, fa
natirel olmalidir. 62. élglindin 1. vurusunda bir sifir faziadir. Ayrica 10. dlciintn ik vurusunda 2
tane bas veriimistir. Ancak ikinci basta akorun vurulup, vurulmayacagi belli degildir. Turibio San-
tos burada 1. basla birlikte 2 kez akor vurmus, daha sonra 2 kez mi bas notasini galmistir.
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Parganin baginda hig bir ariza yoktur. EtGdin modal bir karakteri vardir. Baginda teknik an-
lamda hig bir ey yazmayan ik etlidddr. Eger uygun birgey diglinmek gerekirse "ostinato” olabiiir.
Villa-Lobos basian ve orta sesleri gok akilica kullanmigtir. Ancak parga yine de ok gitaristik
degildir. Turibio Santos'a gbre Brezilya folk gitarinin (viola caipira) dzelfiklerini yansitir. Parganin
baginda "andantino” yazmaktadir. Ancak ilk iki dlglden sonra, parga dinamik bir dzellik tagimaya
baglar. Kayitlarda gok degisik hizlarda galinmigtir.

Onemii gitaristlerin kullandikiar metronom hizlan:

N. Yepes: 62

E. Fisk: 106

T. Santos: 85

J. Bream: 134
M. Barrueco: 123

Bu etiit, sirekii olarak birbirini izleyen Uglllerin olusturdugu ¢ok iyi disinlimis bir yapi
(izerine kuruimugtur. Uglélerin olugturdugu bu yapiya, st partide bir melodi hatti ve buna kars: bir
de bas hatti eklenmigtir. Parganin yapisinin glzelligi, ¢tkanlan seslerin renginde, kalitesinde ve
birbirine paralel olarak gefigen Ug partinin dinamik seviyesinde ortaya gikmalidir. ik iki 8iclide,
dalga dalga birbirini izleyen sekiz notanin olugturdugu yap:, parganin sonuna kadar devam eder.
Ostinato partisi gok degisik digimlerde ifade edilebilir. Yepes ¢ok agir icra ettigi bu pargada, osti-
nato partisini staccato olarak calmighir. Bu notalarin geri plana gitmesi, bir gok yorumcu
tarafindan engellenmistir. Bu notalar eslik olarak digundimemeli, sirekli bir efekt olarak hissedil-
melidir. Ostinato partisi stirekli iki ayr telde icrayr gerektirir. interval hep {glidir. Gitarda bunun
tek telde olmasi pek hog oimaz.

Sistematik tekrarin bir UrlnG olarak dlzenli bir gekiide devam eden ritm ve notalarn
arasindaki iligki ciddi bir hava yaratir. Géreceli olarak kah denilebilicek bu yapiya kargilik, dgiincd
diglide, Ust partide degisik bir ritmsel yapiya sahip meiodi hatti belirir.

Besinci éigiide bas partisi belirir ve ¢ parti arasinda armonik bir etkilegim s6z konusu olur.

Bu etkilesimde her bir partinin etkisi gdrGidr. Bas ve soprano partilerinin ayr ayri baskin gikmalar:
gereken bollimler oldugu gibi, her dg partinin beraberce geligiminden zevk alinacak bélimier de
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vardir. Ama bu etldin giizelligi ve zarafeti, her bir partinin tam zamaninda ve gerektigi kadar vur-
gulanmasiyla ¢ikar. Bu igi yapmada sag el gok Onemli bir rol Ustlenir. Degisik kuvvetteki
vurugfaryla her bir partiyi baskin gikanr, ya da geride tutar. Uglinci digtide baglayan Gst parti, sa-
dece gegitli vurug seviyeierinde degil, bazen dértiik, bazen de sekiziik notalarla gogalan bir form-
da tekrarlanir. Ugliilerin meydana getirdidi yapi dedismeden devam eder ve birbirini takip eden
basia, soprano partilerine kargi daha hafifce ¢alinmalidir. Sekiz notanin olugturdugu bu bélimin,
nasil olup da bdylesine sakin bir hava yarattigi, gergekien hayraniik uyandincidir. Eser derin bir
siirsellik ve nostalji tagir. Geligme iginde Villa-Lobos, Brezilya halk miziginde kuilaniian 6zel bir
ss notasini kullanmigtir. Bu sis notast "expressive” (duygu yakla) bir anlam tagir. Villa-Lobos bu
6zelligin hem bu etlit, hem de 10 numarali etlit igin gegerli oldudunu sdylemistir. Bu etlitler Ama-
zon bblgesinin dzelliklerini tagir. Villa-Lobos'un deyimiyle 8 ve 10 nolu etliler "Amazon
etUtleri"dir. SUs notafan elin yardimiyla yapiimaiidir. Béylece, asadr dogru teli gekerek major ikili
yapan parmak, bir alt tele dokunmaz. Bu siis notast vahsi bir ¢iglik gibi ¢ikmalidir. Mizikal kav-
ramiarin otesinde, duygusal bir gérevi olmalidir. Dogal bir geligmeyle, tonun inceden kalina dogru
olan sis notasina kargi, 15. 8lgl kalindan inceye dogru majér ikili bir sis notas igerir. ama bu
sefer bas partisinde degil de (st partide.

Uzak pozisyona gegisi kolaylagtirmak igin, 16. dlglinln sonundaki notalar, asagida belirtilen,
tel ve parmak numaralanyla olmalidir.
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27. ve 28. blciilerde si natlirel, si bemol ¢alindiktan sonra kaybolmamalidir,
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37. biglden, 40. diglye kadar olan bdlimde sad el parmaklarinin kantrolline, ézellikie dikkat
etmek gerekir, ¢lnkil.bu béilimde birbirine kargit ¢ partinin tam oir igitsel etki yaratmasi igin, tel-
lerin degisik kuvvetlerle gekilmesi gerekir.

Ritmik yap!, diger seslerle birfikte, 41. 8iclde {crescendo) mizigi finale tagir. Bu arada tema
ritmik uzamayla 43. diglde tekrar oelirir. 45. diglide asadt dodru, kesin ve gUglG bir gam ile
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¢OzUiGr. Bu, 46. dlgide "paino subito" ya yol agar. Burada hava yavasga degiserek tonal olur,

Yeni dislnce kisa bir stire (46. ve 55. Gicller aras|) devam eder. 56. diglde bas do ile ilk temaya
déndaldr.

Pargada nota soruniari gunlardir: 27. ve 28. élglilerin baginda stisleme (ornament) notasi
vardir. 27. diglide hem slsleme, hem de ardindan gelen esas notaya aksan verilmigtir. Bu
farkliigin nedeni pek agtk degildir. 46. Sictide "paco meno” ibaresi vardir. Ancak gitaristier buna

pek uymamiglardir. Yepes bu kismi daha hizh galmigtir. Bream ve Barrueco ayni tempoda, San-
tos ve Fisk diglk tempoda ¢almiglardir.

48. GlgGdeki mi notas, orijinal el yazmasinda mi bemol geklindedir.

Basih nota Qrijinal el yazmast
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85. Glgldeki armonikler yine tam anlagilamaz. Orta partideki do notasi normal gézikmekte,
ancak notalann UstGndeki U¢ tane yuvarlaktan do notasinin da armonik galinmasi gerektigi
aniagiimakiadir. J. Bream do notasini normal, diger iki notayl armonik calmistir. T. Santos, E.
Fisk ve N. Yepes Uglni de armonik calmiglardir.




ETUT 6

Mi mindr tonunda olan bu etld akorlarla ilgilidir. Akor caligmasi yapmak ayni zamanda sag
ve sol elin birbirleriyle uyumiu calismasini saglamaktir. Bunu yaparken armonik bGtinligo
olugturmak ve yliksek sesin olugturdugu meiadi hattint &n piana gikarmak gerekir. Parga teknik

- agidan kolay degildir. Akor gegislerini oturtabilmek igin uzun bir ¢aligma gerekir.

EtlidUn cok yaiin bir formu vardir. Ik éigldeki 4 akor galigmanin ana motifini olusturur.

Poco Allegro
=z ==

sfs
Parcanin formsal agidan gidisah su sekiidedir.

1. béllm: 1. ve 18. digtler arasi. (18 Bigl)
2. bolim: 19 ve 27. bigller arasi. {9 Gicd)

3. bbllm: 28. ve 45. dicller arasi (18 dlgi)
4. bélam: 46. ve 54. dicller arast. (9 6lgD)

Coda: 55 ve 56. 6lgl M: mindr tonunun 6. derecesiyle baglar, dominant-tonik olarak biter.

Parga gesitleme tarzindadir. Her bdlimin son élgisy "rall”, takip eden &i¢lsd ise "a tempo”
olarak gbsterilmigtir. Akor yapisi bakimindan, esas tema ilk Glgd iginde belirienmistir. Bundan
sonra tekrarlar bu temanin kiglk degigikiikieridir. 3. bdlimde baglar ayriir. Bas ve melodi
kargilikl olarak, esit Gnemde galinir.

Parganin baginda ilk G¢ dlgi, birbirleriyle aynidir. Her &igldeki ilk akor "sforzato" olarak

calinir. Diger akorlarin da kesik ¢alinmasi gerekir. Mlzik Arjantin tangolarina ve Giney Amerika
folk miziginin akompanye stiline benzer. Tempo oiarak "Poco Allegro”dur.
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Gitaristerin kullandigr metronom hizfari:

N. Yepes: 59

E. Fisk: 74, 81

T. Santos: 68, 76
J. Bream: 71, 96

llk akor bag parmakla galinir. Melodiyi 6n plana gtkarmak igin su teknik uygulanabilir: ilk beg
ses bag parmagin etli kismiyla, son ses tirnakla ¢alinir, biylece ylksek ses énde tinlar. Bag par-
mak alti tel Uzerinden gecerken, ne kadar hizli galinsa da dogal bir arpej ortaya ¢ikar. Ancak bas
parmagin hareketi "sforzato" yaratabilmek igin en uygun yoldur. fik akorun bag parmakla calimi
ritmi bozmamalidir. ik akoru izleyen (g akor arpej galinmamali, tersine "staccato” galinmalidir,
Bu akorlar ayr (non-legado} galinarak, ritmdeki sekizlik notaiar vurgulanmalidir.

3. ve 4. akorlarda tam bare uyqulanir. Ancak bas ses fa diyez, son akorda uzamamalidir.
Bunun en uygun yoiu, bas sesi sag elin bas parmaginin kesmesidir. P, i, m, a parmaklanyia
calinan 4 sesli akoriann, melodi hattini oraya gikarabilmek igin degisik bir teknik uygulanir.
Yizlk parmag: biraz agik tutularak parmaga ek bir kuvvet verimeden telle temas edilir. Bu
vurugta "a" parmagt esige yaklaghd igin daha kuvvetli bir ses gikarir. aynca ince ses daha meta-
lik ve net olarak diger seslerin dniine gecer.

28. dicliden baghyarak, bas parmagin daha énem kazandi§ gesitleme baglar. Burada par-
maklar asagidaki gibi olmaiidir:

a;‘empo CI[__S_ - CIT.____;___
< >---,"" ~

:’;_ Sy iy
RIS

Nota sorunlan: 23. éiglintn 2. vurugunda si natiireldir. Gesitlemesinde ise bu igaret unutul-
mustur. 80. 8l¢inidn 1. vurugunun Gstinde bir sifir fazladir. 33-46. dicliler arasi icin "meno” ibare-
si vardir. Hemen ardindan "A tempo 1" ibaresi bulunur. Ancak gitaristler bu pdlimin temposun-
da herhangi bir degigiklik yapmamiglardir. 55.-60. Slgller arast yine "meno” vardir. E. Fisk 1.
lglyd agir calmig, J. Bream ve N. Yepes yavaglama yapmamig, T. Santos ise en sonda
yavaglama yapmigtir.




Pargada eksik 5, eksik 7 li akorunun kaydiriimasi sikga kullamimigtir. Bu bdlimlerde Ust teiie-
rin gicirtitan Gnemii bir sorundur. Ait dort telde yapilan kaydirmalar igin 4. teldeki parmag, orta 4

telde yapilan kaydirmalarda ise 4. ve 5. tellerdeki parmakian kaidirarak gegis yapilirsa, bu sorun
ortadan kaikar.
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ETUD 7

Mi majdr tonunda olan bu etlidin ¢alinabilmesi igin gok iyi bir teknide gereksinim vardir, Etit
gam, ligado, arpej, bare gibi bir gok degisik teknigi igerir.

Eilt, A -B-A-C - final formundadir.

A =Trés anime - ilk 12 8IgQ

B = Moins {Meno) - 13 - 30. éiguler

A = Birinci bdliim{in tekrar sunumu - 31-40. éigiler
C = Pio Mosso - 41 - 55. dlgiller

final - vif = 53-56. digtier.

ik bdlumde inici gamiar vardir. Bu gamlar bestecinin istedigi hizda ¢almalidir. {Daha hizi ve
kontrol digi degil.) Tum notalar tek tek duyulmalidir. Bu bélimU kolaylagtirmak igin ligadolar konu-
labilir. Son mi diyez notasi da bag parmakla galinabilir.

Trés anime

Ancak apoyando vuruglaria, ligadosuz ve forte bir galim, zor olmakia birlikte ok daha iyi etki
yaratir. Sag elde i,a parmaklariry kullanmak, sirati arttirabilir. Her tel degistiriste el de yukar
dogru gtkmalidir. Sol elde de aym sekilde bir hareket olur. Gam mi majér Gzerinedir ve altere edil-
mig mi sesiyle biter. Modllasyon énce fa diyez mindre, daha sonra sol diyez minére dogrudur.

2. dlglde parmaklama sorunu vardir. 2 rnek ¢bzim:

N 2 R . mVL VI
Position: {11 1 Lo Position: 111 P gf""—\
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2., 4., 6. Olcllerdeki akorlarin ritmik etkisi, gam pasajlariyla kontrast olusturur. Bu nedenle
akorlar kirik calinmamalidir.



9. diglden baglayarak, kromatik inici sol diyez notasinda son bulan inici bir gam vardir. Bitin
bu farkil gamlar, ik dlglden ¢ikar. Etldin birinci béliminde sabirsizhik ve gerginlik havasi vardr.
Bu atmosfer, son notasi fa olan 12. Gliglde biter. Bu fa notasi bir sonraki diglde tekrar ediir.
Ancak buradaki ¢aliminda farkli bir renk gereklidir. Re mindr tonundaki B b&ilimi dominant 71i
akoruyla baglar. Fa notasi apojatlrdir. 5. teldeki pedal sese ragmen, bu bdilimiin tonal etkisi
zayifttir. Bu bdlimde, agik telleri kullanarak yapilan arpejle destekienmig melodi vardir. 1.e ve 2.
parmakiar ayni dizende kalir. 3. tel agiktir. (14. diglde 2. tel agiktir.) Onceden planianmis olarak
paralel bir inig s6z konusudur. Bir kag istisna diginda melodi "a" parmagiyla gakinir. Melodi
hattinin olabildigince glc!0 olarak, apoyondo icra edilmesi gerekir. Baslar ok glgld olmamall,
melodiye kendini uydurmalidir. Bas ve melodi ayni anda galinmaiidir. Aksi halde ritmik anlayig
bozulur.

26. ve 27. dlgllerde dikkat sag ele veriimelidir. a, m, | parmakiarinin strekli kullanimiyla
onaltilik notalar, (glemelere dénlgebilir. Eger bastaki onaltihik sus uzun tutulursa, aynt sorun orta-
ya Gikabiir.

Bu béliim igin iki ¢dziim:

C bdlima, 41. dlglide, melodinin zayif vuruglarda belirlendigi parelel akortar serisiyle kendini
gbsterir. Aksanlar bu bélimde bas partisindedir. Baslann dayanarak pulgar teknidiyle bag
parmag! bir alt tele dayayarak galinmasi uygun olur.

46. dlcliden baslayarak, tonik pedall Gzerinde, birinci gevrilmig (¢!l akorlar, trillerle sisll ola-
rak ortaya ¢ikar. Trillerde kol ve bilegin yardimi olmalidir. Yarnim bareyle ¢alinan akorlarda, triller
1. ve 3. parmaklarla olabilecedi gibi, hiz! saflamak igin 1, 2, 1, 3 siralamasiyla ¢alinmasi daha
dogrudur. Bir gok gitarist bu bélimd arpej olarak galmigtir. Bdyle pratik bir yolun dogrulugunun
kanitlanabilir bir yani oiamaz.
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Onemli gitaristlerin kayitianinda kullandiklan metronom hizlar: séyledir:

N. Yepes: 143

E. Fisk: 161

T. Santos: 136

J. Bream: 152

M. Barrueco: 152

Nota sorunlan: 6. éi¢iinin 3. vurugundaki itk nota la degil, la diyez olmalidir. 8. dl¢inin son
notasl la diyez olmalidir. 17. 8iglnin 2. vurusunda 3. ve 4. notalar ters yazimishr. Yer
degigtirmeleri gerekir. 22. dicindn 1. vurugundaki baslar fa diyez ve do diyez olmaiidir. 18. ve 25.
dlglierdeki glissandolar, birgok gitarist tarafindan yapiimamigtir. 29. dlglde gitann 6 teli olmasina
kargin, ayni anda ¢alinmasi gereken 7 nota bulunur. Gift olan si sesini tek calarak bu bdlim
¢ozimlenir. 39. dlclde Turibio Santos bir digl fazla galmigtir. 9. ve 10. digllerdeki, bu bolimun
benzerinde oldugu gibi, 41. éi¢ldeki "pio mosso” pek uygulanmaz. Bunun nedeni, etdln bundan
sonra teknik agidan ok zor olmasidir. J. Bream, T. Santos, N. Yepes bu bdlimde
yavaglamiglardir. M. Barrueco ve E. Fisk ise hizlanmiglardir.



ETUD 8

Do diyez minér (zerine olan bu parga, en ¢ok galinan etltierden biridir. Bunun nedeni et(idin
guzelliiyle birlikte, teknik agidan pek zor olmamasidir. Diger etiitlerden farkl olarak, Villa-Lobos
parcanin bagina metronom hizt koymugtur: Modere (1/4 = 80). Ancak gitaristler yine de degisik
hizlar kullanmiglardir.

N. Yepes. 40

E. Fisk: 82

T. Santos: 52

J. Bream: 48

M. Barrueco: 60

Pargada h(iz(nld bir ifade vardir. Zaman zaman ritmde serbestlik, anfamli bir duygu yaratabi-
lir. Bazi gitaristler instruction bdlimdnden sonra biraz hizianirlar. Villa-Lobos geng yagta Brezil-
ya'yl gezme olanagini bulmugtu. Bdylece Rio'da hig bir zaman duyamadigi ritmieri kegfetti. Gitar
Brezilya'nin ulusal galgisidir. lyi bir gitarist olan Villa-Lobos bu birikimini gitar digi miziklere de
yansitmigtir. Brezilyall gitarist Turibio Santos, Viiia - Lobos'un miziginde, bagin melodi, gdvdenin
armoni, ayaklarinsa ritm oldugunu sdylemistir. Bu par¢anin ritmi orta tempodaki bir Kuzey Brezil-
ya ritmi olan "Xote"dir.

Xotede bas hatt: su gekildedir:
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Akompanye eklenmesi su sekiide olabilir:
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Melodi sesi eklenmesi su gekilde olabilir:
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Diger bir yazim gekli su sekiide olabilir:
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Az bir degisiklikle 8. etlide ulasinz:
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Xote ritminde vurguiamalar ¢ok dnemlidir. Etlitde bu vurgulamalar belirtiimigtir.

Bazi gitaristler Villa-Lobos'un miziginde ritmie oynamay: severler. Ancak bu durumda duygu
tiimlyle degigebilir. 15. Glglide sikga yapilan agagidaki ritm degigikligi, parcay! Ispanyol mizigi

J EJ |
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8 nolu etlt popler sarki niteligindeki basit bir temaya sahiptir. Kimi zaman emproviza:'s:y'o.r:!}ii-_f‘__; L
lenimi uyandirsa da saglam bir yapi Uzerine kurulmustur. Tema ilk dicllerde baslarda hissedilir”\ie B
kromatik olarak inen bir artmig dértiliyle, bir majér G¢lindn bas seslerle birlesen ikili akorianyla ta- ;f; :

mamianir. Bu bélimiin bagh ¢aiinmasi ¢ok dnemlidir.

havasina sokar.
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lkinci bélimde (15. dlgl) girig temas, kiiglk degigikliklerle, yukar! notalarda kend_ini: g_ééﬁ_@tlrf'
Armoni ritmik bir form{lii tekrarlayarak parcaya 6zel bir hava verir. T0m etlit ikilik nozaiar'la-geusi“r-;-zg;;_5
ama ritmik geligim ikilik notaiara kati bir gekilde bagl degildir. Aksine parca, gesitii ritmik figlrlerin '
zarifge girmesiyle, gittikge armonik ve melodik bir kumas gibi dokunarak, ir &lg serbethgs deg' S

Su uyandirir.

-36-



Par¢a, bag parmagin tirnak darbeleriyie 6n plana ¢ikartabilecek notalarla basiar. Burada bag
parmak pulgar olarak kullanimamalidir. Ancak notalar, zarafeti bozmadan forte calinmalidir.
Bunun igin de teli mimkdn oldugu kadar itmek gerekir. Gitaristin teknigine gdre, gerekirse bilek
hareketi de yapilabilir. Kromatik olarak inen tiz saslerde kullanilan armonik eglik, orta ve isaret
parmaklariyla calinmalidir. burada orta parmagl kprlye dogru agmak, metalik bir garki
havasimin ayrigmasini saglar.

6. dliden, 7. dicliye gegerken zoruniu olmamakla birlikte Il. pozisyonda bare kullanilabilir.
Bunun nedeni bir sonraki dlicideki fa diyez basi galarken, 1. parmagin 4. telden, 6. tele
ziplamasidir.

13. ve 14. dlgllerdeki tekrarda, la notasin 6. telden gok, 5. agik telde galmak tercih edilmeli-
dir. Bunun nedeni agik telin uzunlugundaki armonik zenginliktir. Bu armoniklerin bazilarinin eksik-
ligi nedeniyle, 6. teldeki sonorite daha lisith olacaktir. Bu yéntemin bir diger yarari da, V. ve IV.
pozisyondaki barelerin, teli siyirarak ¢ikardigr gicirtilarin engellenmesidir. Ayrica IV. pozisyondaki
bare bog telde olan la sesini tam zamaninda susturur.
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14. ficGnlin tekrarindaki son akorla, baslarda sunuimug temanin tizierde gériimeye
pasladigr onu izteyen akorun bagini gérmek oldukga ilgingtir. 14. Slglideki re notasi, parganin yo-
rumu agisindan blylk nem tasiyan, inici kromatik gegisi tamamlayan (mi, re diyez, re natirel,
do diyez) do diyezle kansarak bir badiant notast gdrevi Ustlenir. 14. dlgiden, 15, diglye
gegerken 6. telde olan bare, 5. tele inmelidir. Bunun nedeni, 8. telde gereksiz olarak basiiacak sol
diyez notasinin olugturacad! armoniklerin olumsuz etkisidir. '

Ayni pozisyonda olup, farkli yerfesimlerde olan iki bareyi gerektiren bir bagka drnek, 19, 20,
21 ve 22, dlgllerde teknik gereklilikiere bagli olarak, (¢ deisik sekilde basilan II. pozisyon bare-
sidir. 19. diclde bare 5. tefin Gzerine gelir. 6. tele cikmasi gereksiz gU¢ kaybidir. 20. él¢lde bare
ilk 4 teli kapsar, glinkd 5. teli bog birakmak durumundadir. 21. ve 22. diglilerde bare bltn teller:
kapsamak zorundadir. Glnkd 22. 8igiide 6. telde bulunan fa diyeze tam bir hazirlik yapilmalidir.
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Parganin sonundaki armonikier IX. perdede 5. ve 6. telierde ¢alinmalidir.
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Nota Soruniari: 46. diglide bas re notasinin yaninda nokta vardir. Ardindan ¢alinacak ikinci
re notasiyla, ilk sesin uzamasi séz konusu olmaz. 48. 6igl de benzerdir. 49. Slglinin sonunda
"rit" vardir. Ancak ondan sonra ne zaman "A tempo” olacad! belli degildir. 4. dlgldeki glissando
yapilamaz. Hem bog telden dolay: kaydirma olamaz, hem de basin susmasi séz konusu olur.

14. 8lgUndn tekrarinin 2. vurugundaki fa diyez notasini, J. Bream ve N. Yepes fa naturel ola-
rak galmiglardir. 28. ve 28. 8igliler, 70. ve 71. dlglilerle aymdir. ilkinde yazili olan "cres” ve "ani-
mando”, ikincisinde yazimamigtr. Blylk bir olasilikla Villa-Lobos gitaristin  hafizasina
glvenmigtir. 80. Siglide Villa-Lobos bir armonik, bir de normal nota yazmug, ancak Ustine armo-
nik anlamina gelen iki tane sifir koymustur. Gitaristler iki notayr da armonik olarak galmiglardir.




ETUD 9

"Trés per anime" iie baglayan bu etlit igin besteci 3 diyezli bir anahtar koymugiur. Bu, son
akor da digindlilrse, parganin fa diyez minér oldugunu gdsterir. Ancak benzerlerine gore, bura-
daki tonalite gok daha serbesttir. Zaman zaman bog teller kullaniir, bu da tonalitenin

bulaniklagmasin getirir.

iik bélimde sagd ef bag parmag;, inici bir melodik hatti takip eden bas partisini calar.

Tres peu anime
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Bu akorlar zinciri ik sekiz 6lgl devam eder. 9. Glgiide etlit agiir. 10. 8lglde arpej (do diyez
mindr 7 1i), inici bir gamla takip edilir. Bu 6lgiide altilamalarin bulundugu ritmik bir degigim vardir.
Besteci bu dlginin 39. digldeki tekrarmda, IV. pozisyondan galinmasini istemigtir. Gok iyt bir
galimia, bu elbette ki dogrudur. Ancak arpejin daha iyi-tinlamasi ve bGlimin daha rahat
calinabiimesi igin bir ¢ézim daha vardir. |. pozisyondan baglayan bu ¢aiimda, arpejin ik bes
notasi, sot el parmaklarinda hig bir degisim yapiimadan ¢aiimir. Bu gekilde hem her telin dogal re-
zonansindan yararlanilir, hem de akorun tonidi olan do diyez uzatilir. ik altlamanin son notas!
olan sol diyezi 4. parmakla galmamak gerekir. GUnk{ bu durumda, el |.pozisyondadir. Béylece
IV. pozisyona en kitd zamanda gegis yapiimig olur. Ayni zamanda seste bir bozulma olabilir.
Eder bu gegiste agik mi telinden yararlanilirsa, 1. ve 4. parmaklaria alinan sol diyez ve si nota-
lan daha pariak olur. Aym zamanda ritm de daha netlesir. Bu bdlimin 3. vurugundaki |. pozisyo-
na donlste de, bog si telinden yararlanmak gerekir. Bog si sesinin uzamasi, do diyez mindr 7'i
arpejinin 7. derecesi olarak uyumiu olur. i




Agik tel kullanmadan da bir parmaklama olabilir. Burada dogru parmaklama, IV pozisyondan,

| pozisyona gegerken 3. tefi kullanmaktir. Bu, gegisi parmak hareketiyle degil, bir sigramayla yap-
may! saglar. BOylece teiden isienmeyen bir gicirt gikmasi engeilenmis olur.
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11. Giglyle, 16. 6lgl arast agik tellerin sistematik kuilamimiyla belirlenir. Melodi 4. teldedir,
bas ona paralel bir gekilde gider.
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Bu bélimde de paraiel kaydirmalardan dolay! gicirti sorunu vardir. 1. ve 2. parmaklan birlik-
te, ya da tercihe gbre bir tanesini havadan zipiatarak galmak, bu soruna ¢6zim olur. Melodi 4. tei-
dedir. Bu teli galan isaret parmag biraz geriden vurarak, melodiyi ne gikarmalidir.

28. ve 29. Glglierde, basta ve melodide kromatik ters hareket vardir. Bu béilimde bu iki parti-
yi dne gikarabilmek igin, bag parmagi ve yGz{k parmagini iyi kullanmak gerekir. Son vurugtaki fa
diyez mindr akoruyla birlikte yeni bir bélim baglar. 3. bdIGm ilk 17 Slglnin tekrandir. Ancak akor-
lar arpejlere dondsmistlr. TUm etlt A bélimindn gesitlemeleri Gzerine kuruludur. Bu bolam,
sGsleme notalanyla arpej geklindedir. Bu basit yapiya ragmen, Villa-Lobos mizigin zarafetini
korur.
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40. dlcG bagka bir gegitleme sunar. Teknik terminolojiyle, agik tellerle kangik ligado. Bu
bélim iki sekilde alinabilir:




1- Kangik ligadolan kol ve bilegin yardimini akilda tutarak, 4. parmakla gakmak.
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2- Sag elin yliz(k parmadin ustaca kullanarak, son si notasini 2. telde galmak. Bu sekilde

yainizca bir gikict ligado kullaniimig olur. Son nota ofan si, ylzlk parmagiyla sanki ligado
yapiyormusgasina hafifce ¢aiinir.

44, ve 45, dlgllerdeki ligadolar daha da zordur. Asad: pozisyonlarda teller daha yliksektir ve
4. parmagin galigmasi zorlagir. Burada ¢dziim, yalmz inici ligadoyu yapmak olabilir. Bdyle bir
¢bzime ragmen, bu bélimin caim yine de zordur. 6. ve 4. tellerdeki alhhilar ana melodiyi

olugturur. 4. parmakla yapilan ligadolarsa geri plandadir. Ancak temiz duyuimasi gerekir. Bu da
sapin diplerinde ¢ok zordur. Bos tele dogru ligado yaparken iki hareket ofur;

1- Parmagin direkt hareketi

2- Parmagin komsu tele degmesini engelliyen kesici bir hareket.

Bdyle zor bir pasajda, kolun dogru bir hareketi rahatiahic! olacaktir. Sesin temizligi igin par-
mak, ef ve kol kombine hareket eimelidir.
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Baglangi¢ ve bitig akorlan si minérdGr. Bu calisma Villa - Lobos gitar etiitierinin ortak zelligi
olan, sol el parmakiarinin (bir tam besli ve oktav) perde {zerinde degisik pozisyonlarda kul-
faniimasini sagiar. Armoni agik si ve mi tellerinin eklenmesiyle tamamlanir. (Tam dérill olan si ve
mi sesieri)

Birinci bdlimde armonik ddnisdmler, enstrimanin egsiz dzeilikleri ve bestecinin hayal
glicliyle son derece dogal olarak bigimlenir.

|. pozisyondaki armoni, 7. diglde |l. pozisyona, 12. diglde ise IH. pozisyona taginir.

| | :

|. pozisyon . pozisyon HI. pozisyon
Bdylece birinci bdlim{in gelismesi sabit sol el hareketlerinin, kromatik ylkseligiyle olur.

Bu biimUn ritm anlayigi dediskenlik sergiier. Olglilerde 4/8, 8, 2/4, 3/4 gibi ritmler kul-
lanitmigtir. Tekrarlanilan parmak hareketleri igin, 1. ve 4. parmaklar ¢ok iyi yerlegtirimelidir. Bog
teflerin seslerinin engellenmemesi igin, kol biraz yukar kalkmalidir. Kaydirmalarda parmakiara
gereksiz gtic binmemeli, kolun hareketi agirlik kazanmalidir. Bu béilimde ritm ¢ok dnemii oldugu
igin, kirik akorlardan kaginmalidir. Basimda 7. ve 8. dlgliler arasi atlanmistir. Bestecinin orijinai el
yazmasinda 7. Siglide ilk 8 notadan sonra bir il gizgisi vardir.

Etldin ikinci bdliminde, teknik daha da agirlik kazamir. Bir yandan ligadolarin strekli kul-
lanimy, diger yandan baslardan dogan glgld etnik melodi. Bu etlit, Amazon bélgesinin ritmik ve
melodik yapianini icermektedir. Bag parmakia gaiinan bas melodi, onaltilik ligadolardan olusmusg
ince sesiferle karngmamalidir. Her ses bireysel! bir kimlige sahiptir. Villa-Lobos "en dehors" ibaresi-
ni, bagtaki melodik sarkinin dnemi igin yazmistir. Bu béldm baslangigta oldugu gibi, sabit parmak-
farla birlikte figadolar olarak dizenlenmigtir. Ligadolann hafif calinmasi, parmakiarda geviklik
sadiar. Pozisyon degisimlerinde bilek ve kola ig diiger. Kondisyon gerektiren bu galigmada, en az
kuvveti harcamaya galigirken, aralikli dinlenmelerie parmaklarin rahatlamasi gerekir.



Etldin formu su gekilde analiz edilebilir:

A Trés animé 1.-20. digller.

B: Un peu animé 21.- 58. dlgler.
C: 57.-65. digGler.

Al: 63.-73 dlgier ve final.

C bdlimi, fa diyez pedaliyla baglar. Giderek yerini fa naturel ve mi seslerine birakir. Sonun-
da sekizlik notalardan olusan ostinato bas, yerini final bélima olan Al'e birakir.

Final b&ldm, itk bolim{n ritmik varyasyonu sekiindedir. Ritm daha da canlanir. 71. élgide
etlidin baslangicindaki akor, ritmik ¢egitlemeyle bir oktav ylksekten veririlir.
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Sondan bir 8nceki diglde romen rakkamiyla gdsterilen (1) isaret, i parmag: olmalidir.
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Bu etlit, kesinlikle bGtin gitaristlerin favorisidir. Galimi orta bdlimdeki arpej disinda gok zor
degildir. Baslarda cello stilindeki bir melodiye, bog tellerin hakim oldugu akorlar esiik eder. (1.
prellt ve gitar kongertosunun 2, bSlimd gibi.) Gesitleme bu parcada da hissedilir. Villa-Lobos
gitanin 20. ylzyiia kadar olan bltlin olanaklarini, bu etidin igerisinde kullanir. Orta bélimde 5
ayr teideki mi sesinin ayni anda isitiimesiyle baglayan, cana benzeyen bir efekt vardir. Bos telde
re sesinin ilavesi ise, gitar tarihinde bir dénim noktasidir. Degigik tellerde ayni notalarin tekrari
denenmemis, hatta hayal bile edilmemistir.

Tempo olarak 4 degisik boliim vardir: Lento, Pio mosso, Anime, Paco meno.
Gitaristlerin kullandiklart hizlarsa su sekildedir:

T. Santos: 50/121/179/93

E. Fisk: 74/125/174/94

M. Barrueco:  2/104/175/124

N. Yepes: 64/112/146/124

Bu etidin ik bdiimd 4. ve 5. tellerde galinan, duygusal bir temadir. Celloyu arimsatan bir
ses, ritmik bir kailpla birlegir. Bu bdlimdeki iki kargit 6zellik, etdt ilerledikge gelisecektir.

Melodik tema su sekildedir:
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Bas armoniyi verecek bir bigimde bos tellerdedir.
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Eslik akorianysa su sekildedir:
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Ritm sabittir. ikilik bir notayr, 2 tane birlik nota izler. Ancak tempo degigiktir: lik 3 éiciide lento,
4, diclide pio mosso, 8. digiide tekrar lento, 11. dlgide tekrar pio mossa. 6. dlglinin 2. vurusu
ikiye bolinmistir. Bu kiglk varsayson, etldln geligeceginin kigUk bir gdstergesidir. Diger bir
ozellikse, ik 4 dlglideki 2. vuruglardaki akorlarda gordldr. Burada, Villa-Lobos gitanin dogal ola-
naklarim kullanir. Bunun sonucy olarak buradaki akorlarin 1. ve 2. telleri agiktir ve ilk bdlumin
degisik akorlarini birlegtirir. Teknik agidan, birinci dlgldeki akor sesierini uzatmak olanaksizdir. 1.
Gigtide do, fa diyez ve mi seslerinin dlginin sonuna kadar uzamasi gerekir. Ancak melodideki fa
diyez ve layi caldigimizda sadece bos olan mi uzar. Diger iki ses, melodiyi ¢almak igin kalkmak
zorundadir. Bu bélimde dogru bir natosyon soyle olabilir:
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Her telin Gzerinde degisik bir ses rengi kulfanarak, akorfarin melodiden ayriimasi hissi verilir-
se, bu balimde bestecinin istedidi his verilebilir. Bu da ilk bdiim{ olugturan degisik unsurian,
uygun bir sekide siraya koyacak sa§ eie bagiidir. Akorlardaki ortak ses olan mi, y(zik
parmaginin, gitann kdprisine dogru agihmiyla metalik olarak ¢alinabilir. isaret ve orta parmaklar-
sa naturel bir ses vermalidir. Bu, orkestra olarak disiinGidiglnde telli ve Gflemeli gaigilann
birlegimini ammsatacak bir nitelik yaratir. Bu arada bag parmak, sarki sdyleyen bir sesi ifade
edercesine melodiyi ne gikarir. Bu gelloya benzeyen bir sestir. Villa-Lobos parganin baginda
bunu agikga belirtir: "Bien chante et trés expressif dans la corde”

5. dlclide ilk kez ortaya gikan ritmik varyasyon ve bir sonraki iglde taklit edilen akorlar tek-
rar tekrar kullanilacaktir.

15. diglde agik olan 1. ve 2. teflerin Gzerindeki, 3. telde duylan kromatik inig, ikinci bélime
gecisi saglar. Formsal olarak etlidin 5 bdlima sbyledir:

1.b6IGm  (A):  1-14. SicOler. Sonuncu 6l¢l kdprd niteligindedir.
2.bélim (B):  15-47. Gigdler.



3.bGldm (A1) : 48-86. digller
4, b6lam  (B1): 67-84 digller.
5. bolam  (A):  85. diglden sonuna dek.

lkinci bolim 15. Siglide, pedai gorevini yapan agik 2. ve 3. tellerin duyuimasiyla baslar. Bu
sesler melodik bir motifie birlesir; birbirine kangmig 1sarirl sekizlik notalarla, sapin dedisik perde-
lerinde galinan bir Ggld majér. Kendini agikga gdstermek istercesine, burada énemii bir mizikal
unsur olacak Brezilya mdziginin karekteristlik bir dzelligi olan senkoplar ortaya gtkar. lkinci bdlim
"anime"dir ve tam bu sirada "sforzato" ve "piano subito” ile siddetlenen senkopiu ritm belirginlesir.
(18. dlga)

19. 6lgh 4/5 ritmindedir. Bu 6lglin{n 3. vurusunda baglayan motitim ¢alimi ¢ok énemlidir. Gok
temiz galinmal ve son bas mi notasi kuvvetli olarak duyuruimahdir. Bu motif 23, 27, 31 ve diger
digllerde, sapin degigik bélimlerinde tekrarianir. Hepsinde ortak dzellik majdr Ugidlerin bog teller-
ie birlikte calinmasidir. 5. ve 4. tellerdeki giller, bagparmagin gifte vurusuyla yapilir. igaret
parmag! 3. teli, orta parmaksa 2. teli ¢alar. Daha sonra igaret parmad {y(zlk parmagi da olabi-
lir.) alttan Ostte dodru, glissandoyla bitiin telleri ¢alar. Hareket kol ve bilekten olmalidir. Bas mi
notasina gelindiginde, hareket birden hizlanirsa sonug mikemmet olur.
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ikinci bélim tekrarianan bog sol ve si notalaryla, diminuendo ve rallentando olarak 47.
Giclde biter. Boylece Uglincd bolim “paco mena” olarak baglar. Burada birlik vuruglarla oktav mi
ostinatosu bagtar.

Poco meno
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Ardindan arpeje dayall varyasyonla ilk bglime donGlGr. Onaltilik sekstetlerle ¢alinan arpejin,
gérkemii bir havast vardir. 1. ve 6. teldeki mi pedaldir. Bag parmagin Ust ¢ teli birlikte galdig!
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boliimler vardir. Bu pasajlarda bos tel oian re net olarak duyuruimalidir. Bunun igin sol kolu biraz
Sne cikarmak, cok vararll olur. Soi elde parmaklar 1, 2, 4 oiabileceqi gibi, 1,3.4 de olabilir. Sol eli

oturtmak icin arpej yapmadan, pozisyon gegiglerini akorsal olarak galigmak gerekir.

Nota sorunlari: 5. dlginin 4. vurugunda, esfik eksik kalmigtir. Burada 4. 8iclyle kiyaslayarak,
bir vurusluk sus igaretinin eksik kaldigi sdylenebilir. 19. Slglnin, 3. vurugundaki do major 7'1i ako-
runun arpeji Uzerinde, 1 yerine, index (isaret) parmaginin sembolii olan i olmalidir.



ETUT 12

Son etlt en zor ofanlardan owidir. DiJer etutler kadar meicdik oimadigi igin, gitaristler
arasinda pek popdler degildir. Bir gok ritm degisikligi ve pareiel akorlarin gorildigu 12. et tipik
bir Villa-Lobos eseridir. Paralellik ve serilik (teknik agidan perdelere ve tellere gore), bu parcanin
dominant mizikal digincesidir. Teknikte iiging olan, paralel akorlarla "glissando” ve parganin so-
nundaki "rasquado”dur.

Gitarda glissandolan yaparken Gst tellerden gikar gicirtiar buytk sorundur. Ancak, Villa-
Lobos iyi bir galimla, bu seslerin dogal bir efekt etkisi yaratacagini diglnirdd. Bu parga
dislncesine en iyi rnektir. Glissandolar gitarin 20. perdesi gibi kullanilir.

Pargada 9/8'lik ritme, 2/4%iik digller kansir. 3 tane sekizlik vurus, 4 tane onaltilik vurug haline
gelir. Etidin baginda "anime" ibaresi vardir. Bu kesinlikle hizii calinacak anlamindadir. ikinci

pblimde "pio mosso” ile birlikte daha da hizfanir.

Gitaristlerin kullandigi tempolar gdyledir:

T. Santos: 135 143
E. Fisk: 124 154
M. Barrueco: 123 160
J. Bream: 120 131
N. Yepes: 130 146

Vilia-Lobos'un 12 numarals etldl, enstrimanin teknik olanaklar agisindan diglnilerek bes-
telenmistir. Par¢a tam olarak tonal olmasa da, genel olarak la minér etrafinda toplanmigtir. La
minér akoru gitann farki perdelerine (neredeyse hepsine) kaydirilir. Boylece tonalite ugup gider.
La ve mi pedallar tonaliteyi ima ediyor gibidir. La mindr akoru par¢anin itk akorunda oldugu gibi,
son dlglsinde de bir bagka gevirimiyle yer ailr.

EtadUn ik b6IGmi (A) baslangicindan 21. dlclye kadar, ayni parmaklandirmayla olusan, bir
dizi paralel akoru icerir. Armoni bu anlayigin etkisindedir. Bundan da etlddn gitarda bestelendigi
agtkea anlagilir. Sol elin parmaklannin sabit olup, hareketin koila yapididi kaydirma
pdllimierinde, parmaklarin tel Uzerindeki baskisi minimum dizeyde olmali, sol elin bag parmag
sapa kuvvet uygulamay!p, engeisiz bir gegis yapmalidir.




Parca formsal a¢tdan sdyledir:

1. Bolim (A) : 21. diglye kadar, aym parmaklandirmayi degisik pozisyonlarda kullanir.

2. Bolim (B) : 22. ve 29. dicller arasidir. Sol alin 4- 1 - 0 formd{lind kulianir,

3. Bolim (A1): 30. ve 38. dlcliler arasidir. 1. béliimin az farkiiiklarla devami niteligindedir.
Bu bélimde majdr olan kaydirma akoru bareyle yapiimalidir.

4. Bolam (C} : 38. ve 69 dlgller arasindadir. 6. telde bog pedal mi ve 5. telde ¢alinan melodi,
¢ift ses olarak bu bélimi olugtururiar,

5. B6lim {A2) : 70. ve S0. digiiler arasindadr. iik béiGmin tekrandir.,

6. B&IGm (B1) : 91. ve 98. digliler arasindadir. ikinci béliman tekrandir.

7. Bolam (A3) : 99. dighden parganin senuna kadar siirer. Coda olarak biraz daha canlidir.

Ikinci péigim (B) 1. telden, 6. tele ve sonra 6. dan, 1. ye dogru giderek, 4-1-0 formiilinde sabit
mekanik bir yapi arzeden, onaltilik notalar serisinden olugur. Bu bdlim{n sonunda 6. telden, 1.
teie dogru 3-1-0 formdil kullanimigtir. Her vurusta dért onaltilik notaya bagl olan ritme uyul-
malidir. Hep bog bir telde biten 4-1-0 ve 3-1-0 form{ilindeki, 3 parmagin tekrarinin Gglemeier
dbnlsmesini engellemek gerikir. Bunun igin dért vurusta bir aksan yapiimalidir.

1. Kaginilan 2. Dogrusu
TeoTTaTy 1SS AS IS S At

Uglinc bdlimin son 4 8icsi (35. ve 38. dlgller arasi), ddrdiincd bdlimin (C) dogasina
ipucu niteligindedir. Her 4 8lcinin sonunda 6. bog telde mi devreye girerek, etldd yeni bir
polimin baglangictna gétirr. 6. bog telin tekran bu bAlimin sonuna kadar (69. di¢lye kadar}
kesilmeksizin sirer. Dérdincd béllimde ¢zllmesi gereken iki problem vardir: Biri sag, digeriyse
sol elin parmaklandinimasi. Sag elde ayni anda ¢alinan iki notanin tekrarlar igin en uygun teknik
segilmelidir. 5 telden, 6. tele dogru vurulacak i,m ya da i, a en sik kullanilan ¢dzGmlerdir. Ancak
daha da hiz alabilmek igin, | parmaginin bir mizrap gibi asag! ve yukan hareketlerini yapmak ge-
rekir. Hareket tamamen bilekten oimalidir. Bu teknik tuse agisindan da gok daha elveriglidir.
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Sol ef iginse 5. teli ¢alan parmaklara dikkat etmelidir. Bu bdlimde pozisyon atlamalan en
blylk sorundur. Gitaristin kendi teknigine gdre birgok se¢enedi vardir. Ancak bu parmaklama ef,
kol, parmak igbirligiyle uygulandiginda dogru olarak kabui edilebilir. Yol gdsterici iki drnek:

1) 46-50. dicller igin.
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2) 51-54. digller igin.
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Coda etidin baglangici Uzerine insa edilmigtir. Uglemelerden olusan ritm, giderek yerini
dbrtlemelere birakir. Son diglide Uzerinde uzatma bagl bulunan sus, hakkiyla yapilmaiidir. Bu

miizikal agidan gerekli oldugu gibi, son la mindr akerunun hazirlidl igin de Snemlidir. Son akoru .

calarken, ylizlk parmagi (a) 3. teldeki la notasini Gne gikaracak bir sekilde vurmalidir.
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Nota sorunlari: 5. 8lginin, 2. vurugundaxi; 2. akorda ia diyez notasi, la naturel oimalidir. 74.
Siglide de aymi sorun vardir. Bu paralel giden mindr akorun geregidir. 37. diginln 1. vurugunda
bir nota fazladir. Bu bir sonraki diglde ¢ok net bir gekiide gorlilr. Orta ses cian mi faziadir ve
calimi olanaksizdir. 47. dlglde bas sol yerine mi oimalidir.

Bu béliimde bas olarak pedal mi gitmektedir. Ayrica diger parti 5. teide galindigi igin, sol sesi-
nin icrass olanaksizdir. Glnkd sol sesi Hi. perdede, diger oktav soi ise X. perdededir. Bdyle bir
agilimi parmaklar gergeklegtiremezler. Bu iki nedenden dolay! bas ses mi olmalidir. 76. 6lginln
2. vurugunda onaltilik akor mindr olmalidir. 7. dlglideki benzerinde oldugu gibi la notasinin, ia
bemol oimasi gerekir. 105. 3iglide arpej siras! olarak si, sol diyez, mi re, la yazilmig, ardindan da
la, re, mi, sol diyez, si veriimigtir. Notanin Gstlinde sag elle glissando yapilacag: belirtilir. Bu da
tek parmakia (isaret parmagy) olabilir. Bu durumda notalarin sirasi sdyle olmalidir: Mi, si, sol, re
diyez, la/ 13, re diyez, sol, si, mi.
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X - SONUG

Bu tezde Villa-Lobos'un 12 gitar etlidind aragtirdim. Gitar virloziteye ve editimindeki yeri cok
dnemii olan bu etltlerin hakkiyla ¢alinmasi, glinimiizde neredeyse virtloziteye giden tek yoldur.
Villa-Lobos'un gitar etitieri yazmig olmasi, Bach'in gitarin atasi olan lavta igin stitler bestelemesi
kadar gitaristler igin blyCk sans oimugtur. Her ikisinde de ¢dzlimesi ve yenilmesi gereken birgok
teknik ve mizikal sorun vardir. Vilia-Lobos'un gitar etltler, kendinden &nce ve sonra besteienmis
bltn etltlerden daha {stte olarak, gitar tarihindeki yerini korumaktadir.



XI-OZET

HEITOR VILLA-LOBOS'UN 12 GITAR
ETUDUNUN INCELENMESI

Bu ¢aligmamda Villa-Labos'un gitar etitlerini teker teker teknik, analiz ve yorum agisindan in-
celedim. Bunu, genel olarak Brezilya miizigi, besteci olarak Villa-Lobos'un genel mizigi ve gitar
anlayigi iginden bakarak yapmaya galigtim.

Ayni zamanda 6nemii gitaristierin bu eserleri yorumlayigl, bu konuda Gnemli bir igikt. Ayrica
Villa-Lobos'un etiitlerindeki 6zel sorunlarnn (nota hatalar, tel gicirtilan gibi) ¢ézimine fikir getir-
meye caligtim.

EXAMINATION OF HEITOR VILLA-LOBOS' ETUDES
FOR GUITAR

XI-SUMMARY

In this study, | examined Villa-Lobos' etudes for guitar, one by one, from the technical, analy-
tical and interpretational point of views. | tried to do, this, generally, by viewing Brezilian music,
Villa-Lobos' music and his understanding of the instruments as a whole.

At the same time, the important guitarists interpretation of his music enlightened may path.
Other than this, | tried to comment on particular problems, such as notation, creaking of the
string, etc.

.53-




XIl. KAYNAKLAR

Wright, S. (1992), Villa-Lobos,
Oxford University Press-New York

Poppercorn, L., {1980), Villa-Lobos,
Omnibus Press - Cambridge

Carlevaro, A., (1988), The guitar works of Heitor Villa-Lobos,
Chanterelle - Heidelberg.

Appleby, D.P., (1984), Heitor Villa-Lobos A Bio-Bibliography,
Greenwood Press - U.S.A

Celebioglu, E., (1986), Tarihsel agidan Evrensel Mzige giris,
Ugdal Negriyat - Istanbui

Heller, A., (1989), The one - world "Style of Villa-Lobos",
Guitar Review, No: 78, Summer 1989, New York

Hodel, B., (1988), Viila-Lobos and the guitar,
Guitar Review, No: 72, Winter 1988, New York

Savijoki, J., (1987), The Guitar works of Heitor Villa-Lobos
Guitar International, May, June,
August, September 1987, London

Nascimento, N., (1986}, Villa-Lobos and Brezilian Rhytms,
Guitar Internationai, December 1886, London




0Z GECMIS

3 Aralik 1957de Istanbul'da dogan Bllent Erglden, kiasik gitara Carlo Daominiconi ile
bagladi. Daha sonra Okan Demirig ve Emel Gelebioglu ile solfej ve teori dersleri calist. Gegitl
(ilkelerde John Williams Duarte, Vlademir Mikulka, Leo Brouwer, Thomas Mlier - Perring, Woif-
gang Landle, Costas Cotsioiis gibi gitaristlerte galigti. Bu arada 6nce Marmara Universitesi iktisa-
di ve idari Bilimler Fakiiltesini, daha sonra istanbul Universitesi Devlet Konservatuanni bitirdi.
Cesitli radyo, Tv programlar ve konserter yapt!.

Halen istanbul Universitesi Deviet Konservatuarninda gitar égretmenligi yapan Bilent
Ergiden, aym zamanda Erdem Sdkmen denetiminde gitar aligmalarini srdirmektedir.
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