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JOHANN SEBASTIAN BACH’IN SOLO YAYLI CALGILAR iCIN YAZDIGI
ESERLERIN FARKLI YONTEMLER ILE GITARA
TRANSKRIiPSiYONLARINA 1.CELLO SUIT ORNEGI ILE ANALITIiK BiR
YAKLASIM
Alican Hakgiider
Mays, 2018

J. S. Bach’mn solo cgalgilar i¢in yazdigi eserlerin gitara transkripsiyonu, cesitli
tartigmalar1 beraberinde getiren, problemli bir durumdur. Bu problemle ilgili farkli
goriisler yer almaktadir. Gitarcilarin ve gitar Ogrencilerinin konu {izerindeki
stiregiden goriis farkliliklarindan dolayr genellikle kafa karigikligi yasadiklar
gortilmektedir. Gitaristler ve gitar egitimi goren 6grenciler hangi transkripsiyonlari
calacaklari, dogru transkripsiyonlart nasil tercih edecekleri ve kendi
transkripsiyonlarin1 nasil yapacaklari gibi sorunlarla karsilagsmaktadirlar. Bu tezde,
yontem olarak tarama metodu kullanilarak, transkripsiyonlar ve edisyonlar tarandi.
Bu tarama neticesinde, ili¢ farkli gitar transkripsiyonu (Richard Wright, Frank
Koonce, Manuel Barrueco) segilerek karsilastirmali metot kullanilarak miizikal
analizleri yapildi. Segilen transkripsiyonlarin akor, polifoni, artikiilasyon, siisleme ve
doku gibi basliklar altinda karsilastirmalari yapildi. Segilen akorlarin eserin aslinda
var olup olmadigi, var olan akorlarin ise hangi bakis agisiyla transkripsiyonlara
secildigi ‘Akorsal Karsilagtirma’ basligr altinda bu tezde incelenmistir. Bach’in
miiziginde 6nemli bir yere sahip olan polifoni konusu ve bu konunun alt baslig1 olan
ima edilen (implied) polifoni konusu ‘Polifoni Karsilastirilmasi® basgligi altinda
secilen 1i¢ transkripsiyon iizerinden ele almmistir. Bu karsilastirmada
transkripsiyonlarda kullanilan polifonilerin hangi bakis agis1 {izerinden secildikleri
ayrintili olarak analiz edilmistir. Icracinin yorumu igin &nem tasiyan artikiilasyon
secimi konusu ‘Artikilasyon Karsilastirilmast® basligi altinda incelenmistir.
Gitaristler ve gitar dgrencilerinin genellikle sorun yasayabildigi siisleme konusu da
arastirmada ¢alisilmig bir baska problemli konudur. Eserin aslhina gore
transkripsiyonlarda sec¢ilmis siislemelerin ne gibi farkliliklar barindirdigi ve neye
gore secildikleri ‘siislemelerin karsilastirilmasi’ baghigi altinda ele alinmistir. Son
olarak transkripsiyonlarin barindirdigi miizikal dokular bakimindan karsilagtirilmasi
‘Doku Karsilagtirilmast® bashigi altinda incelenmistir. Segilen ii¢ transkripsiyon
haricinde gitar literatiiriinde 6nemi olan John Duarte, Stanley Yates gibi isimlerin de
transkripsiyonlarindan da yardim alinarak aragtirmaya fayda saglanabilecek veriler
toplandi.

Anahtar Kelimeler: Transkripsiyon, klasik gitar, Johann Sebastian Bach, ¢ello, ima
edilen polifoni.



ABSTRACT

AN ANALYTICAL TREATMENT ON VARIED GUITAR
TRANSCRIPTIONS OF JOHANN SEBASTIAN BACH*S PIECES FOR
SOLO STRINGS VIA FIRST CELLO SUITE ILLUSTRATION
Alican Hakgiider
May, 2018

Guitar transcription of works written by J. S. Bach for solo instruments is a
problematic case that brings with it various arguments. There are different opinions
about this problem. Guitarists and guitar students are often confused by the ongoing
differences in opinion on the subject. Guitarists and guitar-educated students are
faced with problems regarding which transcriptions to play, how to choose the right
transcriptions, and how to make their own transcriptions. In this thesis, transcriptions
and editions were screened using the scanning method. As a result of this screening,
three different guitar transcriptions (Richard Wright, Frank Koonce, Manuel
Barrueco) were selected and musical analyzes were performed using the comparative
method. Selected transcriptions were compared under titles such as chord,
polyphony, articulation, ornamentation and texture. It is also surveyed whether the
chords in these transcriptions exist in the original piece, and the ones that exist are
investigated in the section ‘Chord Comparison’ to reveal the viewpoint of how they
are incorporated in these transcriptions. The concept of polyphony, which has an
important place in Bach‘s music, and the implied polyphony which is the sub-title of
this subject, is handled through three selected transcriptions under the section
‘Polyphony Comparison’. In this comparison, the perspective on which the
polyphones used in transcription are selected has been analyzed in detail. The
selection of articulation, which is important for the interpretation of the performer,
has been examined under the section ‘Articulation Comparison’. The ornamentation
problem that guitarists and guitar students can often encounter is another problematic
issue that has been studied. The ornaments in the transcriptions are compared with
the original piece in the section ‘Ornament Comparison‘ to highlight the differences
and why they differ. Lastly, the transcriptions are examined in the section ‘Texture
Comparison‘ to emphasize their disparity in musical texture. Aside the three selected
transcriptions, a few transcriptions of notable figures in guitar literature, such as John
Duarte and Stanley Yates, are also evaluated to improve the extent of the research.

Keywords: Transcription, classical guitar, Johann Sebastian Bach, cello, implied
polyphony.



ONSOZ

Bu tezi yazmamin gitarist ve gitar dgrencilerine Johann Sebastian Bach gibi biiyiik
bir bestecinin eserleri iizerinden transkripsiyon se¢imlerinde farkli bir bakis agisi
kazandiracag1 diislincesindeyim. Sectigim transkripsiyonlar {iizerinden yaptigim
analizlerle ulastigim sonug¢lar mutluluk vericidir. Sonu¢ olarak ortaya ¢ikan tez,
Bach’in esliksiz solo calgilar i¢in yazdigi eserlerin gitar transkripsiyonlarinin
secimine katki saglayacak niteliktedir.

Bu tezin olugmasinda oncelikle konun belirlenmesi, arastirma yontemleri, bilimsel
yaklagim, akademik dil konularinda biiyiik yardimlar1 olan ve gitar hayatim boyunca
bana farkli bakis agilar1 katan degerli hocam Ogr. Gér. Dr. Biilent ERGUDEN’ e
sonsuz tesekkiir ederim.

Tamamlamakta oldugum yiiksek lisans boliimiimiiziin agilmasini saglayan ve
buradaki egitimimde destegini esirgemeyen Prof. Dr. Turan SAGER’e, tezin
yazimindan once kaynak taramasina ve tez sirasinda karsilastigim biitiin sorunlarima
sabirla yardimer olan Dog. Dr. Zeynep Giilgin OZKISI ve calismalarim sirasinda
teknik ve manevi destegini benden esirgemeyen sevgili dostum Bora ATALAY’a
stikranlarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul; Mayis, 2018 Alican Hakgiider
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1. GIRIS

Johann Sebastian Bach’in gitar i¢in yazdigi herhangi bir eser olmamasina ragmen,
keman, klavye, cello ve lavta i¢in yazdig1 eserlerin gitara transkripsiyonlar1 gitar
repertuarinda 6nemli bir yere sahiptir. Richard Wright, John W. Duarte, Stanley
Yates, Eliot Fisk, Frank Koonce, Manuel Barrueco gibi 6énemli isimler Bach’in ¢ello
stiitlerinin gitara transkripsiyonlarin1 yapmuglardir. Bu transkripsiyonlar gitaristlerin
repertuarlarinda ve gitar egitiminde yaygin olarak kullanilmaktadir.

Bu tezin arastirma problemi climlesi sudur: ‘Bach’in ¢ello siiitlerini farkl
yontemlerle(aslina sadik kalinarak, Bach’in kendi yaptig1 transkripsiyonlar 6rnek
alinarak ve yeniden tiretim(re-composing) stilinde) gitara transkripsiyonlarinin,
avantajlar1 ve dezavantajlar1 gitaristler ve gitar 6grencileri agisindan nelerdir? Alt
problemler ise sunlardir:

1-Bach’in esliksiz solo calgilar (unaccompanied) igin yazdigi eserlerde kullandigi en
onemli tekniklerden biri olan ima edilen (implied) polifoninin, eserlerin gitar
transkripsiyonlarinda kullanilmasi nasil sonuc¢lar dogurmustur?

2-Bach’in 1.Cello Siiitinin farkli yontemler ile yapilan gitar transkripsiyonlarini
derleyerek bir arada kullanmanin sorunlar1 nelerdir?

Bach’in yazdigi 1. Cello Siitinin gitar transkripsiyonlari, tarama yontemi ile
secilirken ii¢ farkli nitelik g6z 6niine alinmistir:

1.Cello notasina bire bir sadik kalinarak yapilan transkripsiyonlar:

Bu transkripsiyon yapisinda orijinal notaya bire bir sadik kalinmaya 6zen gosterilir.
Ton degisimi ve birka¢ nota eklenip cikarilsa da eserin orijinal hali g6z Oniine
alimmaktadir. Bach yaptigr miizikte miikemmeliyetciligi ile taninmis bir bestecidir.
Bu durum 6n planda tutularak miimkiin oldugunca miizigi ile oynamadan yapilan
transkripsiyonlar incelenmistir. Richard Wright’in transkripsiyonu bu baglik altinda
secilmisgtir.

2.Bach’in kendi yaptig1 transkripsiyonlar drnek alinarak yapilan transkripsiyonlar:
Bach hem kendi eserlerinden, hem de baska bestecilerin eserlerinden

transkripsiyonlar yapmistir. Bach’in yaptigi bu transkripsiyonlar hem miizikal deger

1



acisindan hem de transkripsiyon teknigine gore ¢alisilmaya deger pargalardir
(Aldrich, 1949, s. 26-35). Bach’in besteledigi Do Minér 5 numarali Cello Siiiti
(BWV 1011), Bach tarafindan Sol mindr tonunda Barok lavtasi transkripsiyonu
yapilmistir (BWV995). Bu tarza 6rnek olarak Frank Koonce’un transkripsiyonu
secilmistir.

Frank Koonce, uluslararasi sanatgi, 6gretmen ve yazardir. Koonce, basta Johann
Sebastian Bach olmak {lizere birgok besteciye ait eserlerin transkripsiyolarini
yapmustir. J.S. Bach’in solo lavta eserlerini gitar transkripsiyonlarmi yaptigr ‘J.S.
Bach: The Solo Lute Works’, yine Bach’in ¢ ¢ello siitinin gitara
transkripsiyonlarim1 yaptigir ‘J.S.Bach Cello Suites 1, 2, 3’ adli 6nemli ¢aligmalara
imza atmuistir. Frank Koonce 1978'den beri Arizona State Universitesi'nde gitar
programini yonetmektedir (Koonce, 2018).

3. Yeniden iiretim/kompoze etme (Re-composing) sitilinde yapilan transkripsiyonlar:
Bu sitilde yapilan transkripsiyonlarda, orijinal eserin melodik hatti, kontrpuant,
ritmik yapist gibi 6zelliklerine daha 6zgiir miidahaleler s6z konusu olabilmektedir.
1893 yilinda Ferrucio Busoni, Bach’in keman i¢in besteledigi iinlii Chaccone’un
(Partita No.2 Re mindr) piyanoya transkripsiyonunu yapmustir. Busoni, bu
transkripsiyonu, Bach’m miizigi tizerine kendi fikirlerini 6zgiir bir sekilde kullanarak
olusturmustur (Fabrikant, 2006, s. 4-5). Manuel Barrueco’nun transkripsiyonu bu
baslik altinda ele alinmustir.

Manuel Barrueco, yasayan en onemli gitaristlerden biri olarak kabul edilmektedir.
New World Senfoni Orkestrasi, Seattle Senfonisi ve Los Angeles Filarmoni
Orkestrasi gibi prestiji ekiplerle 6nemli konserlere imza atmigtir. Toru Takemitsu'nun
"To the Edge of Dream" adli eserini Amerika promiyerinde, Philadelphia Orkestrasi
ve Seiji Ozawa yonetimindeki Boston Senfoni orkestrasiyla ile birlikte
gergeklestirmistir. Ayrica, diizenli olarak Baltimore Senfoni Orkestrast konserler
vermistir.

Barrueco’nun kayit katalogu oldukga genistir. Joaquin Rodrigo'nun "Concierto de
Aranjuez" sef ve tenor Placido Domingo ve Philharmonia Orchestra ile birlikte
yaptifi  kayit gerceklestirmis oldugu en Onemli kayitlardan biri olarak
gosterilmektedir. Barrueco Bach’in solo keman i¢in yazdigi Chaconnce ve ii¢ keman
sonatasini, esliksiz ¢ello icin yazdig: birinci cello siiitinin gitar transkripsiyonlarina

ve birgok besteciye ait eserlerin gitar transkripsiyonlarina imza atmistir. ‘Manuel



Barrueco plays Bach & de Visée’, ‘Portrait’, ‘Bach: Sonatas’, ‘Chaconne-A Baroque
Recital’ adl1 albiimlerinde J.S. Bach’a ait eserleri seslendirmistir.(Barrueco, 2018)
Bach’mn ¢ello siiitlerinin 1825 yilindan giiniimiize 80’1 askin edisyonu bulunmaktadir.
Cello siitleri viyolonsel diinyasinda énemli bir yere sahiptir. Solo keman eserlerinin
aksine, Bach'in viyolonsel siiitlerinin el yazisiyla yazilmis bir kopyast
bulunmamaktadir. Elimizdeki en iyi kopya, orijinalden elle kopyalanabilen ii¢ el
yazmast: Anna Magdalena Bach (Bach'm ikinci esi), J.P. Kellner ve J.J.H. Westphal
elyazmalaridir. Cello siiitlerinin 6nemli edisyonlarinin arasinda Hugo Becker, Diran
Alexanian, Pierre Fournier, Casals-Foley, Janos Starker, August Wenzinger, Dimitry
Markevitch yaptiklari bulunmaktadir.(Janof, 1995, 1) Bu ¢alismada ¢ello edisyonu
olarak Hugo Becker’in edisyonu tercih edilmistir.

Kemanci Jean Becker'in oglu ve Carlo Piatti ile Friedrich Griitzmacher'in 6grencisi
olan Hugo Becker, Friedrich Dotzauer tarafindan kurulan ve ilk olarak Friedrich
Kummer ve sonra Griitzmacher tarafindan siirdiiriilen Dresden Cello Okulunun
ogrencisi idi. Bu okul, performans ve pedagojiye biiylik bir ilgi gosteren akademik
bir kurumdur. Becker, bu giiclii gelenegi siirdiiriirken, degisen stillere uygun olarak
kendi tarzzm da bir Olgiide degistirmisti. Mechanik und Asthetik des
Violoncellspiels (Vienna, 1929) adli ¢alismasinda anatomi ve fizyolojnin ¢ello
calimindaki 6nemine dikkat ¢ekmistir. Hans von Biilow, Becker ve Joseph Joachim
ile birlikte trio konserler vermistir. Becker, Flesch ve Friedberg , Ysaye ve Busoni,
Marteau ve Dohnényi ile yaptig1 trio performanslariyla tanindi.

Becker’in 1911 yilinda yaptigi Bach’in Cello Siiitleri edisyonu ilgi ¢ekici bir
edisyondur. Alman egiticiler tarafindan yillarca egitimde kullanilmis bu edisyonda
Becker, parmak numaralarint ve yay isaretlerini kendi fikirleri dogrultusunda
yazmigtir.

Becker 1908 yilinda kendi Menuet’ini kaydetmistir. Kayit incelendiginde Becker’in
bu disiplinli yaklagimi, klasik Alman gelenegine taniklik etmektedir. (Milsom, 2018)
Aragtirmada kullanilan semasal oOrneklerde cello notasinda Fa anahtari, diger
transkripsiyonlarda sol anahtari kullanilmistir.

J. S. Bach’mn solo calgilar i¢in yazdigi eserlerin gitara transkripsiyonu, g¢esitli
tartigmalar1 beraberinde getiren, problemli bir durumdur. Bu durum yeterince analizi
yapilmig bir problem degildir. Gitarcilar ve gitar egitimi goren O6grenciler hangi
transkripsiyonlar1 calacaklari, dogru transkripsiyonlari nasil tercih edecekleri ve

kendi transkripsiyonlarini nasil yapacaklari gibi sorunlarla karsilasmaktadirlar.
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Bahsedilen sorunlarin aydinlanmasi amaglanan bu tezde yontem olarak tarama
metodu kullanilarak, transkripsiyonlar ve edisyonlar tarandi. Bu tarama neticesinde,
ti¢ farkll gitar transkripsiyonu (Richard Wright, Frank Koonce, Manuel Barrueco)

secilerek karsilastirmali metot kullanilarak miizikal analizleri yapildi.



2. JONANN SEBASTIAN BACH?’ IN HAYATI VE BESTECILIiGi

2.1. Johann Sebastian Bach’in Kisa Biyografisi

J.S. Bach yalnizca kendi doneminin bestecilerini etkilemekle kalmamis, ayni
zamanda kendinden sonra donemlerin bestecilerin de fikirlerine yon vermistir. Bach
21 Mart 1685 tarihinde Eisenach‘da dogmus, 28 Temmuz 1750 tarihinde Leipzig‘de
Olmistiir. 1802 yilinda Bach’m oglu Carl Philipp Emanuel ve 6grencisi Johann
Friedrich Agricola tarafindan Bach'n hayatiyla ilgili ilk kigisel bilgilerin ve
eserlerinin 6zet katologunun da bulundugu ami yazilarindan olusan bir kitap
yayinlandi. Bu kitapla birlikte 18. ylizy1l miizigi ile ilgili dokiimanlarla ve Bach’in
hayati, miizik stili ile ilgili onemli bilgilere ulasildi.

Bach’in bestecilik hayat1 o yillarda yasadigi yerlerin isimleriyle anilmaktadir. 1703-
1707 yillar1 arasindaki donem Arnstadt, 1707-1708 yillar1 arasindaki donem
Miihlhausen, 1708-1717 yillar1 arast Weimar, 1717-1723 yillar1 aras1 Kothen, 1723-
1750 yillar1 aras1 Leipzig donemi olarak adlandirilir (Gurlitt, 1957, 47).

Bach ailesi iki yiizyll boyunca diinyaya cok sayida miizisyen ve besteci
kazandirmistir. Soy agacinin baslangici merkez Almanya da bulunan Thuringia adli
bolgeden gelmektedir. Johann Sebastian’in babast Johann Ambrosius Erfurt'ta
dogdu. Daha sonra sehir miizisyenligi ve St. George kilisesinde kemencilik yaptigi
Eisenach'a yerlismistir (Miles, 1962, 1).

Bach'in ilk miizikal ¢aligmalar1 ona keman ve viyola Ogreten babasiyla olmustur.
Ailesini 10 yasindayken kaybeden Bach, St. Micheal Kilesisinde organistlik yapan
ve Pachelbel’nin 6grencisi olan abisi Johann Christoph'un yanina tagimnmuistir.
Abisinden org ve klavsen dersleri alan Bach ilk bestecilik derslerinide abisinden
almistir (Broder, 1958, 9).

1702 senesinde Segerhausen kilisesinin orgculuguna kabul edilmeyen Bach, 1703
yazini ve baharini usak ve kemanci olarak Weimar'daki Diik Johann Ernst'in yaninda
gecirmistir. Daha sonra Arnstadt'ta bulunan Neukriche'de orgculuga baslamistir

(Emery, 1975, 787-788).



1708 yilinda Weimar da bulunan Sachsen diikiinlin orgistligine ve oda miizigi
toplulugunun miizisyenligine baslamistir. Burdaki gorevleri arasinda orkestrada
keman ¢almak, oda miizigi orkestrasin1 yonetmek, orgistlik, kantat ve diger tiirlerde
kompozisyonlar bestelemek ve yonetmek bulunmaktadir. Wilhelm Friedmann ve
Carl Philipp Emanuell dahil alti gocugu Weimar da diinyaya gelmistir (Broder, 1958,
11).

Kothen'de gegirdigi yillarda enstriimantal miizik iizerine yogunlasan Bach Ingiliz ve
Fransiz suitleri, Well-Tempered Klavier 'in Birinci kitabini, solo keman ve solo ¢ello
iizerine eserler, ic keman kongertosu, alt1 adet Brandenburg kongertolari, sonatlar ve
suitler yazmustir.

1722 yilinda Bach Leipzig Miizik Direktorliigii ve Thomaskriche Kontorliigiine aday
oldu. 1723 yilinda Telemann ve Graupnen'in adayligini ¢ekmesi ile Bach bu
gorevleri kabul etmistir (Emery, 1975, 794).

Bach kalan hayatinda Liepzig’de Thomaskantor olarak goérev yapmistir. Bu gorevle
beraber Bach ogrenciler yetistirmeye baglamis, sehirdeki dort farkli Kkilisenin
miiziklerinin de denetlenme yetkisine sahip olmustur. Pazar ayinleri i¢in kantatalar
yazmustir (Broder, 1958, 14).

Liepzig’de iken Bach virtioz bir orgist olmasmin yaninda iyi bir egitmen ve org
yapiminda ve tasariminda onemli bir kisiydi. Org ve klavye i¢in yazdigi besteler
yayinlandik¢a bestecilik kimligi de yayginlagsmaya baslamigtir.

1729 yilinda Bach, Telemann'n 1704 yilinda Leipzig de kurdugu Collegium
Musicum’ un yonetimini devraldi. Bu, halk konserleri veren amator bir topluluktur.
Bach bu topluluk i¢in harpsikord kongertolar1 aranje etmis, uzun gamlardan olusan
kantatalar besteleyerek Saxony se¢meninin dikkatini ¢ekmis ve onlar tarafindan
Hofcompositeur iinvanini almistir (Emery, 1975, 797-800).

Kontpuantal eserler son on yilinda Bach'in yogunlastig1 eserlerden olmuslardir. 1738
yilinda Bach'in 6grencisi Lorenz Mizler, Liepzig'de ‘Miizikal Bilimler Toplulugunu’
kurdu. Bu topluluk Bach'in miizikal diisiincesinden ¢ok etkilendi. 1747 yilinin sonun
da Bach bu topluluk i¢in ‘Kanonik Varyasyonlar1’ yazdi (Miles, 1962, 152-155).

Son yillarda Bach g6z rahatsizligi ¢ekiyordu ve gérme yetisini tamamen yitirmisti.
Mart ve Nisan 1750'de ingiliz gz uzmani John Taylor tarafindan iki kez operasyon
gerceklestirildi. Her iki operasyon da basarisiz oldu ve Bach'in fiziksel durumu

onemli 6l¢iide zayiflamis oldu. 22 Temmuz'da gegirdigi inme sonrasinda alt1 giin



hayatta kald1 ve 28 Temmuz’da 6ldii. 31 Temmuz'da, Aziz John mezarligina
gomiildii (Emery, 1975, 803).

2.2. Johann Sebastian Bach’in Eserleri

1950 yilinda, Bach-Werke-Verzeichnis adli tematik bir katalog Wolfgang Schmieder
tarafindan derlenmistir. Schmieder biiyiik 6l¢iide, 1850 ve 1900 arasinda iiretilen
bestecinin eserlerinin kapsamli bir baskisi olan Bach-Gesellschaft-Ausgabe'yi takip
etti. Kataloglanan tiirler ve bazi 6nemli 6rnekleri su sekildedir:

BWYV 1-224, kantatlar: Christ lag in Todesbanden, Ich will den Kreuzstab gerne
tragen, Wachet auf, ruft uns die Stimme, Herz und Mund und Tat und Leben.

BWYV 225-249, passionlar dahil olmak {izere biiyiik 6l¢ekli koro eserleri: St John
Passion, St. Matthew Passion, St. Mark Passion.

BWYV 250-524, korallar: Ach bleib' bei uns, Herr Jesu Christ, Als Jesus Christus in
der Nacht, Christus, der ist mein Leben.

BWYV 525-748, org i¢in ¢aligmalari: Re minor Toccata and Fugue, Do major
Toccata, Adagio ve Fiig, La mindr org kongertosu, Do minor Passacaglia.

BWV 772-994, klavye i¢in galismalari: Ingiliz ve Fransiz siiitleri, Goldberg
Varyasyonlari, preludeler, kongertolar.

BWYV 995-1013, solo ¢alg1 miizigi: Lavta i¢in Sol mindr fiig, Do minor prelude, Mi
bemol major Prelude, Fiig ve Allegro, stiitler. Keman i¢in partita ve sonatalar, 6 ¢ello
stiiti ve fliit partitasi.

BWYV 101340, oda miizigi: Sonatalar.

BWYV 1041-71, orkestra miizigi: Brandenburg kongertolari, orkestral siiitler.

BWYV 1072-1126, kanonlar ve fiigler: Die Kunst der Fuge (The Art of the Fugue)
Bach’in katologlanmis eserlerin haricinde giiniimiize ulasmayan bircok eseri

bulundugu bilinmektedir.

2.2.1. Johann Sebastian Bach’in Solo Calgilar i¢in Yazdig1 Eserler

Bach’in lavta eserlerinin tam olarak hangi yilda yazildigini bilmek zordur Alman
miizikolog ve Bach-Werke-Verzeichnis ‘in yayimcist Wolfgang Schmeider eserlerin
1717-1723 yillar1 arasinda Cothen’de yazildigini belirtmektedir. (Schmieder, 1990,
555) Bach’in lavta igin yazdigi eserleri, Sol minér ikinci lavta suiti (BWV 995), Mi
mindr birinci lavta siiit (BWV996), Do mindr tiglincii lavta siiiti (BWV 997), Mi



major dordiincii lavta siiiti, (BWV1006a), Do mindr Prelude (BWV999), Sol mindr
fiig, (BWV1000), Mi bemol major Prelude, Fiig, Allegro (BWV 998) seklinde
siralamak miimkiindyir.

Bu eserlerin tamamlanma tarihi 30 yili askin siireye dayanmaktadir. Eserlerin
kronolojik agidan ilk tamamlananist Mi mindr birinci lavta siiitidir. Bach bu eseri
Weimar doneminin ortalarinda bestelemistir. BWV 999 Do mindér Prelude’i
Cothen’de besteleyen Bach, kalan biitiin eserlerini Liepzig’de bestelemistir. Sol
mindér Fig (BWV 1000), keman i¢in yazilan fiigin (BWV 1001) polifonisi
gelistirilerek yazilmistir. Sol mindr siit (BWV 995), BWV 1011 ¢ello siiitini
kullanarak bestelenmistir (Emery, 1975, 814).

Mi major stitiBWV1006a) BWV1006 keman partitasinin lavta transkripsyonudur.
Do mindr siiit(BWV997), Mi major Prelude, Fiig ve Allegro(BWYV 998) 1740 yillarin
basinda bestelenmistir. Iki eserde benzer virtiidzitik karakter kullanilmistir (Emery,
1975, 815).

Bu yedi lavta eserlerinin yalnizca ti¢linlin el yazmasi mevcuttur. Bu eserler Prelude,
Fiig ve Allego(BWV 998), Sol minér siiit (BWV995), Mi major siiit(BWV1006a).
Sol minér siiitin el yazmalar iki baslik icerir. Kapakta , "Pieces pour la luth a
Monsieur Schouster par J.S. Bach," icinde "Suite pour la Luth par J.S. Bach"
bagliklar1 bulunur. Bach’in el yazmalarina bakildiginda bu eserleri lavta tablatiiriine
gore yazmadig goriilmektedir. Sol minér fiig (BWV 1000) giinlimiize gelen tek lavta
tablatiirii seklinde notalanmis eseridir. Bu edisyon Christian Weyrauch adli Bach’in
dostu olan lavta icracisinindir. Bach bu eseri tuslu calgilar i¢in yazdigi eserler
tarzinda yazip lavtaya yeniden tablatiire edilmesi i¢in Weyrauch’a vermistir.
Weyrauch ayni zamanda BWV 997 numarali eserin prelude, sarabande ve gigue
boliimlerini diizenlemistir (Bruger, 1925, 57).

Bach esliksiz keman i¢in 3 sonat ve 3 partita yazmistir. Sonatlarin her biri Barok
donem ile eslesmis olan prelude ve fiig boliimleriyle baslamaktadir. Bu bdliimlerin
listline ticlincli yavas bir bolim gelmektedir. Son boliim ise hizli icra edilerek
sonatlar tamamlanmaktadir. Sonatlardan ayri olarak Bach 5 ile 8 boliim arasinda
degisen bigim olarak Barok dans siiitlerini andiran partitalar bestelemistir (Lester,
1999, 26).

Sonat ve partitalarin 1720 yilina ait oldugu bilinen el yazmalariyla birlikte 13 el

yazmasi notasyon bulunmaktadir. Robin Stowell’e gore ©* Bach’in sonatlar1 ve



partitalarina ait bircok el yazmasi kaybolmustur.”” Stowell’in bilgilerine gore sonata
ve partitalarin 50°den fazla edisyonu basilmisitr (Stowell, 2001, 117).

Bach tuslu ¢algilar i¢in 6 Fransiz siiiti (BWV 812-17), 6 Ingiliz siiiti (BWV 806-11),
6 partita (BWV825-30), Fransiz stili uvertiir (BWYV 831), Fa major uvertiir, La mindr
kiigiik suitler (BWV 818, 818a) ve Mi Bemdl Major (BWVS819). Ayrica eksik
pargalar, transkripsiyonlar, kimligi dogrulanmamus suitler birakti (Miron, 1983, 38).
Bach, Ingiliz ve Fransiz suitlerini Prens Leopald'in Kapellmeisterligini ve oda miizigi
sefligini yaparken Kothen doneminde yazmistir. Bach'in Kapellmeisterlik yaptigi
sarayda Calvinistic inan¢ hakimdi, ve yapilan miizikler Weimar ve Liepzig kilise
miizikleri gibi degildi. Bach bu yillarda kendini enstrimantal miizigi adamistir
(Smend, 1985, 27-28).

2.3. Barok Donemde Siiitler

Etimoloji olarak siiit kelimesi Fransizca’da takip etmek anlamina gelen ‘suivez’ den
gelmektedir. 15. yilizyil ve 18. yiizyil arasinda ‘siiit’ birbirini takip eden dans
boliimlerinden meydana gelen bir kavramdi. Ancak 19. yiizyil ve 20. yiizyilda siiitler

boliim olarak danslardan olugsmayan béliimler de bulundurmustur (Winold, 2017, 35).

Barok stiitler dort temel dans tiiri barindirmaktadir. Bunlar allemande, courante,
sarabande ve gigue’dir. Bu dort temel dans bir preliidle tanitilabilir veya istege bagh
olarak sarabande ve gigue boliimleri arasina bir tane bagh dans eklenebilir. Bu istege
bagli danslara menuet, bourrée ve gavotte’lar 6rnek gosterilebilir.

Bach’in ¢ello siiitleri altisar bolimden meydana gelerek anlatilan tanima mitkemmel
bir bicimde uygunluk gostermektedir. Barok siiit boliimleri genellikle ayn1 tonda
veya ayni tonik iizerine kurulmustur. Barok siiitler farkli karakterden meydana gelen
boliimlerden olusuyor olsa da bazi1 zamanlarda bu béliimler birbirlerinin agik¢a veya
dolayl1 olarak varyasyonlarini temsil edebilirler (Winold, 2017, 35).

Bach’in gello stitleri Barok donem siiitlerinin olgun asamasindaki en agik

orneklerinden olarak bilinmektedir.

2.4. Johann Sebastian Bach’in Cello Siiitleri

Bach, ¢ello siiitleri 1720 yilinda Céthen’de yazmistir. Alt1 siiitin de birbirinden farkl

karakterleri vardir. Unlii miizisyen Pablo Casals Sol majér siiitten bahsederken
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‘tyimserlik hissi’, Re minor siiitde ‘trajik hisler’, Do major siiitte ise ‘kahramanlik
duygularma’ yer vermistir. Rostropovic ise birinci siiitde ‘hafiflik’, ikinci stitde
“liziintli ve yogunluk’, tiglincii siiitde ise ‘gorkem’ hakkinda konusmustur (Billam,
2009, 2).

Her siiitte her boliimiin karakteri ve barindirdig1 dans temposu birbirinden farkliliklar
barindirmaktadir. Casals’a gore ‘Cello siiitlerini ¢alarken bilinmesi gereken ilk sey,
prelude boliimiiniin biitiin siiitin karakterini vermesidir.” Allemande ile ilgili ‘Bir
alistirma gibi degil, bu bir melodi ve climleleri dogal bir bicimde sekillendirmeliyiz.
Rubatolar1 ise dans karakterini bozmadan uygulamaliy1iz’ demistir. Sarabande ile
ilgili ise ‘Sarabande bir romantizim ya da adagio degildir. Sarabande, eskiden
kiliselerde icra edilmis ve hala Sevilla’da dans edilen bir ispanyol dansidir. Bu
unutulmadan icra edilmelidir.’ demistir. Siiitte daha sonraki bolimler daha fazla
dansa benzer tempolar1 net bolimlerdir (Billam, 2009, 2).

Johann Sebastian Bach’in solo keman i¢in yazdig1 sonatlar ve partitalar, ¢ello siiitleri
erken donemde esliksiz yayli calgilar icin yazilan en Onemli eserlerin basinda
gelmektedirler. Ancak bu eserler bahsedilen tiirdeki ilk eserler degildir. Heinrich
Ignaz Franz Biber ve Johann Paul Westhoff gibi bestecilerin eserleri Bach'in esliksiz
keman ve viyolonsel ¢alismalarindan 6nce gelmektedir. Biber’in 15 Gizemli Sonat’1
genellikle klavye eslikli keman i¢in yazilmis olsa da son sonati esliksiz keman i¢in
yazilmustir. Tlk 14 sonatta Bach’in besinci cello siiitinde kullandig: telleri sira disi
akordlama olan scordatura kullanilmistir. Biber’in son sonatt Bach’in keman igin
yazdig1 sonatla ayni ton olan Sol minér tonunda yazilmistir. Bu benzerlik gibi iki eser
arasinda bazi ilging benzerlikler goriilse de Bach'in Biber'in eserlerini bildigine dair
net bir kanit yoktur (Winold, 2007, 41-42).

Cello siiitlerinin Bach’a ait el yazmasi bulunamamaktadir. Kopistler tarafindan
hazirlanmis dort adet el yazmasi giiniimiize ulagsmigtir. Bunlardan en onemlileri
organist ve Bach’in kopistlerinden Peter Kellner’a ait kopyalar ve Bach’in esi Anna
Magdalena Bach’a ait el yazmalaridir.

Cello siiitlerinin 6nemi ileri ddnem miizisyenleri tarafindan da dikkate alinmistir. 19.
Yiizyil ¢ellisti Hugo Becker ficiincii ¢ello siiitine piyano esligi, romantik dénem
bestecisi Joachim Raff ise ilk iki ¢ello siiitinin piyano transkripsiyonunu yazmastir.
20. Yizyil ¢ellist ve bestecisi Vito Paternoster cello siiitlerinin alti prelude igin
soprano ve orkestra partileri barindiran diizenlemelere imza atmistir (Winold, 2017,
43).
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3. 1.CELLO SUITI’NIN UC FARKLI GITAR TRANSKRIPSIYONUN
KARSILASTIRMALI MUZIKAL ANALIZI

3.1. Prelude

Barok siiitlerinin ilk boliimii olan preludelerin en 6nemli rolii devaminda gelen
boliimlerin tonunu ve Kkarakterini belirlemeleridir. Cello siiitlerindeki preliidler
(6zellikle birinci, ticlincii, dordiincii ve altinci siiitler) yay teknikleri, arpej ve sanatsal
figiirler igermektedirler. Siitlerdeki diger boliimlere kiyasla preliidler icraciya,
miizikal ifadeyi arttirmak i¢in tempo se¢iminde ve rubato kullaniminda daha fazla
Ozgiirlik  sunmaktadirlar.  Erken  zamanlarda tamamen  performans¢inin
dogaglamasina birakilan preliid, zamanla kompozitorler tarafindan bestelenmeye
baslanmis olmasina ragmen 6zgiir ve dogaglamali tarzim1 korumaya devam etmistir

(Schwemer & Woodfull Harris,2000).

3.1.1. Akorsal Karsilastirma

Cello notasinda yalnizca bir adet {i¢ sesli akor kullanilmistir. Bu akor parganin son

Olciistine gelmektedir.

i)

Sekil 3.1: Becker, Prelude, 42.6l¢ii

Wright ayn1 6lciide 4 sesli bir akor kullanmustir.
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Sekil 3.2: Wright, Prelude, 42.6l¢ii

Koonce transkripsiyonunda 2 adet akora yer vermistir. Son 6lgiiye gelen akorda 6

sesli akor tercih etmistir.
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Sekil 3.3: Koonce, Prelude, 42.6l¢ii

Barrueco da transkripsiyonunda 2 adet akor kullanmistir. Son 6l¢iide kullandig1 akor

6 seslidir.
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Sekil 3.4: Barrueco, Prelude, 42.6lcii

Koonce’un ve Barrueco’nun kullandiklar1 diger akor 26.6l¢iliniin ikinci vurusuna

gelmektedir.
Koonce, 26. Olgiide dort sesli bir akor kullanmistir. Bu akorda bas seslerini iki

vurusluk notalarla uzatmistir. Koonce akoru La sesi lizerine kurarak, lizerine sirasiyla

Re, Si ve Sol diyez seslerini kullanmustir.
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Sekil 3.5: Koonce, Prelude, 26.6l¢ii

Barrueco da 26.6l¢lide dort sesli bir akora yer vermistir. Bas seslerinde Koonce’un
aksine uzayan sesleri tercih etmeyerek tek vurusluk notalar kullanmistir. Barrueco
akoru La sesi iizerine kurmasina ragmen devam eden seslerde sirasiyla Si, Re ve Sol
diyez seslerini tercih etmistir. 26.6l¢iide iigiincli vurusa gelen Fa notalar ile ilgili
Koonce kitabinda bilgi vermistir. ‘Biitiin el yazmalarinda ti¢lincii vurusa denk gelen
akordan sonraki Fa notasini diyez olarak yazip iki nota sonraki Fa notasini natiirel
yazmaktadir. The Bach Gesselchaft-Ausgabe edisyonunda ise iki notada yanlislikla
natiirel yazilmistir.” (Koonce, 2015, 49)

“ 1
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Sekil 3.6: Barrueco, Prelude, 26.6l¢ii

Wright’in sectigi akorda en kalin ses besinci telde bulunan Do notasi, en tiz Ses ise
birinci telde bulunan Do notasidir. Bu, Wright’in transkripsiyonunda bulunan
akorlarda kullandig1 seslerin iki oktav aralaginda oldugunu gostermektedir. Koonce
ve Barrueco’nun akorlarinda kullandiklari seslerin araliklar ise ii¢ oktavdir. Koonce
ve Barrueco transkripsiyonlarinda kullandiklar1 akorlarda en kalin ses olarak altinci
telde bulunan Re notasini, en tiz ses olarak da birinci telde bulunan Re notasimm
kullanmislardir.

David Ledbetter Prelude boliimiiniin armonisini detayli olarak incelemistir.

‘Parcanin armonisi incelendiginde tonik, dominant, alt dominant ve dominantin
dominantini olusturan notalar genellikle ¢ellonun bos tellerini olusturan notalardan

meydana geldigi goriilmektedir. Sol ve Re notalar1 genellikle pedal sesi olarak

13



kullanilmislardir. La teli karigik pasajlarda pedal sesi olan Re telinin besinci derecesi
olarak gelmektedir.

Ik dort 6lgii boyunca uzayan Sol pedal sesinden sonra besinci ve sekizinci
olglilerdeki Mi minor akoru i¢inde Re tonuna (dominant) dogru bir yonelme istegi
oldugu agiktir. Mi sesini, Sol sesinin mindr altinci derece akoru olarak
degerlendirmektense Re sesinin ikinci derece akoru olarak kullanmak dominanta
modiilasyon yapmak i¢in en sik tercih edilen yollardan biridir, dolayisiyla besinci
olgiideki Mi mindr ve altinci dlgiideki Re sesinin dominant yedilisi, ki bu akorlar
sekiz ve onuncu Olgiilerde tekrar edilmistir, gliclii bir modiilasyon saglamaktadir.
Ancak Bach, bu hareketi 11.ve 12.6l¢iilerde La minére (soliin minér ikinci derecesi)
dogru yonelerek aniden kesmektedir, 12.6l¢iideki Do natiirel notas1 da herhangi bir
Re major hissiyatin1 ortadan kaldirmaktadir. 16 — 19. olgiiler tekrardan Sol sesine
donerek agilistaki formiilii tekrarlamaktadir ve nihayet 20. dl¢iideki kalin Do diyez
sesi 6. Olglideki Do diyez sesinin yapmadigini yaparak dinleyende bir Re pedal
sesine kavugma beklentisi uyandirmaktadir. Ancak, bu beklentinin tam aksine, bas
sesi yukartya dogru Re sesine degil, asagiya dogru Do natiirel sesine ilerlemekte ve
boylelikle bos telde Do notasi calindiginda alt dominant olarak degil, dominant
yedilinin en uyusumsuz cevrimindeki (6/4/2) yedili nota kimligiyle karsimiza
¢ikmaktadir. Bu durum Do sesi lizerinde ¢ok agir bir asagiya ¢oziilim baskisi
olusturuyor, ancak tabi ki ¢elloda bunu yapmak miimkiin degildir. Yine de bu agir
baski, 25. 6l¢iiniin ikinci yarisinda beklenenden iki oktav yukarida (Si ve Sol major
akorundaki diger notalar) olacak sekilde bir ¢oziiliim gergeklesene dek, 21. 6l¢giiden
25. Olgliye kadar devam etmektedir. Bach genis bir ses araligi kullanarak 22.
oOlgiideki fermatay1 takiben kadansi andiran bir pasajin nihayet 28. dl¢iide Re sesine

modiilasyonu gergeklesene dek bu heyecanli durumdan faydalanmaktadir’

(Ledbetter, 2009, 177-178).

14



Tablo 3.1: Prelude Boliimiiniin Sifreli Bas ve Akor Sifreleri
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3.1.2. Polifoni Karsilastirilmasi

Koonce ve Barrueco, Wright’a gore daha sik bir polifonik yap1 kullanmayi tercih
etmislerdir.

Altinci 6lgiide Koonce ¢ello notasinda bulunmayan bir polifoni kullanmaistir.

_',“‘ _J_‘"J jI _— Jﬁ:

Sekil 3.7:Koonce, Prelude, 6. ol¢ii

Barrueco da Koonce gibi altinci 6l¢iide polifoni kullanmistir. Ancak Barrueco bu

kullandig1 polifonide uzayan sesleri tercih etmistir.
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Sekil 3.8:Barrueco, Prelude, 6. ol¢ii

Koonce 11. Ve 12. Olgiide Fa diyez notasiyla baslayan polifonik bir yap1 kullanmay1
tercih etmistir.

i — S
. * ’ !

Sekil 3.9:Koonce, Prelude, 11.ve 12. ol¢ii

Barrueco ise Koonce’a benzer bir polifonik yap1 kullanmistir. Bu yap1 Koonce’dan

farkli olarak bir oktav pes Fa diyez notasiyla baslamis ve ikinci ses olan Re diyez

notast da bir oktav pes tondan kullanilmistir.

Sekil 3.10:Barrueco, Prelude, 11.ve 12.6l¢ii

Koonce ve Barrueco cello notasindan ayri1 olarak eserin genelinde kullanilan
arpejlerden farkli bir yap1 kullanmislardir. Koonce’un arpejlerin basindaki notayi

genellikle bas notasi olarak ayirdig: diisliniilebilir. Koonce bu notalar1 eser boyunca

bir vurusluk notalar olarak kullanmustir.
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Sekil 3.11: Koonce, Prelude, 1.6l¢ii

Barrueco da arpejlerde bas notalarin1 ayirmistir. Ancak Barrueco bu notalarda iki
vurusluk notalar1 tercih etmistir. Ayrica Barrueco bas notalarinda genellikle ilk

kullandig1 sesi daha sonra bir oktav kalin araliktaki sesle duyurmayi tercih etmistir.

6thto D : &

Sekil 3.12:Barrueco, Prelude, 1.6l¢ii

Bach, ima edilen(implied) polifoniyi 3 farkli yolla kullanmaktadir. Bu yollar
arpejleme, melodik sigramalar ve akor kullanimi seklinde ifade edilebilir. (Yates,
1998)

Cello notasinda Re sesiyle baslayan ve bir dizi seklinde 10.6lgliye baglanan bir

melodi kullanilmistir. Bu melodide implied polifoni kullanildig: diisiiniilebilir.
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Sekil 3.13: Becker, Prelude, 9.ve 10.6l¢ii
Bu polifoninin ii¢ transkripsiyonda da kullanildig1 sdylenebilir.

Ayni polifoninin devaminda Re sesiyle baslayan arpejde de implied polifoni

kullanilmustir.
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Sekil 3.14: Becker, Prelude, 10.6l¢ii

Bu polifoni de 3 transkripsiyonda kullanilmistir.

3.1.3. Artikiilasyon Karsilastirilmasi

Cello notasinda artikiilasyon isaretleri kullanilmasina karsin Wright ve Koonce
transkripsiyonlarinda artikiilasyon isaretlerine yer vermemislerdir. Barrueco ise

transkripsiyonunda 43 tane artikiilasyon isareti kullanmigtir.

Sekil 3.15:Barrueco, Prelude, 6.6lcii

3.1.4. Siislemelerin Karsilastirilmasi

Wright ve Koonce transkripsiyonlarinda cello notasinda oldugu gibi Prelude
boliimiinde siislemelere yer vermemislerdir.
Barrueco’ nun ise transkripsiyonunda siislemelere yer verdigi goriilmektedir.

10.6l¢iliniin birinci ve dordiincii zamaninda siisleme kullanilmistir.
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Sekil 3.16:Barrueco, Prelude, 10.6l¢ii

Barrueco 14. Olgiiniin iigiincii zamaninda da bir siislemeye yer vermistir.
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Sekil 3.17:Barrueco, Prelude, 14.61¢ii
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Sekil 3.18: Barrueco, Prelude, 22.6l¢ii

22.6l¢tiniin alternatif ¢aliminda arpejsel bir siislemeye yer verilmistir. Bu ¢alimla

Barrueco’nun lavta ya da klavsen benzeri bir tin1 olusturmaya calistig1 diisiiniilebilir.
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Sekil 3.19:Barrueco, Prelude, 22.6lcii Alternatif Calim

3.1.5. Doku Karsilastirilmasi

Wright’in transkripsiyonu ¢ello notasi ile benzerlikler gostermektedir. Akor, siisleme

ve polifoni kullanimlar1 agisindan c¢ello notasina en yakin transkripsiyon oldugu

sOylenebilir. Wright’ 1 transkripsiyonunda yer verdigi arpejleri ¢ello notasina benzer

sekilde kullanmistir.
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Sekil 3.20: Wright, Prelude, 1.6l¢ii

Koonce’un ise kullandig1 notalarin ses araliklar1 bakimindan lavta dokusuna benzer
bir doku kullandig1 diisiintilebilmektedir. Transkripsiyonda kullanilan polifonik
hatlar agisindan gitaristik bir karaktere sahip oldugu gézlenmektedir. Koonce, preliid
boliimiindeki arpejlerde bas seslerini kesik yazarak ¢ello karakterini korumaya

calistig1 diisiiniilebilir.

T 3

Sekil 3.21:Koonce, Prelude, 3.0l¢ii
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Barrueco transkripsiyonunda kullandig: siislemeler ve akorlar bakimindan klavye
dokusu, kullandig ses araliklar1 ve polifonik yap1 diisiiniildiigiide ise lavta dokusuna
benzer bir doku kullandig1 anlagilabilir. Barrueco’ nun transkripsiyonunda kullandig1
arpejlerde bas seslerini uzatmayr tercith ederek gitaristtk bir tin1 yarattig

diistiniilebilir.
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Sekil 3.22: Barrueco, Prelude, 4.0lcii
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3.2. Allemande

Fransizcada ‘Alman Dansi’ anlamina gelen allemande, genellikle dort zamanli veya
iki zamanl1 (sebare) ve yavas tempoya sahip bir danstir. Ol¢ii acisindan neredeyse
birbirine esit iki ayr1 (A-B) boliimden meydana gelmektedir. Bach’in siiitlerindeki
allemande’lar hizli ve neseli, yavas ve sakin olmak tizere iki ¢esittir (Schwemer &
Woodfull-Harris, Barenreiter Preface, 2000).

3.2.1. Akorsal Karsilastirma

Cello notasinda ii¢ sesli akorlara yer verilmistir. Wright, Koonce ve Barrueco
transkripsiyonlarinda hem ti¢ sesli hem de dort sesli akorlar kullanmislardir.
Birinci 6l¢ii ¢ello notasinda ii¢ sesli bir akorla baglamistir. Wright ve Barrueco da

birinci 6l¢iide ii¢ sesli bir akora yer vermistir.
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Sekil 3.23: Becker, Allemande, 1.6l¢ii

Koonce birinci 6l¢iide armoniyi bozmadan kullandig1 akorda dort sesli bir akor tercih

etmistir.
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Sekil 3.24: Koonce, Allemande, 1.6l¢ii

Transkripsiyonlar akor kullanim sikliklar1 agisindan da farkliliklara sahiptirler. Tablo
3.2 de kullanilan akorlarin hangi vuruglarda ka¢ adet adet kullanildig:

gosterilmektedir.



Tablo 3.2: Allemande Béliimiinde Akor Kullanim Sikhiklar:

Wright Koonce Barrueco
1.Vurusa gelen 4 6 7
akorlar
2.Vurusa gelen 1 0 0
akorlar
3.Vurusa gelen 0 1 2
akorlar
4.Vurusa gelen 0 1 1
akorlar
Toplam kullanilan 5 8 10
akor

Koonce ve Barrueco kurduklari yeni akorlarda birbirlerinden farkli yapilarda akorlar

kullanmislardir.

23. Olgiliniin dordiincii zamaninda Koonce birinci ¢evirim Si major akoru

kullanmustir.
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Sekil 3.25: Koonce, Allemande, 23.6l¢ii

Barrueco ise bu 6l¢iide akoru kok halinde kullanmay: tercih etmistir.

Sekil 3.26:Barrueco, Allemande, 23.6l¢ii

Wright’in kullandig1 akorlarda en kalin ses 5.telde bulunan Do notasi, en tiz Ses ise

birinci telde bulunan Fa notasidir. Wright kullandig1 akorlardaki en kalin ses ile en tiz

ses arasinda bir buguk oktava yakin ses farki vardir. Koonce akorlarinda en kalin ses

olarak besinci telde bulunan La notasi, en tiz ses olarak birinci telde bulunan La

notasini kullanmigtir. Koonce’un transkripsiyonunda kullandig1 akorlardaki en kalin

nota ile en tiz notanin arasi iki oktavdir. Barrueco ise transkripsiyonunda kullandigi
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akorlarda en kalin ses olarak altinci tel Re notasi, en tiz ses olarak birinci telde
bulunan Re notasini tercih etmistir. Barrueco’nun ise transkripsiyonunda kullandig:
akorlarda bulunan en kalin ses ile en tiz ses arasinda 3 oktav fark bulunmaktadir.

Wright ve Koonce 15.61¢iide ii¢ sesli akor kullanmisglardir.
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Sekil 3.28: Koonce, Allemande, 15. 6l¢ii

Barrueco ise 15.6l¢liniin birinci zamaninda dort sesli akor kullanmistir.

Sekil 3.29: Barrueco, Allemande, 15.6l¢ii

24. olciide Wright ¢ello notasinda oldugu gibi ti¢ sesli bir akor kullanmaigtir.
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Sekil 3.30:Wright, Allemande, 24.6l¢ii

Koonce ve Barrueco ise bu olgiide dort sesli akor kullanmayi tercih etmislerdir.

Sekil 3.32:Koonce, Allemande, 24.6l¢ii

Birinci 6l¢iide Wright ve Koonce kullandiklar1 akorlardaki bas seslerini

uzatmiglardir.
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Sekil 3.33:Wright, Allemande, 1.6l¢ii



Sekil 3.34:Koonce, Allemande, Uzayan Ses
Ornegi, 1.0l¢ii
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Sekil 3.35: Barrueco, Allemande, 1. olcii

Barrueco ise bu dlgiide kullandig1 akoru bir vurugluk zamanla kullanmaistir.

3.2.2. Polifoni Karsilastirilmasi

Cello notasinda 17.6l¢iide polifonik bir yap1 oldugu gozlenmektedir. Olgiiniin birinci

vurusunda baslayan bas notasi ikinci vurusunun bir boliimiine kadar devam etmistir.

93;:§4§§ pre s

Sekil 3.36:Becker, Allemande, 17.6l¢ii

Wright’in transkripsiyonunda bas notas iki vurusluk nota ile belirtilmistir.

Sekil 3.37:Wright, Allemande, 17.6l¢ii

Koonce’un birinci ve ikinci dl¢lide diger transkripsiyonlarda bulunmayan bir polifoni

kullandig1 gozlemlenmektedir.
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Sekil 3.38:Koonce, Allemande, 1.ve 2.6l¢ii

Barrueco birinci ve ikinci 6lgiide Koonce’a gore daha farkli bir polifonik yap1

kullanmistir. Bu yapida polifoni paralel haraketler kullanarak da saglanmistir.

Sekil 3.39:Barrueco, Allemande, 1.ve 2.6l¢ii

Koonce’un ve Barrueco’nun benzer polifonik hatlar kullandig1 gézlenmektedir. Bu

hatlarin g¢ello notasinda ve Wright’in transkripsiyonunda bulunmamaktadir.

Sekil 3.41: Koonce, Allemande, 5.6l¢ii
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Sekil 3.42: Barrueco, Allemande, 5.6l¢ii

-

Cello notasinda besinci 6l¢iiniin {i¢iincii vurusunda Re diyez notasi ile ayr1 bir melodi
hatt1 olusturuldugu soylenebilir. Bu hatta ima edilen(implied) polifoni kullanildigi

diistiniilebilir.

Sekil 3.43:Becker, Allemande, 5.6l¢ii

Bu polifoninin ii¢ transkripsiyonda da korundugu gézlenmektedir.
Cello notasinda dokuzuncu 6l¢iiniin birinci vurusuna gelen Re ve Sol sesleri ile bir

melodi kullanilmistir. Bu melodi implied polifoniye 6rnek gosterilebilir.

Sekil 3.44:Becker, Allemande, 9.6l¢ii

Benzer bir yap1 onuncu 6l¢iide de kullanilmistir.

b
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Sekil 3.45:Becker, Allemande, 10.6l¢ii

Bu iki polifoni ii¢ transkripsiyonda da kullanilmistir.
Cello notasinda 11.6l¢linlin son vurusunda kullanilan polifoni yuvarlak iginde

gosterilmektedir.
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Sekil 3.46:Becker, Allemande, 11.0l¢ii

Barrueco transkripsiyonunda bu polifoniye bir bas notasi eklemistir.
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Sekil 3.47:Barrueco, Allemande, 11.6l¢ii

Bach’in 12.6l¢tide Re notasi ile tek sesli ayr1 bir melodi hatti olusturdugu
sOylenebilir.
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Sekil 3.48: Becker, Allemande, 12.6l¢ii

Koonce ve Wright transkripsiyonunda Bach’in kullandigi bu hatt1 korumuslardir
Barrueco, transkripsiyonunda bu polifoniye bas notasi eklemistir.
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Sekil 3.49:Barrueco, Allemande, 12.6l¢ii
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3.2.3. Artikiilasyon Karsilastirilmasi

Wright ve Koonce Allemande boliimiinde artikiilasyon isaretlerine yer
vermemislerdir.

Barrueco ise transkripsiyonunda 49 artikiilasyon isareti kullanmistir.
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Sekil 3.50:Barrueco, Allemande, 13.6l¢ii

3.2.4. Siislemelerin Karsilastirilmasi

Wright transkripsiyonunda ¢ello notasinda bulunmayan mordanlara yer vermistir.

Sekizinci 6l¢ii mordan drnegi:

Sekil 3.51:Wright, Allemande, 8.6l¢ii

Koonce sekizinci olgiide apojatur kullanmayi tercih etmistir.
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Sekil 3.52:Koonce, Allemande, 8.6l¢ii
i

Barrueco ise ayni 6l¢iide tril kullanmistir.
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Sekil 3.53:Barrueco, Allemande, 8.0lcii

Wright birinci 6l¢iiye alternatif olarak siislemeye yer vermistir. Birinci dl¢iiniin son

vurusu 16’11k notalardan olusmaktadir.
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Sekil 3.54: Wright, Allemande, Siisleme Ornegi, 1.61¢ii

Alternatif calimda ise ezgisel bir siisleme kullanilmistir. Ezgide kullanilan her
notanin arasina bir isleme notasi yerlestirilerek ezgi 32°lik notalar ile duyurulmustur.
Wright’in  transkripsiyonunda buna benzer ezgisel siislemelere yer verdigi

goriilmektedir.
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Sekil 3.55: Wright, Allemande, 1.6lcii Alternatif Calim

Wright 29.6l¢liniin ii¢lincii vurusunda dort sesli bir akor kullanmustir.
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Sekil 3.56:Wright, Allemande, 29.6l¢ii

Alternatif calimda ise bu akoru ti¢ sesli akor olarak duyurmustur. Bu akorun
callmimmda mordan ve apojatur kullannomina olanak saglamistir. Wright’in

transkripsiyonunda bir¢ok apojatur ve mordana yer verdigi goriilmektedir.

Sekil 3.57:Wright, Allemande, 29.6l¢iide Bulunan Akorun Alternatif Calimi

Koonce’un transkripsiyonunda ¢ello notasinda bulunmayan apojatur kullanimlarina
yer verdigi gorilmektedir. 12.6l¢lide Koonce, diger transkripsiyonlarda

kullanilmayan bir apojatur notasina yer vermistir.
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Sekil 3.58:Koonce, Allemande, 12.6l¢ii

Barrueco transkripisyonunda diger transkripsiyonlara gore daha sik bir kullanim
tercih ettigi sOylenebilir. Bazi Olcililerde diger transkripsiyonlarda kullanilan
siislemeleri tercih etmedigi goriilmektedir. 19.61lciide Wright ve Koonce apojatur

kullanirken Barrueco bu 6l¢iide yalnizca tril kullanmayi tercih etmistir.
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Sekil 3.59:Barrueco, Allemande, 19.6l¢ii

3.2.5. Doku Karsilastirilmasi

Wright’in transkripisyonu akor, polifoni ve siisleme kullanimi bakimindan ¢ello
notasina en yakin transkripsiyondur. Kullanilan akorlarin ses araliklari, stisleme
cesitleri incelendiginde Wright’in transkripsiyonunun gitaristik bir transkripsiyon

olduguna 6rnek gosterilebilir.

Barrueco’nun transkripsiyonunun, kullanilan ses araliklar1 bakimindan lavta

dokusuna sahip bir transkripsiyon oldugu soylenebilir.
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Sekil 3.60:Barrueco, Allemande, 14.6l¢ii

Koonce’un transkripsiyonu polifoni kullanimi1 agisindan gitaristik bir karakter
tasidig1 sOylenebilir.
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Sekil 3.61:Koonce, Allemande, 18.6l¢ii

3.3. Courante

Barok siiitinin bir boliimii olan courante Fransizca’ da kosu anlamina gelmektedir.

Bir dans tiirii de olan courante birbirinden farkli iki stile sahiptir. italyan stili
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courante 3 zamanl bir yapidan olusmaktadir. Genellikle 16’lik ve 8’lik notalardan
meydana gelmektedir. Fransiz stili courante 3 zamanli olmakla birlikte daha
karmasik bir ritmik yapiya sahiptir. Fransiz stili courante ritmik olarak hemiola
icermektedir. Hemiola 3 zamanli 2 dl¢iiden birinci 6l¢ilide birinci ve iiglincli zamana,
ikinci Olctlide ise ikinci vurusa vurgulamalar yapilarak belirtilir. Besteci bu vuruslara
genellikle daha uzun zamanlhi notalar ekler ya da aksan isaretleri koymaktadir.
Bach’mn c¢ello siiitlerindeki courante’larin yalnizca 5.siiitteki courante Fransiz stili
olup cello siiitlerindeki diger courante’lar Italyan stilinde yazilmis oldugu
soylenebilmektedir (Allen Winold, BACH’S CELLO SUITES Analyses and
Explorations Volume I: Text, 2007, pp. 136-137).

3.3.1. Akorsal Karsilastirma

Courante  bolimiinde c¢ello notasinda  akor  kullanilmamistir.  Wright
transkripsiyonunda ii¢ sesli ve dort sesli, Koonce yalnizca ii¢ sesli, Barrueco {i¢ sesli
ve bes sesli akorlara yer vermistir.

Sekizinci Olgiliniin ilk vurusunu Wright ve Barrueco ¢ift sesli notalarla duyururken

Koonce ise ii¢ sesli akor kullanmistir.
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Sekil 3.62:Koonce, Courante, 8.6l¢ii

Barrueco 17.ve 18.0l¢lide ii¢ sesli akor kullanmistir. Wright ve Koonce ise 17.ve

18.06l¢tide akor kullanimini tercih etmemislerdir.
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Sekil 3.63:Barrueco, Courante, 17.ve 18.6l¢ii

26. dl¢iide Wright ve Koonce ii¢ sesli bir akor kullanirken Barrueco bu 6l¢iide akor

kullanmamustir.
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Sekil 3.64:Wright, Courante, 26.06l¢ii
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Sekil 3.65:Koonce, Courante, 26.6lcii

27. dlgiide Barrueco iki adet Koonce ise bir adet {i¢ sesli akor kullanirken Wright

akor kullanmamustir.
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Sekil 3.66:Barrueco, Courante, 27. olcii
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Sekil 3.67:Koonce, Courante, 27.6l¢ii

Wright’in ve Barrueco’nun 28.6l¢iide ti¢ sesli bir akora yer verdikleri goriilmektedir.
Koonce ise 28.0l¢linlin birinci vurusunu akor kullanmak yerine c¢ift sesle

duyurmustur.

Sekil 3.68:Wright, Courante, 28. dlcii

b
Oa
=

= ——

01 J l -
'?,,_"—‘, —_— _u,—r’J ———]
. o ' lﬁ ' ! 3 =

Sekil 3.69:Barrueco, Courante, 28.6l¢ii

35.06l¢iide yalnizca Barrueco akor kullanmistir. Barrueco transkripsiyonunun bu

Olciistinde iki adet {i¢ sesli akora yer vermistir.

Sekil 3.70:Barrueco, Courante, 35.6l¢ii
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Eserin son Olgiisiinde 3 transkripsiyonda da akor kullanimi gdzlemlenmektedir.

Wright dort sesli, Koonce ti¢ sesli, Barrueco ise bes sesli akor kullanmislardir.
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Sekil 3.71: Wright, Courante, 42.6l¢ii
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Sekil 3.73: Barrueco, Courante, 42.6l¢ii

Transkripsiyonlardaki akor kullanim sikligi ve akorlarin hangi vuruslarda

kullanildig1 tabloda gdsterilmektedir.

Tablo 3.3: Courante Bolimiinde Akor Kullanim Sikhiklar:

Wright Koonce Barrueco

1.vurusa gelen 3 3 4

akorlar

2.vurusa gelen 0 1 0

akorlar

3.vurusa gelen 0 1 4

akorlar

Toplam kullanilan 3 5 8

akor
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Wright’in transkripsiyonunda kullandig1 akorlardaki en kalin ses besinci teldeki La
notas1 iken en tiz ses ise birinci teldeki Sol diyez notasidir. Wright’in akorlarinda
kullandig1 ses aralig1 neredeyse 2 oktavdir. Koonce kullandig1 akorlarda en kalin ses
olarak 6.tel Re notasi, en tiz ses olarak ise 1.teldeki La diyez notasidir. Koonce iki
buguk oktavlik bir ses araligi kullanmustir. Barrueco ise transkripsiyonunda
kullandig1 akorlarda en kalin ses olarak 6.teldeki Re notasi, en tiz ses olarak ise
2.teldeki Re notasini kullanmistir. Barrueco’nun transkripsiyonundaki akorlarda

kullanilan ses aralig1 2 oktavdir.

3.3.2. Polifoni Karsilastirilmasi

Courante boliimiinde hem ¢ello notasinda hem Wright’in transkiripsiyonunda
polifoni kullanimi agisindan yalnizca ima edilen (implied) polifoniler kullanilmistir.
Ik dért 6lgiide kullanilan polifoniler birbirlerine benzerlik gostermektedirler. Cello
notasinda ilk dort 6lgiide yuvarlak i¢indeki notalar bir hatti, artikiilasyon isaretiyle

belirtilen notalar ise ayr1 bir hatt1 olugturmaktadir.

Sekil 3.74: Becker, Courante, 1., 2., 3. ve 4.0l¢ii

Cello notasinin ilk dort dl¢iisiinde kullanilan implied polifoni gitar
transkripsiyonlarinda da gozlenmektedir.
Wright’in transkripsiyonunda kirmizi ile belirtilen yerlerin disinda kalan hatta

artikiilasyon isaretleri kullanmamuistir.
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Sekil 3.75: Wright, Courante, 1., 2., 3. ve 4.6l¢ii
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Koonce ilk dort olgiiyti Wright’a gére daha farkli bir sekilde belirttigi sdylenebilir.

Koonce Wright’in yaptigindan farkli olarak yuvarlak igindeki notalar1 birbirine

baglamamis ve buradaki ilk iki notalar1 beraber tinlatilmasin1 istemistir.
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Sekil 3.76:Koonce, Courante, 1., 2., 3. ve 4.6l¢ii

Barrueco ilk dort olgiide c¢ift seslere yer vererek diger transkripsiyonlarda

kullanilmayan polifonik hatlar olusturmustur.
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Sekil 3.77:Barrueco, Courante, 1., 2., 3. ve 4.6lcii

Cello notasinin besinci 6lgiisiinde tiglincii vurusun ilk notasinda tek sesli ayri bir

melodi olusturmaktadir. Bu notada implied polifoni kullanimi gézlenmektedir.
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Sekil 3.78:Becker, Courante, 5.0l¢ii

Koonce’un transkripsiyonunda bu 6l¢iideki polifoniyi bir oktav pesteki bas notasiyla

saglamistir.
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Sekil 3.79:Koonce, Courante, 5.6l¢ii

11. ve 12. olgiide de besinci 6lgiide oldugu gibi ¢ello notasinda benzer implied

polifoni kullanimlar1 gozlenmektedir.

Sekil 3.80:Becker, Courante, 11.ve 12.6l¢ii

Koonce 11.ve 12.6l¢lide gello notasindaki kullanimi bas hattinda kullanmistir. Bu
notalarin bas hattinda kullanilmasi melodi hattinin kesilmesine neden olmaktadir.

Koonce transkripsiyonunda zaman zaman bu tercihte bulunmustur.
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Sekil 3.81:Koonce, Courante, 11.ve 12.6l¢ii

Barrueco’nun ise transkripsiyonunda 11.ve 12.6l¢iilerde bas partisinde ayri1 bir
melodi hat kullanarak farkli bir polifonik hat kurmustur. Kurulan bu hat cello
karakterine uymayan bir hattir. Barrueco’nun bu tercihi yeniden besteleme(re-
composing) sitiline uyan bir tercih olarak diisiiniilebilir. Barrueco bu dlgiilerde

klavye yazisina benzer bir sitil kullandig1 goriilmektedir.
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Sekil 3.82:Barrueco, Courante, 11.ve 12.6l¢ii

14.ve 15.06l¢iilerde ¢ello notasinda Fa notasi ile baslayip Re notast ile sonlanan

melodik bir hat vardir. Bu hat ii¢ transkripsiyonda da kullanilmistir.
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Sekil 3.83:Becker, Courante, 14.ve 15.6l¢ii

22.ve 24 .6lciilerde ¢ello notasinda benzer yapida polifoniler kullanilmistir.
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Sekil 3.85: Becker, Courante, 22.6l¢ii
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Barrueco transkripsiyonunda bu notalar ¢ift ses olarak duyurmustur.
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Sekil 3.86:Barrueco, Courante, 24.6l¢ii
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Sekil 3.87:Barrueco, Courante, 22.6l¢ii

Cello notasinda 27.ve 28.6l¢tide yuvarlak i¢cindeki notalarin ayr1 bir melodi hatti

olusturdugu diisiiniilebilir.

Sekil 3.88: Becker, Courante, 27. ve 28.0lcii

Wright transkripsiyonunda 28.6l¢iiniin birinci vurusundaki melodi hattini akorla

duyurmustur.

Sekil 3.89:Wright, Courante, 28.06l¢ii

Koonce 27.ve 28. Olgiilerin ilk vuruslarinda ¢ift ses kullanmustir.
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Sekil 3.90:Koonce, Courante, 27.ve 28.6l¢ii

Barrueco da Koonce gibi 27.ve 28.06l¢lilerde ¢ello notasinin tek sesle duyurdugu

polifoniyi ¢ sesli akor kullanarak duyurmusutur.
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Sekil 3.91:Barrueco, Courante, 27.ve 28.6l¢ii

Cello notasinda 33.ve 34.6l¢iilerde vurus baslarina gelen notalar ayr1 bir melodi hatti

olarak diisiiniilebilir.

e : e
: — t! .l /—_\nlfz;btj'. — = 1
re - " - scen - . - do . £ - _ﬁ: :

Sekil 3.92:Becker, Courante, 33.ve 34.6l¢ii

Koonce ve Barrueco 33.ve 34.6lgiilerde kullanilan ima edilen(implied) polifoniyi

zaman zaman ¢ift seslerle duyurdugu gézlenmektedir.
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Sekil 3.93:Koonce, Courante, 33.ve 34.6l¢ii
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Sekil 3.94:Barrueco, Courante, 33.ve 34.6l¢ii

Bach 36.ve 37.06l¢iilerde Si notasi ile baslayip Sol notasi ile sonlanan bir melodik hat

kurmustur.

Sekil 3.95:Becker, Courante, 36.ve 37.6l¢ii

36.ve 37.6l¢iilerde ¢ello notasinda kullanilan polifoni ti¢ transkripsiyonda da

korunmustur.

3.3.3. Artikiilasyon Karsilastirilmasi

Wright ve Koonce transkripsiyonlarinda artikiilasyon igareti kullanmamiglardir.

Barrueco ise transkripisyonunda 60 adet artikiilasyon isaretine yer vermistir.

43



Sekil 3.96:Barrueco, Courante, 4.6l¢ii

3.3.4. Siislemelerin Karsilastirilmasi

Cello notasinda trillerin kullanim yerleri {i¢ transkripsiyonda da ayni sekilde
kullanilmigtir. Wright 10.6l¢lide ¢ello notasinda siisleme olarak tril kullanilmasina

kargin mordan kullanimina yer vermistir.

0

Sekil 3.97:Wright, Courante, 10.6l¢ii

Barrueco’nun transkripsiyonunda diger transkripsiyonlarda bulunmayan siislemelere
yer verdigi goriilmektedir. Birinci Olgiideki gibi transkripsiyonunda bir¢ok odlgilide

mordan kullanimlar1 gézlenmektedir.
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Sekil 3.98: Barrueco, Courante, 1.6l¢ii

Wright transkripsiyonunun yedinci, on yedinci ve yirmi yedinci oOlgiilerini
harflendirerek icraciya alternatif saglayabilecek siislemelere yer vermistir. YedinCi
Ol¢iiniin son vurusu ve sekizinci 6l¢iliniin ilk vurusunda apojatur notalart kullandigi

gozlemlenmektedir.
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Sekil 3.99: Wright, Courante, 7.0l¢ii

Sekil 3.100: Wright, Courante, 7.6l¢ii Alternatif Calim

Wright 17.6l¢iinilin son vurusunda ezgisel bir siisleme 18.6l¢liniin ilk vurusunda ise

apojatur kullanimina imkan saglamistir.
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Sekil 3.101: Wright, Courante, 17.6lcii Alternatif Calim

(b)

Sekil 3.102: Wright, Courante, 17.6l¢ii

Wright, 27. 6l¢iinlin son vurusunda alternatif ¢alimda apojatur, 28.6l¢iintin ilk

vurusunda ise mordan ve apojatur kullanmugtir.
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Sekil 3.103: Wright, Courante, 27.6l¢ii
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Sekil 3.104: Wright, Courante, 27.6lcii Alternatif Calim

3.3.5. Doku Karsilastirilmasi

Wright’in transkripsiyonu akor ve polifoni kullanim1 bakimindan ¢ello notasina en
yakin transkripsiyondur. Genel olarak polifonik yapiy1 korumasi, eseri gitaristik bir

yapiya biirtindiirmektense aslina sadik kalmaya calistigin1 géstermektedir.
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Sekil 3.105: Wright, Courante, 14.6l¢ii

Koonce’un transkripsiyonu polifoni kullanimi agisindan gitaristik bir karakter

tasimaktadir.
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Sekil 3.106: Koonce, Courante, 10.6lcii
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Barrueco’nun transkripsiyonu ise kullanilan siislemeler ve akorlar bakimindan
klavye dokusu tasimaktadir. Kullanilan ses araliklar1 ve akorlar g6z Oniine

alindiginda ise lavta dokusuna yakin bir doku gézlemlenmektedir.
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Sekil 3.107:Barrueco, Courante, Doku Ornegi, 1.6l¢ii

3.4. Sarabande

Sarabande 16. Yiizy1l ile 18. Yiizyil aras1 popiilerlesmis bir dans tiiridiir. Sarabande
orta veya yavas bir tempoya sahiptir ve genellikle ikinci vuruslart aksanli iig
zamandan olugsmaktadir. Barok siiitlerinde genellikle courante bolimiinii takip eden
temel boliimlerdendir. Dans miiziginde sarabande, canli bir tempoya sahip olsa da
zamanla Barok tarzindaki diger danslar gibi daha yavas hale gelerek ve dans
ozelliklerinin bir kismin1 yitirerek cello siiitleri ve diger eserlerdeki gibi miizigi en

giizel ifade eden araglardan biri oldu (Winold, 2007, 55-56).

3.4.1. AkKkorsal Karsilastirma

Cello notasinda oldugu gibi, Koonce’un ve Wright’in transkripsiyonunda genellikle
ti¢ sesli akorlara yer verilmistir.
Barueco ise transkripsiyonunda ii¢ sesli akorlar ile birlikte dort veya bes sesli

akorlara yer vermistir.

» LI ¢ ¢ mnf
Sekil 3.108:Becker, Sarabande, 13.ve 14.6l¢ii

Barrueco akorlarin armonik derecelendirmelerini bozmadan diger transkripsiyonlara

gore akorlarinda daha fazla ses kullanmistir.

47



| R ‘
13 F= — AINE 0 4j Zj . 0

2
9 “:u LY - I ﬂl } — 3
:@Zﬂﬁ‘ o ) P — - i: 1
. 4 3 3 4

Sekil 3.109:Barrueco, Sarabande, 13.ve 14.6l¢ii

Transkripsiyonlar akor kullanim siklig1 incelendiginde farkliliklar gostermektedir.
Tablo 3.4> de, kullanilan akorlarin hangi vuruslarda kag¢ adet kullamildig:

gosterilmektedir.

Tablo 3.4: Sarabande Bélimiinde Akor Kullanim Sikhiklar:

Wright Koonce Barrueco

1. Vurusa gelen| 3 4 11
akorlar

2. Vurusa gelen| 6 7 15
akorlar

3. Vurusa gelen| 0 3 2
akorlar

Toplam kullanilan| 9 14 28

akor

Koonce ve Barrueco kurduklar1 yeni akorlarda birbirlerinden farkli yapida akorlar
kullanmisglardir.

Ugiincii 6l¢iide Koonce 1.¢evirim Re major akoru kullanmustir.
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Sekil 3.110: Koonce, Sarabande, 3.6l¢ii

Barrueco Re major akorunu kok ses iizerine kurmustur.
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Sekil 3.111: Barrueco, Sarabande, 3.6l¢ii

Koonce ve Barreuco transkripsiyonlart incelendiginde akor kullanimlari gello notasi
ve Wright’a gore daha sik olsa da bazi Olgiilerde akor kullanmamayi tercih
etmislerdir.

Wright’in sectigi akorlarda kullandigi en kalin ses altinci telde bulunan Fa notasi, en
tiz ses ise birinci tel birinci perdede bulunan Fa notasidir. Koonce da en kalin ses
olarak Fa notasini, en tiz ses olarak akorlarinda birinci tel ti¢iincii perdede bulunan
Sol notasii tercih etmistir. Barrueco ise akor araliklarini genis tutmayi tercih
etmistir. Altinc1 telin akordu Re notasina degistirilmistir ve akorlarda kullanilan en
kalin not bu Re notasidir. Akorlarda kullandig1 en ince nota ise birinci tel besinci
perdede bulunan La notasidir.

Cello notasindaki 9.ve 10.0lclide Bach, iki adet {li¢ sesli akora yer vermistir.

9.6lctlinlin kuvvetli zamanina gelen akorda dort sesli bir akor tercih ederek giicli

zamani vurgulamak istedigi diisliniilebilir.
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Sekil 3.113: Koonce, Sarabande, 9. ve 10. dl¢ii

Barrueco 9. oOlglide dort sesli akorlara yer verirken, 10. Olgiide ii¢ sesli akor

kullanmamustir.
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Sekil 3.114: Barrueco, Sarabande 9. ve 10. dl¢ii

Barrueco’nun diger transkripsiyonlara gore en fazla sayida akor kullanmasina karsin
bazi yerlerde akor tercih etmemesi bir tutarsizlik olarak diistiniilebilir.

Kullanilan akorlarin ritmik yapilar karsilastirildiginda Koonce ile ¢ello notasindaki
kullanimlar benzerlik gostermektedir. Wright, gitarin bir avantaji olan uzayan sesleri
akorlarda tercih etmistir.

Ikinci 6l¢iide Bach, ikinci zamana gelen akoru bir vurusluk notalar ile yazmistir.

et

Sekil 3.115: Becker, Sarabande, 2. Olgii

Gitar, akor seslerini uzatma konusunda avantajli bir ¢algidir. Wright ikinci vurusa
gelen akordaki Do ve Sol seslerini ayr1 bir parti olarak diisiinerek bu iki sesi iki
vurusluk notalarla kullanmistir. Bu kullanimla Wright gitarin  sahip oldugu

avantajdan faydalanmak istedigi diistiniilebilir.
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Sekil 3.116: Wright, Sarabande, 2. dl¢ii

Barrueco, Wright gibi akorda uzayan sesler kullanmistir.
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Sekil 3.117: Barrueco, Sarabande, 2. 6l¢ii

3.4.2. Polifoni Karsilastirilmasi

Wright, ¢ello notasinda kullanilan polifonik yapiy1 genel olarak korumustur.

Cello notasinin onuncu 6lgiisiinde Sol notasiyla baslayan ve 16’lik La notasiyla

devam eden polifonik bir yap1 vardir.
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Sekil 3.118: Becker, Sarabande, 10.6l¢ii

Wright’in transkripsiyonunda bu yap1 Do ile baslamis ve 4’lilk Re notasi ile devam

etmistir.

Sekil 3.119: Wright, Sarabande, 10. 6lcii
15. 6l¢iiniin {iglincii vurusunda ¢ello edisyonunda tek ses devam eden melodi hattina

Wright tek bir nota ekleyerek polifonik bir hat olusturmustur.

Sekil 3.120: Wright, Sarabande, 15. 6lcii
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Transkripsiyonlar incelendiginde Koonce ve Barreuco’nun Wright’a gore daha sik
polifonik bir yap1 olusturdugu gézlemlenmektedir.
Dordiincii dlglide Koonce, diger transkripsiyonlarda kullanilmayan bir polifoni

kullanmustr.
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Sekil 3.121: Koonce, Sarabande, 4. ol¢ii

Barrueco ise bu odlgiide kendi ekledigi bir polifoni kullanmigtir. Barrueco burada
kontrpuantal bir yap1 kullanmamustir. Polifoni paralel bir hatla saglanmistir. Bu,
Bach’in kullanmadig bir tarz olarak diisiiniiliip re-composing sitiline bir 6rnekleme

olarak gosterilebilir.

Sekil 3.122: Barrueco, Sarabande, 4. olcii

Barrueco diger transkripsiyonlarda kullanilmayan kontrpuantal yapilar kurmustur.

13. ve 14.06l¢ii bu yapilara 6rnek gosterilebilir.
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Sekil 3.123: Barrueco, Sarabande, 13. ve 14. 6lcii, Polifoni Ornegi
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Ima edilen polifoni (implied polyphony), bilesik melodi (compound melody) bir
kompozisyon teknigidir. Monofonik bir doku i¢inde birden ¢ok ses veya melodik
¢izgi kullanimidir (Davis, 2011, 1).

Bach solo ¢ello ve solo keman eserlerinde implied polifoni teknigini kullanmistir.
Implied polifoni notasyonunda, melodik hatta kullanilan biiyiik araliklar, ikinci bir
melodinin varligin1 6ngorebilir (Koonce, 2013, 2).

Transkripsiyonlar bu teknik temel alinarak ‘polifoni karsilastirilmasi’ baslig: altinda
incelenmistir.

Wright’in transkripsiyonunun en onemli avantajlarindan biri Bach’in kullandigi
implied polifoni teknigini korumasidir. Bach’tan 6rnek verilen implied polifonilerin
hepsi Wright’in transkripsiyonunda da yer almaktadir.

Cello notasinda birinci 6lgiiyle baslayan melodi hattina tiglincii 6l¢iide tek notalik bir

melodi eklenmistir. Bu notada implied polifoni kullanildig1 diisiiniilebilir.
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Sekil 3.124: Becker, Sarabande, 1., 2. ve 3. dl¢ii

Bu polifoni ii¢ transkripsiyonda da korundugu soylenebilir.
Bach 15.6l¢ilide Si notasiyla baslayip yine ayni notayla biten bir melodi kullanmigtir.

Bu melodi implied polifoniye 6rnek gosterilebilir.

Sekil 3.125: Becker, Sarabande, 15. olcii

Bu yap1 ii¢ transkripsiyonda da korundugu diisiiniilebilir.

53




Eserin son 6lgiisiinde Bach’1n, ilk vurusa gelen Re notasi ile son vurusa gelen Sol

notasini ayr1 bir melodi hatt1 olarak yazdig: diistintilebilir.

Sekil 3.126: Becker, Sarabande, 16. ol¢ii

Koonce’un bu polifoniyi degistirdigi sdylenebilir.

Sekil 3.127: Koonce, Sarabande, 16. dl¢ii

Barrueco da ekledigi notayla Bach’in yaratmis oldugu polifoniyi degistirdigi
sOylenebilir.
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Sekil 3.128: Barrueco, Sarabande, 16. ol¢ii

3.4.3. Artikiilasyon Karsilastirilmasi

Wright ve Koonce transkripsiyonlarinda artikiilasyon kullanmamaislardir. Barrueco

ise transkripsiyonunda 34 adet artikiilasyon kullanmaistir.
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Sekil 3.129: Barrueco, 3.6l¢ii, Sarabande, Artikiilasyon Ornegi

3.4.4. Siislemelerin Karsilastirilmasi

Koonce’un transkripsiyonunda, ¢ello notasinda olmayan apojatur notalar ile sik sik

siislemeler kullandi1g1 goriilmektedir.
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Sekil 3.130: Koonce, Sarabande, 3. dlcii, Apojatur Ornegi

Se¢mis oldugu trillerin, ¢ello notasinda kullanilan trillerin yerleri ile ayni oldugu
sOylenebilmektedir.

Wright’in transkripsiyonu incelendiginde trillerin kullanim yerleri ¢ello notasina
benzerlik gostermektedir.

Dokuzuncu 6lgiiniin gii¢lii zamaninda, ¢ello notasinda bulunmayan bir mordana yer

verdigi gozlemlenmektedir.

Sekil 3.131: Wright, Sarabande, 9. dl¢ii

Wright transkripsiyonunda ¢ello edisyonunda bulunmayan siislemelere de yer
vermistir. Altinci 6lgiide alternatif olarak siislemeye yer vermistir. Altinci 6l¢ii 16’ Iik

notalarla baglamistir.

55



Sekil 3.132: Wright, Sarabande, 6. 6l¢ii

Alternatif calimda ise ritmik bir siisleme yaparak ezgiyi 32’lik notalarla
duyurmustur. Melodi Mi ve Do notalariyla baslarken, siisleme ile eklenen Re ve Si

notalar1 ile gamsal bir yapiyla Sol notasina ulagmistir.

Sekil 3.133: Wright, Sarabande, 6. dl¢ii, Alternatif Calim

Wright’in transkripsiyonunda 6.6l¢iide oldugu gibi bir¢ok odlgiide siislemelere yer
verildigi goriilmektedir.

Barrueco da trillerin kullanim yerlerinde ¢ello notasina bagli kaldig
soylenebilmektedir. Dokuzuncu o6lgiide Barrueco diger transkripsiyonlarda ve cello

edisyonunda bulunmayan bir tril kullanmugtir.

Sekil 3.134: Barrueco, Sarabande, 9. 6l¢ii

Dokuzuncu 6lgiideki siislemenin ilk alternatif ¢aliminda akorsal bir siisleme
kullanmigtir. Bu siisleme lavta ya da klavsen benzeri bir tan1 olusturdugu

sOylenebilir.
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Sekil 3.135: Barrueco, Sarabande, 9. Ol¢ii, 1. Alternatif Cahm

Ikinci alternatif calimda ise gegis notalarma yer vermistir.
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Sekil 3.136: Barrueco, Sarabande, 9.6l¢ii, 2.Alternatif Calim
3.4.5. Doku Karsilastirilmasi

Wright’in transkripsiyonu ¢ello notasina en yakin transkripsiyondur. Uzayan sesler,
ikinci tel kullanimi tercih edilebilmesi daha gitaristik bir transkripsiyon olduguna
ornek gosterilebilir. Apoyando tekniginin rahat¢a kullaniliyor olabilmesi daha
melodik bir tin1 ¢ikarma imkan1 saglamaktadir. Barrueco’nun kullandig: ses araliklart
diisiiniildiiglinde lavta yazisi, siislemelerine bakildiginda da klavye yazisi tercih

edildigi diisliniilebilir.

Sekil 3.137: Barrueco, Sarabande, 3. ol¢ii

Koonce’un transkripsiyonunda tercih ettigi doku agisindan gitaristik bir doku
kullandig1 soylenebilmektedir. Tercih edilen akorlar, polifoni se¢imleri, kullanilan

siislemeler incelendiginde bu yargiya ulagilabilir.
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Sekil 3.138: Koonce, Sarabande, 11. dl¢ii

3.5. Menuet I, Il

Menuet Fransizca’da kiiglik veya hassas anlamina gelmektedir. Fransiz ve Alman
kompozisyonlarinda(gello siiitler dahil) menuet olarak ge¢en bu dans ‘minuet’ olarak
da kullanilmaktadir. Barok siiitlerinde opsiyonal bir b6liim olan Menuet, Bach’in ilk
iki cello siiitini yazdigi zamanlarda Avrupa’da olduk¢a popiiler bir dansti. Bach’in
cello siiitlerine bu boliimii eklemesi de bu durumu destlekler niteliktedir. Menuet,
bestecilerin Klasik déonemde diizenli olarak calismaya devam ettikleri tek Barok dans
tiriidiir. 19. ve 20. yiizyilin sonlarinda bazi besteciler de bourreés, gavottes ve diger
Barok dans tiirlerini yazdilar. Ancak, zamanla bu danslar arkaik bir lezzete sahip
olmaya baslamist1 (Winold, 2007, 195).

3.5.1. Akorsal Karsilastirma

Cello notasinda Menuet | boliimiinde ii¢ sesli akorlar kullanilmistir. Menuet |l
boliimde ¢ello notasinda, Wright ve Koonce’ un transkripsiyonunda akor kullanimina
yer verilmemistir. Wright menuet | bolimiinde ii¢ sesli ve dort sesli akorlar
kullanmistir. Koonce ve Barrueco Menuet I’de yalmizca ii¢ sesli akorlar
kullanmiglardir. Menuet 11’de akor kullanilan tek transkripsiyon Barrueco’ya aittir.
Barrueco transkripsiyonunda ii¢ sesli ve dort sesli akorlar tercih etmistir.

Bach Menuet I’in dordiincii 6l¢iisiinde ti¢ sesli akor kullanmistir. Bu akor 6l¢iiniin

birinci dl¢iisiine gelmektedir.

i,

Sekil 3.139: Becker, 4.6l¢ii(Menuet I)
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Koonce bu 6l¢iide hem birinci vurusta hem de ti¢iincii vurusta ti¢ sesli akorlara yer
vermistir.
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Sekil 3.140:Koonce, 4.6l¢ii(Menuet I)

Barrueco bu 6l¢iide Bach’tan farkli olarak akoru tigiincii vurusta kullanmaktadir.

Sekil 3.141:Barrueco, 4.6lcii(Menuet I)

Cello notasinda 18.06l¢iiniin ve 20.6l¢iiniin ilk vurusunda ii¢ sesli akorlar

goriilmektedir. Ug transkripsiyonda da bu 6lciilerde akor kullanilmamustir.

Sekil 3.142:Becker, 18.6l¢ii(Menuet I)
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Sekil 3.143:Becker, 20.6l¢ii(Menuet I)
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Barrueco Menuet II’de oldugu gibi Menuet I’de de diger transkripsiyonlarda yer

almayan akorlar tercih etmistir. 16.6l¢iinlin ilk vurusunda kullanilan akor bu

Oorneklerden biridir.
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Sekil 3.144:Barrueco, 16.6l¢ii(Menuet IT)

Menuet I’in son 6lgiisiinde Wright 4 sesli bir akor tercih etmistir. Tercih edilen bu

akor kok halinde Do major akorudur.

Sekil 3.145:Wright, 24.61¢ii(Menuet T)

Koonce ise son dlgiide Re seslerini katladigi ti¢ ses kullanmastir.

Sekil 3.146: Koonce, 24.6l¢ii(Menuet 1)

Transkripsiyonlardaki Menuet | ve Menuet 1l boliimlerinde yer alan akor kullanim

sikilig1 ve akorlarin hangi vuruslarda kullanildigi Tablo 3.5’de gosterilmektedir.
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Tablo 3.5: Menuet Boliimiinde Akor Kullanim Sikhiklar:

Wright Koonce Barrueco
1.vurusa gelen 2 2 7
akorlar
2.vurusa gelen 0 0 1
akorlar
3.vurusa gelen 0 0 2
akorlar
Toplam kullanilan 2 2 10
akor

Wright’in transkripsiyonunda kullandig1 akorlardaki en kalin ses besinci telde
bulunan Do sesi, en tiz ses ise birinci telde bulunan Mi sesidir. Wright’in akorlarinda
kullandig1 ses aralig1 neredeyse bir bucuk oktava yakindir. Koonce’un akorlarinda
yer alan en kalin ses altinci telde bulunan Re sesi, birinci telde bulunan Fa diyez
sesidir. Koonce’un akorlarinda kullandig: ses araligi iki oktavdan fazladir. Barrueco
ise transkripsiyonunda bulunan akorlarda en kalin ses olarak altinci telde bulunan Re
sesini, en tiz ses olarak birinci telde bulunan Sol sesini tercih etmistir. Barrueco’nun

akorlarinda kullandig1 ses araligi iki oktavdan fazladir.

3.5.2. Polifoni Karsilastirilmasi

Menuet | ve Menuet II’'nin ¢ello notasinda genellikle tek sesli yapilar kuruldugu
gozlemlenmektedir. Bach bu yapilarda implied(ima edilen) polifoniler kullanmistir.
Wright transkripsiyonunda polifonik yapiy1 ¢ello notast gibi tek sesli yapilar
iizerinden kurarken Barrueco ve Koonce transkripsiyonlarinda hem tek sesli hem de
cift sesli polifonilere yer vermistir.

Barrueco transkripsiyonunun ilk {i¢ Olcilisiinde ¢ello notasinda kullanilmayan
polifoniler kullanmistir. Birinci 6l¢iiniin {iglincli vurusunda Do notasi ile baslayan

polifoni iiciincii 6l¢iiye kadar tek vurusluk notalar ile devam etmistir.
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Sekil 3.147: Barrueco, 1., 2.ve 3.6lcii (Menuet I)
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Koonce ise ilk ii¢ 6l¢iide kullandig1 polifoniyi Barrueco gibi ilk Slgiiniin {i¢lincii
vurusunda Do notasi ile baslatmistir. Ancak Koonce devam eden polifoniyi iki

vurusluk notalar ile devam ettirmistir.
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Sekil 3.148: Koonce, 1., 2.ve 3.6l¢ii (Menuet I)

Menuet 1I’de de Menuet I’de oldugu gibi Koonce ve Barrueco’nun
transkripsiyonunda ¢ello notasinda bulunmayan polifoniler gdézlemlenmektedir.
Barrueco transkripsiyonunda 12.ve 13.6l¢iilerde Do notasi ile baslayan polifoniye yer
vermistir. 12. Ve 13.06lglilerde parganin kalininda da sik sik hemiola (ii¢ zamanl bir

olgtide iki diizensiz zamanli bir kalibin vurgulanmasi) kullanimina rastlanmaktadir.

Sekil 3.149:Barrueco, 12.ve 13.6l¢ii (Minuet IT)

Koonce Menuet Il boliimiinde 12.ve 13.6lciilerdeki polifoniyi Barrueco’ya gore

farkl1 sekilde kullanmustir.
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Sekil 3.150:Koonce, 12.ve 13.6l¢cii (Minuet II)

62



Cello notasinda Menuet | boliimiiniin 11.ve 12.0lgiilerinde ima edilen (implied)
polifoniler gézlemlenmektedir. Wright da transkripsiyonunda bu polifoniyi ayni

sekilde kullanmustir.

Sekil 3.151:Wright, 11.ve 12.6l¢ii (Menuet I)

Koonce 11.ve 12.6l¢lide uzayan sesler kullanmayi tercih etmistir.
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Sekil 3.152:Koonce, 11.ve 12.6lcii (Menuet I)

Barrueco ise transkripsiyonunda 12.6l¢iiniin ilk vurusunda akor kullanmistir.
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Sekil 3.153:Barrueco, 12.6lcii (Menuet I)

2 2 3

Cello notasinin 13.06l¢listinde ti¢ sesli bir arpej kullanilmistir. Re diyez, Fa diyez, La

seslerinden olusan bu arpej, ima edilen polifoniye 6rnek gosterilebilir.
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Sekil 3.154:Becker, 13.6l¢ii (Menuet I)

Koonce transkripsiyonunda bu arpeji bas partisinde bulunan Do sesi ile birlikte

duyurmustur.
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Sekil 3.155:Koonce, 13.6lcii (Menuet I)

Cello notasinin 14.6l¢iistinde ti¢ sesli ayr1 bir melodi hatt1 kullanilmistir.

Sekil 3.156:Becker, 14.6l¢ii (Menuet I)

Koonce kullandig1 ima edilen (implied) polifonide gello notasindan farkli olarak

uzayan sesler tercih etmistir.
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Sekil 3.157:Koonce, 14.6l¢ii (Menuet I)

Barrueco da Koonce gibi 14.61¢iide uzayan sesler kullanmistir.

Sekil 3.158:Barrueco, 14.6lcii (Menuet I)

Cello notasinda 15.6l¢iiniin son vurusu ve 16.6l¢iiniin ilk vurusunun ayr1 bir melodi

hatt1 olusturdugu diisiiniilebilir.

Sekil 3.159:Becker, 15.ve 16.6l¢cii (Menuet I)

Wright transkripsiyonunda 16.6l¢iiniin ilk vurusunu ¢ift sesle duyurmustur.
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Sekil 3.160Wright, 15.ve 16.6lcii (Menuet I)

Barrueco ise 15.6l¢iiniin son vurusunda ve 16.6l¢iiniin ilk vurusunda akor kullanmay1

tercih etmistir.

Sekil 3.161Barrueco, 15.ve 16.6lcii (Menuet I)

Cello notasinin 17.ve 19.06l¢iilerinde ii¢ sesli melodik hatlar bulunmaktadir. Bu

melodik hatlar ima edilen polifoniye 6rnek gosterilebilir.

.

Sekil 3.162:Becker, 17., 18., 19.ve 20.6l¢ii (Menuet I)

Koonce transkripsiyonunda 17.ve 19.6l¢lideki hatlara iki vurusluk notalar eklemistir.
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Sekil 3.163:Koonce, 17., 18., 19.ve 20.6lcii (Menuet I)

Barrueco da Koonce gibi bu olgiilerde ¢ift ses kullanimini tercih etmistir. Ancak

Barrueco iki vurusluk notalar yerine tek vurusluk notalar kullanmistir.

Sekil 3.164:Barrueco, 17., 18., 19.ve 20.6lcii (Menuet I)

Cello notasinda Menuet II’'nin ikinci Olgiisiinde iki notadan olusan ima edilen
(implied) polifoni kullanimi gdzlenmektedir. Ikinci élgiide kullanilan polifoni altinc
olgiide de aynmi sekilde kullanilmistir. Bu polifoni {i¢ transkripsiyonda da

korunmustur.

Sekil 3.165: Becker, 2.6l¢ii (Menuet IT)

Cello notasinda dordiincii 6l¢li ayr1 bir melodik hatt1 olusturmaktadir. Bu melodik hat

ima edilen polifoni kullanimina 6rnek gosterilebilir.
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Sekil 3.166:Becker, 4.6l¢ii (Menuet II)

Barrueco dordiincii dl¢tide kurulan melodik hatta akor kullanimina yer vermistir

Sekil 3.167:Barrueco, 4.6lcii (Menuet II)

Cello notasinin sekizinci 6l¢iisiinde birinci vurusun son notasiyla ikinci vurustaki
nota bir polifoni olusturmaktadir.
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Sekil 3.168:Becker, 7.ve 8.6l¢ii (Menuet II)

Barrueco transkripsiyonunda sekizinci 6l¢iiniin ikinci vurusunda hem akor hem de
siisleme kullanmustir.
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Sekil 3.169:Barrueco, 7.ve 8.6l¢ii (Menuet
1))

Cello notasinin 13.ve 14.6l¢iilerinde Si bemol, La ve Si bemol notalarindan olusan
melodik hatlar bulunmaktadir.
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Sekil 3.170:Becker, 13.ve 14.6l¢ii (Menuet I1)

Koonce 14.06lgilide ¢ello notasindan farkli olarak ¢ift ses kullanmustir.

Sekil 3.171: Koonce, 13.ve 14.6lcii (Menuet II)
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16.06lgl gello notasinda Si bemol sesinden sonra gelen notalar polifoni

olusturmaktadir. Bu polifoni {i¢ transkripsiyonda da korunmustur.

Sekil 3.172: Becker, 16.6l¢cii (Menuet II)

Cello notasinda 18.061¢ii bes sesten olusan bir melodi bulundurmaktadir. Polifonik

dokudaki bu melodi par¢anin i¢inde ayr1 bir melodi meydana getirmektedir.
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Sekil 3.174Becker, 18.0l¢ii (Menuet II)

Koonce transkripsiyonunda bu 6l¢iide uzayan ses ve siisleme kullanmustir.
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Sekil 3.173:Koonce, 18.6l¢ii (Menuet II)

Barrueco da Koonce gibi transkripsiyonunda uzayan sese yer vermistir. Buna ek

olarak Barrueco ti¢iincii vurusta ¢ift ses kullanmastir.
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Sekil 3.175:Barrueco, 18.6l¢ii (Menuet II)

Bach 18.6l¢iiye benzer bir yapiy1 20.6l¢tide de kullanmustir.
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Sekil 3.176:Becker, 20.6l¢ii (Menuet II)

Koonce transkripsiyonunun 20.6l¢iisiinde, 18.6l¢lide oldugu gibi uzayan sese ve
siislemeye yer vermistir.
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Sekil 3.177: Koonce, 20.6l¢cii (Menuet II)

Barrueco da 20.6l¢iiyii 18.6l1¢ii gibi kullanmistir. Birinci vurusa uzayan ses getiren
Barrueco, {i¢lincii vurusta da ¢ift sese yer vermistir.
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Sekil 3.178:Barrueco, 20.6l¢ii (Menuet II)

Cello notasinda 23.6l¢iiniin ilk vurusunda Do sesinden olusan bir ima edilen polifoni
goriilmektedir.
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Sekil 3.179:Becker, 23.6l¢ii (Menuet IT)

Koonce 23.6l¢lideki polifoniyi bir oktav pesten ve iki vurusluk nota olarak
kullanmustir.
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Sekil 3.180Koonce, 23.6l¢ii (Menuet II)

3.5.3. Artikiilasyon Karsilastirilmasi

Wright ve Koonce transkripsiyonlarinda artikiilasyon isaretlerine yer vermemistir.

Barrueco ise Menuet | boliimiinde 33, Menuet I bolimiinde ise 18 adet artikiilasyon
isareti kullanmustir.
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Sekil 3.181: Barrueco, 13.6l¢ii Artikiilasyon Ornegi (Menuet I)

3.5.4. Siislemelerin Karsilastirilmasi

Cello notasinda yalnizca bir adet siislemeye yer verilmistir. Menuet 1’in dordiincii

Ol¢iisiiniin birinci vurusuna gelen tril {i¢ transkripsiyonda da kullanilmistir.
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Sekil 3.182: Becker, 4.6l¢ii (Menuet I)

Wright transkripsiyonunda bazi 6lgiileri harflendirerek bu 6lgiilere alternatif ¢alimlar
saglamistir. Bu calimlar farkli cesitlerde siislemeler barindirmaktadir. 12.6l¢iliniin

alternatif caliminda iki adet apojatur notasina yer verilmistir.

Sekil 3.183: Wright, 12.6l¢ii, Alternatif Calim (Menuet I)

Wright’in transkripsiyonunda 13.6l¢ii yarim vurusluk notalardan olugsmaktadir.
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Sekil 3.184: Wright, 13.6l¢ii (Menuet I)
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Alternatif calimda ise yarim vurusluk notalar yerine 16’lik notalar kullanilarak

ezgisel bir slisleme yapma imkan1 icraciya taninmistir.

Sekil 3.185:Wright, 13.6l¢ii, Alternatif Calim (Menuet I)

Wright 16.6l¢liniin alternatif caliminda apojatur kullanimina yer vermistir.

Sekil 3.186: Wright, 16.6l¢ii, Alternatif Calim (Menuet I)

22.6l¢tiyii Wright transkripsiyonunda yarim vurusluk notalarla belirtmistir.
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Sekil 3.187:Wright, 22.6l¢ii (Menuet T)

Alternatif calimda ise Wright bu 6l¢iide ¢ceyrek vurusluk notalar ile ezgisel siisleme

kullanmustir.

Sekil 3.188:Wright, 22.6l¢ii, Alternatif Calim (Menuet I)
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Wright Menuet 11I’de birinci béliimde oldugu gibi bazi olgiileri harflendirmistir.

10.6l¢tliniin alternatif ¢aliminda apojatur notas1 kullanilmstir.

—-’;:c;—_ :

r
() e

il

A
.

Sekil 3.189:Wright, 10.6l¢ii, Alternatif Calim (Menuet I)

Wright 10.6lctide oldugu gibi 18,20 ve 24.06l¢iilerin alternatif ¢alimlarinda da icraciya

apojatur notas1 kullanimi imkani saglamistir.
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Sekil 3.190:Wright, 18.6l¢ii, Alternatif Calim (Menuet I)
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Sekil 3.191:Wright, 20.6l¢ii, Alternatif Calim (Menuet I)
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Sekil 3.192:Wright, 24.6l¢ii, Alternatif Calim (Menuet I)

Wright’in transkripsiyonundaki 15.61¢li yarim vurusluk notalardan olugmaktadir.
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Sekil 3.193:Wright, 15.6l¢ii (Menuet I)

Alternatif ¢alimda ilk vurusa gelen Fa ve La notasinin arasina Sol notasi1 eklenmistir.

Ezgisel siisleme kullanilan bu &lglide Sol ve La notast 16’lik nota degerleri ile

belirtilmistir.

Sekil 3.194:Wright, 15.6l¢ii, Alternatif ¢calim (Menuet |)

Koonce, Menuet Il boliimiiniin 18.6l¢iistinlin {iglincli vurusunda apojatur notast

kullanmigtir. 18. dl¢lide diger transkripsiyonlarda siislemeye yer verilmemistir.

! o ’#\J}‘)‘
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Sekil 3.195:Koonce, 18.6l¢ii, Apojatur Ornegi (Menuet II)

Barrueco Menunet | ve II’de diger transkripsiyonlarda yer almayan mordanlar

kullanmistir. Menuet I’de 8,16 ve 24.6l¢giilerde mordan kullanimi gézlenmektedir.

Barrueco 16.6l¢iiniin ilk vurusunda apojatur notas1 da kullanmistir.
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Sekil 3.196: Barrueco, 16.6l¢ii (Menuet I)

Menuet 1l boliimiinde ise Barrueco ikinci, altinci ve sekizinci Olgiilerde mordan

kullanmustr.

Sekil 3.197:Barrueco, 6.6l¢ii (Menuet II)

Barrueco Menuet II’nin son Ol¢iisiiniin ilk vurusunda ise apojatur kullanmay1 tercih

etmistir.
3
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Sekil 3.198:Barrueco, 24.6lcii (Menuet II)

3.5.5. Doku Karsilastirilmasi

Wright transkripsiyonundaki polifoni kullanimini genellikle ¢ello notasina sadik bir
bicimde kurmustur. Apoyando tekniginin rahatca kullaniliyor olabilmesi daha

melodik bir tin1 ¢gitkarma imkani saglamaktadir.
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Sekil 3.199:Wright, 6.6l¢ii (Menuet I)

Koonce’un transkripsiyonunda uzayan seslere yer vermesi, tercih ettigi polifoniler

bakimindan gitaristik bir doku kullandig1 sdylenebilir.
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Sekil 3.200:Koonce, 3.6l¢ii (Menuet I)

Barrueco ise transkripsiyonunda yer verdigi polifoniler ve akorlar acisindan gitaristik
bir dokuya sahip oldugu disiiniilebilir. Ancak kullandig1 ses araliklari bakimindan

lavta yazisi tercih ettigi soylenebilir.

3.6. Gigue

15. ylizyildan beri bilinen gigue aslen Britanya’da popiilerlesmis bir dans olan ‘jig’
den gelmektedir. 17.yiizyilda Fransiz ve Italyan stilleri dikkat cekmeye baslad.
Fransiz stili ‘gigue’, tempo olarak orta ve hizli tempolardan ve 6/4’liik, 3/8’lik veya
6/8’lik zamanlardan olusmaktadr. italyan stilinde olan ‘giga’ ise Fransiz stili

gigue’den daha hizli icra edilmekte ve genellikle 12/8’lik zamana sahiptir. 1690
yilindan sonra gigue ve giga kompozisyon olarak daha karmasik unsurlar

barindirarak icrast zorlasan, karakteri genellikle neseli olan bir yapiya biiriinmiistiir

(Richie, 2016, 27).

3.6.1. Akorsal Karsilastirma

Cello notasinda yalnizca bir adet akor kullanilmistir. Dordiincii 6lgiideki bu akor ii¢

sesli bir akordur.

78



Sekil 3.201:Becker, Gigue, 4.6l¢ii

Wright transkripsiyonunda ¢ello notasinda oldugu gibi yalnizca bir adet akor

kullanmistir. Dordiincii 6lgliye gelen bu akor ti¢ seslidir.

Sekil 3.202:Wright, Gigue, 4.0l¢ii

Koonce ve Barrueco da transkripsiyonlarinda ii¢ sesli akorlar tercih etmislerdir.

Koonce dordiincii 6lgiide iki adet ti¢ sesli akor kullanmustir.

Sekil 3.203:Koonce, Gigue, 4.6lcii

Wright dordiincii 6l¢iiniin birinci vurusunda, Koonce dordiincii 6l¢iiniin birinci ve
ikinci vurusunda akor kullanirken Barrueco dordiincii 6l¢iiniin ikinci vurusunda akor
kullannomina yer vermistir. Koonce ikinci vurusa getirdigi akoru kok ses iizerine

kurarken Barrueco bu vurusta birinci ¢evirim akor kullanmayi tercih etmistir.
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Sekil 3.204:Barrueco, Gigue, 4.6l¢ii

Eserin dokuzuncu 6l¢iisiinde yalnizca Barrueco’nun akor kullanimina yer verdigi
goriilmektedir. Barrueco’nun transkripsiyonunda bu Ol¢lide oldugu gibi bir¢ok

olgtide de diger transkripsiyonlarda tercih edilmemis akorlar gozlenmektedir.

Sekil 3.205:Barrueco, Gigue, 9.6l¢ii

21.06l¢tide Koonce bir adet ii¢ sesli akor kullanmistir. 21.6l¢iide yalnizca Koonce’un
akor kullanimma yer verdigi goriilmektedir. Koonce’un transkripsiyonunda da

Barrueco’da oldugu gibi bazi dlgiilerde diger transkripsiyonlarda yer almayan akorlar
gozlemlenmektedir.

<o

Sekil 3.206:Koonce, Gigue, 21.6l¢ii

Koonce 23.6l¢liniin ikinci vurusunda ii¢ sesli bir akor kullanmistir. Koonce’un bu

akoru birinci ¢evirim akor olarak kullandig1 gézlenmektedir.
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Sekil 3.207:Koonce, Gigue, 23.06l¢ii

Barrueco ise ikinci vurusta kullandigi akoru Mi kok sesi iizerine kurmustur.
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Sekil 3.208:Barrueco, Gigue, 23.6l¢ii

Transkripsiyonlardaki akor kullanim sikligi ve akorlarin hangi vuruslarda

kullanildig1 Tablo 3.6° da gosterilmektedir.

Tablo 3.6: Gigue Boliimiinde Akor Kullanim Sikhiklar:

Wright Koonce Barrueco
1.vurusa gelen| 0 1 6
akorlar
2.vurusa gelen| 1 4 8
akorlar
Toplam kullanilan| 1 5 14
akor

Wright’in kullandig1 akorda en kalin ses besinci telde bulunan Do sesi iken en tiz ses
ise birinci telde bulunan Mi sesidir. Wright kullandig1 akorlardaki en kalin ses ile en
tiz ses arasinda bir buguk oktava yakin ses farki vardir. Koonce ise kullandigi
akorlarda en kalin ses olarak besinci telde bulunan La sesini, en tiz ses olarak ise
birinci telde bulunan Sol diyez notasim1 tercih etmistir. Koonce’un
transkripsiyonunda kullandig1 akorlardaki en kalin ses ile en tiz sesin arasinda iki
oktava yakin ses farki vardir. Barrueco’nun kullandig:i akorlardaki en kalin ses

besinci telde bulunan La sesi, en tiz ses ise birinci telde bulunan Si sesidir.
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Barrueco’nun akorlarda kullandig1 akorlardaki en kalin sesi ile en tiz ses arasindaki

ses farki iki oktavdan fazladir.

3.6.2. Polifoni Karsilastirilmasi

Wright, Gigue bolimiinii ¢ello notasinda oldugu gibi genel olarak tek sesli bir hat

izerine kurmustur.

Sekil 3.209: Wright, Gigue, 1.ve 2.6l¢ii

Koonce ve Barrueco ise ekledikleri seslerle ile biitiin boliimde ¢ift ses polifonik bir

yap1 kullanmistir.
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Sekil 3.211:Barrueco, Gigue, 1.ve 2.6l¢ii

Cello notasinin 11.ve 12.6l¢iistinde yuvarlak i¢ine alinan notalar ayri ayri hatlar
olusturmaktadirlar. Bu Olgiilerde implied (ima edilen) polifoni kullanildigi

gozlenmektedir. Wright da bu Olclileri transkripsiyonunda benzer sekilde

kullanmistr.
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Sekil 3.212:Becker, Gigue, 11.ve 12.6l¢ii

Koonce 11.6l¢lide yuvarlak i¢ine alinan notayr ¢ello notasindan farkli olarak kalin
oktavda kullanmistir. 12.0lglide ise c¢ello notasina benzer bir kullanim

gozlenmektedir. Barrueco transkripsiyonunda 11.ve 12.6l¢iilerde Koonce’a benzer

bir kullanim tercih etmistir.

Sekil 3.213:Koonce, Gigue, 11.ve 12.6l¢ii

Cello notasinda 16.6l¢iide Mi sesi ile baslayan ve 19.6¢tide Si sesine diyatonik bir
bicimde inen bir melodik hat vardir. Bu hat 20. Olgiide kullanilan arpej ile

sonlanmaktadir.

et f

Sekil 3.214:Becker, Gigue, 16., 17., 18.ve 19.6l¢ii

Koonce’un 16.6l¢iide baslayan bu melodik hatti 19.6l¢iide bir oktav pes Fa notasi

getirerek degistirdigi sdylenebilir.
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Sekil 3.215:Koonce, Gigue, 19.ve 20.6l¢ii

Barrueco da Koonce gibi 19.6l¢iide kullandig1 notay1 bir oktav pes araliktan tercih

etmistir.

Sekil 3.216:Barrueco, Gigue, 19.6l¢ii

Cello notasinda 21. , 22. , 23.ve 24.06l¢iilerde ii¢ sesli melodik hatlar g6zlenmektedir.
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Sekil 3.217:Becker, Gigue, 21., 22., 23.ve 24.6l¢ii

Koonce bu olgiilerdeki hatlar1 akorlarla birlikte duyurmustur. 24.6lctlide ise bas

notalarmi ekledigi bir kullanim tercih etmistir.
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Sekil 3.218:Koonce, Gigue, 21., 22., 23.ve 24.6l¢ii

Barrueco da Koonce gibi bazi dlgiilerde ilave bas notalar1 kullanmuistir.

Sekil 3.219:Barrueco, Gigue, 23.ve 24.6l¢ii

Cello notasinin 27.06l¢listinde polifoni gdzlemlenmektedir.

‘f ———

Sekil 3.220:Becker, Gigue, 27.6l¢ii

Koonce transkripsiyonunda bu notay1 bir oktav pes kullanmistir.

Sekil 3.221:Koonce, Gigue, 27.6l¢ii
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Barrueco da Koonce gibi 27.6l¢tlideki polifoniyi bir oktav pes kullanmustir.

W e

Sekil 3.222:Barrueco, Gigue, 27.6l¢ii

Bach 28. ,29.ve 30.06l¢iide ii¢ sesten olusan melodik hatlar kullanmistir. Bu melodik

hatlara {i¢ transkripsiyonda da yer verilmistir.

o PP/ TN ¢

Sekil 3.223:Becker, Gigue, 28. 28. ,29.ve 30.6l¢ii

Cello notasinin 31. Ve 32.6l¢iisiinde kullanilan implied polifoni yuvarlak i¢inde

gosterilmistir. Wright ve Koonce bu polifoniyi degistirmeden kullanmislardir.
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Sekil 3.224:Becker, Gigue, 31.ve 32.6l¢ii

Barrueco ise 31.ve 32.6lgiilerde ilave bas notalari tercih ettigi goriilmektedir.
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Sekil 3.225:Barrueco, Gigue, 31.ve 32.6l¢ii

3.6.3. Artikiilasyon Karsilastirilmasi

Wright transkripsiyonunda iki adet artikilasyon isaretine yer vermistir.
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Sekil 3.226:Wright, Gigue, 24.6l¢ii

Koonce transkripsiyonunda artikilasyon isareti kullanmamastir.

Barrueco ise transkripsiyonunda 78 adet artikilasyon isareti kullanmistir.
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Sekil 3.227:Barrueco, Gigue, 33.0l¢ii

3.6.4. Siislemelerin Karsilastirilmasi

Cello notasinda yalnizca bir adet siisleme kullanilmistir. Dordiincii 6l¢iide kullanilan
tril  li¢  transkripsiyonda da  gozlemlenmektedir. Wright ve Koonce
transkripsiyonlarinda bagka siisleme kullanmamustir.

Barrueco, Gigue bdlimiiniin  ikinci  kismmin  slislemeli  alternatifine
transkripsiyonunda yer vermistir. Transkripsiyonda 34.6l¢iiniin ii¢iincii vurusunda
mordan kullanilmigtir. Alternatif ¢alimda ise 34.6l¢iide ezgisel siislemelere yer

verilmistir.
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Sekil 3.228: Barrueco, Gigue, 34.6l¢ii

Barrueco transkripsiyonunda Gigue boliimiinlin ikinci kismini siislemelere yer
vererek bir kez daha yazmistir. Bu bdliimiin siislemeli alternatifinde bir¢ok ezgisel

(embelishment) slislemeye yer vermistir. 14.0l¢liniin alternatif ¢aliminda ezgisel

stislemeler kullanilmistir.
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Sekil 3.229:Barrueco, Gigue, 14.6l¢ii
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Sekil 3.230:Barueco, Gigue, 14.6l¢ii Alternatif Calim

Barrueco 19.6l¢iiniin alternatif caliminda apojature yer vermistir.
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Sekil 3.231:Barrueco, Gigue, 19.6l¢ii Alternatif Calim

| 'll_.__l

Barrueco 23.6l¢iiniin ilk vurusunda tril kullanimina olanak saglamustir.
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Sekil 3.232:Barrueco, Gigue, 23.0l¢ii

3.6.5. Doku Karsilastirilmasi

Wright’mn  transkripsiyonunda genel olarak tek sesli yapiy1  korudugu
gozlemlenmektedir. Kullandig: siislemeler ve polifoni bakimindan ¢ello notasina en

yakin transkripsiyondur.
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Sekil 3.233: Wright, Gigue, 21.6l¢ii

Koonce’un transkripsiyonunda tercih edilen akorlar, polifoni secimleri, kullanilan

siislemeler acgisindan gitaristik bir doku kullandig1 sdylenebilmektedir.

Sekil 3.234:Koonce, Gigue, 5.6l¢ii
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Barrueco’nun kullandigi ses araliklari bakimindan lavta yazisi, siislemeleri

bakimindan da klavye yazisi tercih ettigi diisiiniilebilir.

Sekil 3.235:Barrueco, Gigue, 24.6l¢ii
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4. SONUC

Arastirmada, Bach’in bestelemis oldugu 1. Cello Siiitinin gitar transkripsiyonlar1 {i¢
farkli bakis agisiyla (Richard Wright, Frank Koonce, Manuel Barrueco)
incelenmistir. Bu {i¢ bakis agisiyla transkripsiyonlarda ¢ok farkli sonuglara varildigi
goriilmistlir. Varilan sonuglar, transkripsiyon se¢iminin gitaristler agisindan dikkatle
iizerinde durulmasi gereken bir konu oldugunu goéz Oniine sermektedir. Incelenen
transkripsiyonlarda kullanilan akorlarin, polifonilerin, artikilasyonlarin, siislemelerin
ve dokunun ¢ello notasina gore dnemli farkliliklara sahip oldugu goriilmiistiir. Ayrica
transkripsiyonlar tonalite bakimindan da birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Wright
transkripsiyonunu Do majoér, Koonce ve Barrueco ise transkripsiyonlarint Re major
tonundan yazmuistir.

Akor karsilastirilmasina gére Barrueco’un transkripsiyonunda biitiin boliimlerde daha
fazla akor tercih edildigi saptanmigtir. Barrueco transkripsiyonunda toplam 72 akora
yer vermistir. Kullanilan akorlarin bir¢ogu eserin aslinda bulunmayan akorlardir. Bu
akorlar tercih edilirken Barrueco’nun gitar konusundaki uzmanligt bir kez daha
anlasilmakla birlikte eserin aslindan wuzaklasilmasi 6nemli bir durum olarak
arastirmada gozlenmistir. Wright sectigi akorlari miimkiin oldugunca eserin aslina
sagdik kalarak tercih etmistir. Transkripsiyonunda toplam 21 akor kullanmigtir.
Koonce ise eserin aslina yakin olmakla birlikte gitarin olanaklarimi Wright’in
transkripsiyonundan biraz daha fazla kullanarak akor tercihlerinde bulunmustur.
Transkripsiyonunda toplam 36 akor kullanmigtir. Courante bdliimiinde c¢ello
notasinda herhangi bir akor kullanilmamasina karsin {i¢ transkripsiyonda da akor
kullanildig1 goriilmektedir. Sarabande ve gigue bdliimlerinde Barrueco’nun, eserin
asli ve diger transkripsiyonlara gore c¢ok fazla miktarda akor tercih etmesi bu

boliimde eserin yapisinin degistigine dair bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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Bach, esliksiz (unaccompanied) solo calgilar ig¢in yazdigi miiziklerde ima edilen
(implied) polifoniler kullanmistir. Implied polifoniler, tek sesli bir ¢algi miiziginde
polifoni hissi uyandirmaktadir. Dolayisiyla ii¢ transkripsiyon karsilastirilirken
implied polifoninin nasil kullanildigi, hangi transkripsiyonlarda degisiklige
ugradigimi c¢alisma iginde dnemle iizerinde durularak belirtilmistir. Ulasilan bilgiler
sonucunda Barrueco’nun transkripsiyonunda kullandigi polifoniler eserin aslina gore
oldukca farkliliklar gdstermesi, Bach gibi miiziginde miikemmeliyetciligi ile anilan
bir bestecinin transkripsiyonunun bu sekilde yapilmasi iizerinden soru isaretlerine
neden olmustur. Wright transkripsiyonunda kullandig1 polifonileri eserin aslinda
kullanilan polifonilere gore tercih etmistir. Bu yakinlik Bach’in miizigini gitar
miiziginde icra ederken Bach’in karakterini korumak i¢in bir fayda saglasa da gitar
karakterinden uzaklasabilme ihtimalini de ortaya c¢ikardigi sonucuna varilmistir.
Koonce da polifoni kullaniminda Barrueco’ya yakin bir anlayis benimsemistir. Eserin
aslinda kullanilan polifoniler Koonce’un transkripsiyonunda zaman zaman
kullanilmamigtir. Koonce’un transkripsiyonunda dikkat ¢eken bir baska husus ise
kullanilan ekstra polifonilerdir. Koonce’un ve Barrueco’nun transkripsiyonlarinda
kullandiklar1 ekstra polifonilerde nitelik degisimleri gozlemlenmistir. Ozellikle
prelude ve gigue boliimlerinde Koonce’un eserin aslinda kullanilan melodi
hatlarindaki bazi notalar1 bas partisine yazarak polifoniyi degistirdigi gézlemlenen
onemli durumlardan biridir. Koonce’un diger transkripsiyonlar: da incelendiginde bu
durumun stilistik bir durum oldugu séylenebilmektedir.

Barrueco’nun transkripsiyonunda diger transkripsiyonlara gore daha fazla
artikiilasyon isareti kullanmistir. Barrueco biitiin stiitte toplam 315 artikilasyon isareti
kullanmigtir. Koonce higbir boliimde artikiilasyon isaretine yer vermezken, Wright
yalnizca gigue boliimiinde iki artikiilasyon isaretine yer vermistir. Barrueco’nun en
fazla artikiilasyon kullandig1 boliim gigue’dir.

Stislemeler incelendiginde ise ii¢ transkripsiyonun da eserin aslindan farkli
kullanimlar1 oldugu ve gitar karakterine uygun siislemeler kullanmaya c¢aligtiklar
goriilmektedir. Barrueco, prelude boliimiinde silisleme kullanan tek yazardir. Bu
boliimde kullanilan siislemelerle Barrueco’nun lavta ya da klavye yazisina yakin bir
kullanim tercih ettigi sonucuna varilmistir. Preludeden sonraki boliimlerde Wright,
stisleme se¢cimi konusunda eserin aslina gore farkli tercihler yaptigi goriilmektedir.
Wright bazi siislemeleri icraci tercihine birakirken bazi siislemeleri detayli bir

sekilde yazmistir. Wright’in transkripsiyonunda siislemelerin fazla kullanilmasinda
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transkripsiyonun ¢alim rahatlifinin da etkili oldugu diisiiniilebilir. Koonce’un
stisleme ¢esitliligi acisindan Wright’a gore daha zayif bir transkripsiyon yaptigi
gozlemlenmistir. Koonce transkripsiyonunda yalnizca apojatur notalar1 kullanmistir.
Barrueco’nun transkripsiyonunda, diger basliklarin aksine siisleme kullaniminda
eserin aslindan asir1 bir uzaklasma goriilmemistir. Segilen siislemelerin ise klavye ve
gitar karakteri tasidig1 sOylenebilir.

Wright’in doku olarak ¢ello dokusunu korumaya calistigi séylenebilir. Kullandigi
siislemeler ise gitar karakteri tasimaktadir. Koonce’un tercih ettigi akorlar, polifoni
ve siislemeler acgisindan gitaristik bir transkripsiyon hazirladigi soOylenebilir.
Barrueco’nun transkripsiyonun ise ¢ello karakterini yitirdigi, lavta yazisi ve klavye
yazisina yakin bir yaziya sahip oldugu diistiniilebilir.

Tespit edilen bu farkliliklar transkripsiyon yapmanin zorluklarini bir kez daha goz
Oniline sermistir. Gitar egitimi gorenler ve gitaristlerin transkripsiyon segerken nelere
dikkat etmesi gerektigine yardimci olacak sonuglara varilmistir. Cello siiitlerinin
teknik anlamda lavta siiitlerine gore ¢alimi daha rahat eserler olduklarindan dolayi
gitar egitimine katku saglayabilecek eserler olarak goriilmektedir. Ancak lavta
stiitlerinin transkripsiyonlar1 yapilirken nota atilmasina karsin ¢ello siiitlerinin gitar
transkripsiyonlar1 yapilirken nota eklemeleri yapilmaktadir. Dolayisiyla bu eserlerin
gitar transkripsiyonunu secerken yalnizca bir transkripsiyon degil birgok
transkripsiyondan faydalanmak tehlikeli bir durumdur. Farkli mantalitede yapilmisg
transkripsiyonlaru derleyip birarada kullanirken tutarhliga Onem verilmesi
gerekmektedir. Transkripsiyonlardan faydalanirken Barok stili ve Bach’in stili 6n
planda tutulup secimlerin tutarl bir sekilde gergeklestirilmesi gerektigi unutulmamasi
gereken dnemli bir husustur. Biitlin bu bilgiler 15181nda gitarist ve gitar egitimi goren
ogrencilerin transkripsiyon se¢imi konusunda bir anlayis gelistirmeleri ve bu
anlayisin sistematik bir mantalite ile birlikte ii¢ farkli bakis agisi ile ele alinmasi
gerektigi  goriilmiistiir. Bu mantalite sayesinde bundan sonra yapilacak

transkripsiyonlara bir perspektif saglayacag: diisiiniilmektedir.
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