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OZET

AZERBAYCAN'DA KEMANCA EGITIMINDE KULLANILAN iKi KEMANCA
METODUNUN KEMANE CALGISI iCIN INCELENMESI

Bu calismada, Azerbaycan konservatuvarlarinda kemanca egitiminde en ¢ok kullanilan
Ramiz Mirisli & Nazim Mirisli ve Ofelia Imanova & Rena Recebova metotlarinin kemane
calgisi i¢in analizleri yapilmistir. Calismanin arastirma metodu olarak betimsel yontem ve
tarama yontemi kullanilmistir. Calismada oncelikle 6gretim ilkelerine deginilmistir. Daha
sonra kemanga ¢algisinin tarihgesi, egitimi ve metot ¢alismalar1 hakkinda temel bilgilere
yer verilmis, 6gretim ilkelerine dayandirilarak metotlar disiplinler arasi bir analiz
cercevesinde incelenmistir. Incelenen metotlarda yer alan tiim konular; acik tel
calismalar1, sag el teknigi, sol el teknigi ve besinci pozisyon calismalar1 seklinde
boliimlere ayrilarak analiz edilmistir. Yapilan analizler, iki metot arasindaki farkliliklarin
neler oldugunu, bu farkliliklarin nedenlerinin tespitinde izlenilen 6gretim yontem ve
tekniklerinin  biyiik rol  oynadigim1 = gostermistir.  Metotlarin  birbirleriyle
karsilastirilmalarindan en son yazilan metodun dncekine oranla izlenen yéntem agisindan
daha tercih edilebilir oldugu gézlemlenmistir. ilk 6rnek olarak incelenen Ramiz Mirisli &
Nazim Mirisli metodunda temel bilgilerin 6gretim ilke yontem ve tekniklerine gore
yordanabilir bir sira izlenerek ilerlemedigi, ikinci 6rnek olarak incelenen Ofelia imanova
& Rena Recebova metodunda ise yordanabilir bir sira ile basitten karmasiga ve kolaydan
zora ilke ve yontemlerinin dikkate alindig: tespit edilmistir. Calismanin sonunda ise, her
bolimii kendi igerisinde detayli olarak incelenen metotlarin kemane c¢algisi igin
uygunlugu tartigilmistir. Sonug olarak, kemanga egitimi i¢in yazilan bu metotlar 1s1ginda
yapilan analizlerle, kemane egitimi igin metot yazmak isteyen akademisyenlere ve miizik
arastirmacilarina katki saglanmasi amaglanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Kemanga Egitimi, Kemane Egitimi, Metot, Calgi Egitimi.
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ABSTRACT

AANALYSIS OF TWO MOST UTILIZED METHODS IN AZERBAIJANI
KEMANCA EDUCATION FOR KEMANE PERFORMANCE

In this study, the analyses of the most commonly used methods for kamancheh
(a traditional Azerbaijani instrument) education in Azerbaijan conservatories, namely
the Ramiz Mirishli & Nazim Mirishli method and the Ofelia Imanova & Rena
Recebova method, have been conducted. The research methodology employed in
the study is descriptive and scanning method.The study begins by discussing the
principles of instruction, followed by providing essential information about the history,
education, and method studies of the kamancheh instrument. The methods are then
analyzed from an interdisciplinary perspective, with all the topics covered in the
examined methods, such as open string exercises, right-hand technique, left-hand
technique, and fifth position exercises, being analyzed separately.The analyses reveal
the differences between the two methods and emphasize that the instructional methods
and techniques adopted play a significant role in determining these differences.
Through the comparison of the methods, it is observed that the more recent method
appears to be more preferable in terms of the instructional approach compared to the
earlier one. For instance, it is noted that the Ramiz Mirishli & Nazim Mirishli method
does not follow a predictable sequence based on instructional principles, whereas the
Ofelia Imanova & Rena Recebova method considers a predictable sequence from
simple to complex and from easy to challenging, based on instructional principles and
methods.The study concludes with a detailed discussion about the suitability of the
analyzed methods for the kamancheh instrument. Overall, the aim of the analysis
conducted based on these kamancheh education methods is to provide valuable
contributions to academics and music researchers who intend to develop
instructional methods for kamancheh education.

Keywords: Kamancha education, kemane education, method, instrumental education
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ON SOZ

Yapilan kaynak arastirmalart sonucunda iilkemizde egitim veren konservatuarlarda
kemane calgisi icin kullanilan standart bir metot olmadigi goriilmektedir. Azerbaycan
kemanga egitiminde ulusal c¢apta kabul gérmiis Ramiz Mirigli metodunun basaris1 gz
oniinde bulunduruldugunda, bu alanda ¢alismanin kemane ¢algisi i¢in metot hazirlamak
isteyen miizisyenlere de katki saglayacagi diisliniilmektedir. Ayn1 zamanda Ofelia
Imanova ve Rena Recebova’nin metodu da Mirisli’nin metodundan hareketle hazirlanmis
giincel metotlar arasinda bulunmaktadir. Dolayistyla, sozii edilen iki metot da bu
calismanin ana unsuru olarak inceleme altina alinmustir.

Bu ¢aligmada bilgi birikimini benimle paylasan ve desteklerini esirgemeyen degerli tez
danmigmanlarim Dog. Aslihan Eruzun Ozel ve degerli Dr. Ogr. Uyesi Kadir Verim
hocalarima ve jiiri olarak desteklerini esirgemeyen Dr. Ogr. Uyesi Bekir Sahin Baloglu ve
Dr. Ogr. Uyesi Ali Kazim Akdag hocalarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Miizige bagladigim giinden itibaren hep yanimda olan aileme, baglama &gretmenim
rahmetli Samim Yagiz’a, konservatuara hazirlayan 6gretmenim Reyhan Aksu’ya, kemane
ogretmenim Ferhan Yeprem’e, lisansiistii egitime tesvik edip destekleyen Lale Akay Umul
hocama, tez yazim siirecinde desteklerinden Fatih Ciire'ye ve Fahri Basara hocama
siikranlarimi sunarim.

Emre KOMURCU

Haziran, 2023; Istanbul
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1. GIRIS

Azerbaycan’da miizikte, 20. yiizyilin basindan itibaren kisiler ve kurumlarca birlik
igerisinde ¢alismalara baslanmistir. Bunun temelinde ayni cografyay1 paylastigi Rusya’nin
polifonik miizik anlayisinin olumlu etkisi bulunmaktadir. Yapilan arastirmalar ve
Azerbaycan’da alan arastirmalari yapan Siileyman Senel’in goriiglerine dayanarak;
Azerbaycan’da modal ve tonal miizigin birlestirilip Bati (Avrupa) standartlarina
ulasmasina en biiyiik katkiyr saglayan kisinin besteci ve miizikolog Uzeyir Hacibeyli
(1885-1948) oldugu anlasilmaktadir. 1800’lerden itibaren Rusya’nin destegi ve etkisiyle
Azerbaycan miiziginin kisa bir zaman ic¢inde ulastigi gelisim, Hacibeyli’nin sanat
yasaminda gosterdigi Onemli cabalar sayesinde miimkiin olabilmistir. Rusya’nin St.
Petersburg Konservatuvarinda egitim géren Hacibeyli, burada almis oldugu armoni ve
piyano egitimine bagli olarak Azerbaycan mugamlarini Bati miizigiyle entegre etme
cabalariyla 6nemli bir rol oynamistir. Geleneksel ¢algilart morfolojik agidan diizenleyip
gelistirerek Bati miizigi ile uyumlu hale getiren Hacibeyli, bu g¢aligmalarin diinya
standartlarina ulagmasini saglamis, aym1 zamanda egitimin gerekliligini savunarak
Azerbaycan Devlet Konservatuarinin kurulmasinda énemli rol oynamistir. (Hacibeyov,
1981, s. 5-18'den aktaran Senel, 1996, 500). Tiim bu ¢alismalarin 1912 yilindaki miizik
egitiminden baslayip, 1948 yilina kadar devam ettigi diisiiniildiigiinde, miizikte gelisimin
gerceklesebilmesi i¢in yapilan c¢aligmalarin 20. yiizyilin ilk yarisina kadar siirdiigi
anlasilmaktadir. Hacibeyli’nin Azerbaycan halk miizigi temelinde insa ettigi ¢ok seslilik

anlayis1, devamindaki siiregte yapilan tiim ¢aligsmalarin esin kaynagi olmustur.

Buna bagli olarak, bu arastirma kapsaminda incelenen kemancga metotlarindan oncii olan
besteci, devlet sanatcisi, Profesér Ramiz Mirisli’nin 1970 yilinda yazdigi metodu, bu

metotlarin baginda gelmektedir.

Metot incelendiginde ana hatlarinin tonal miizik, modal miizik ve teknik hakimiyet iceren
etlitler, gamlar ve piyano eslikli eserlerin ilgili boliimlerinden olustugu dikkate

cekmektedir. Dolayisiyla Mirigli’'nin bu ¢alismasinin Hacibeyli’nin temel prensibi

1



dogrultusunda yazildig1 anlasilmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda incelenen diger metot
olan Ofelia imanova ve Rena Recebova’nin kemanga metoduna da yol gdsterici nitelikte
olmas1 ve Azerbaycan konservatuarlarinda kullanilan metotlardan biri olmasi nedeniyle,

Ramiz Mirisli’nin 6ncii rol oynamasi 6énem kazanmaktadir.

20. yilizyilin baglarinda Hasanov’un kemanca metodu (1945), aym ylizyilin ikinci
yarisinda Mirigli'nin kamanga mektebi, H. Kerimov'un gam ve etiitler ¢aligmasi (1991)
kemangca calgist i¢in yapilmis nitelikli ve dnemli ¢alismalardir. 21. yiizyila gelindiginde
ise, bu nitelikli calismalarin 1s1831nda, Ofelia Imanova & Rena Recebova'nin yazmis
olduklar1 (Sirvannasr, 2005) metot bulunmaktadir. Bu ¢alismada gelistirilen strateji ve
izlenen 6gretim, yontem ve teknik ile kemanga ¢algisinin metot agisindan 6nemli bir
seviyeye ulagsmasi saglanmistir. Kemanca calgisinda yapilan ve 100 yili askin bir siireye
yayilan metodoloji ¢alismalar1 bu sayede zirveye ulasmis ve sonug¢ olarak bu metot
Madrid’de uluslararas1 6diile layik goriilmiistiir. Ayn1 zamanda bu arastirma kapsaminda

inceleme altina alinan diger kemanga metodu olarak belirlenmistir.

Tiirkiye’de halk miizigi yayli ¢algilarindan biri olan kabak kemane, eski Orta Asya ¢algisi
olan 1kligin bir devami olarak, morfolojik ve kullanim teknigi agilarindan Azerbaycan
kemangasi ile de benzerlik gostermektedir. Ancak Azerbaycan’da yayinlanan ilk kemanca
metodu ile Tiirkiye’de yayinlanan ilk kemane metodu arasindaki zaman dilimi gz 6niine
alimacak olursa, Tirkiye’de 60 yillik bir gecikme oldugu sdylenebilir. Azerbaycan
konservatuarlarindan yetismis kemanca sanatcilarinin icrada gosterdikleri gelisim ile
Tirkiye’deki konservatuarlardan yetismis kemane sanatgilari arasinda gozlemlenen fark,

Azerbaycan’daki metoda bagli egitimin ¢ok daha 6nce baglamasindan kaynaklanmaktadir.

Giiniimiizde, Tiirk miizigi konservatuvarlarinda kabak kemane icrasinda egitimciler
tarafindan hedeflenen gelisimin saglanabilmesi i¢in, yazilan ve uygulanan yeni kemane
metotlariin yam sira, Azerbaycan kemanga metotlarindan da yararlanilmaktadir. Bu
metotlarin  konservatuvar ortaokul kemane Ogrencilerinin egitimine destegi ve

uygulanabilirligi incelenecektir.



1.1. Problem

Baslangigta belirlenen durum tespitine gore yapilacak olan incelemenin problem ciimlesi
su sekilde olusturulmustur: Problem ciimlesi: Ramiz Mirisli ve Nazim Mirisli ile Ofelia
Imanoava & Rena Recebova’nin yazmis olduklari kemanga metotlar: igerik agisindan

kemane egitimi i¢in uygun mudur?
Problemin ¢6zilimii i¢in belirlenen alt problemler sirasiyla asagida yer almaktadir:

- Kemanganin tutus, oturus, ¢alim teknigi ac¢isindan kemaneye benzerlik teskil etmesi,
egitim materyalinin ortak kullanimi igin yeterli bir gerekge midir?

- Kamanga mektebi (metodu) igerisindeki teorik bilgiler ve buna bagli olarak yay
kullanim tekniklerini igeren uygulamalar kemane egitiminin temeli igin yeterli midir?

- Kamanga mektebi (metodu) igerisindeki teorik bilgiler ve buna baglh olarak sol el
kullanim tekniklerini igeren uygulamalar kemane egitiminin temeli igin yeterli midir?

- Kamanga metotlar igerisindeki pozisyon uygulamalar1 kemane calgisinin akort
diizenine uygun mudur?

- Kamanga metotlar1 igerisinde yer alan Azerbaycan halk ezgileri kemane repertuari
acisindan yeterli midir ve kemanenin kullanim alanina hizmet eder mi?

- Kamanga metodunun i¢inde yer alan Azerbaycan geleneksel ezgilerinin piyano eslikli
diizenlemeleri, kemanga i¢in yazilmis kongertolar ve klasik miizik bestecilerinin

eserleri kemane tizerinde de ayn1 teknikle uygulanabilir mi?

1.2. Amag

Kemanga egitiminde Bati (Avrupa) standartlarina ulasmis Ramiz Mirigli & Nazim Mirisli
ve Ofelia Imanova & Rena Recobova metotlarinin kemane egitimine saglayacagi katkilari
belirlemek ve kemane egitiminin desteklenmesine 6nemli katki saglayacagindan hareketle

bu egitim materyallerini analiz etmek, bu tezin amacini olusturmaktadir.



1.3. Arastirmanm Onemi

Arastirmada; miizikte Rusya etkisi altinda kalan Azerbaycan’in, 6nemli kemanga
sanatcilarinin yetismesine katkida bulunan ve konservatuarlarda egitim materyali olarak
kullanilan metotlar arasinda en yaygin olan Ramiz Mirisli & Nazim Mirisli ve Ofelia
Imanova & Rena Recebova metotlar1 ana konudur. Buna bagl olarak kemane egitiminde
pozisyon hakimiyeti, piyano eslikli ezgilerin ¢alinmasi ile polifonikligin kazandirilmasi,
pozisyon kullanimini igeren ileri seviyedeki etiitlerin ¢alinmasi ile ¢algi hakimiyetinin ve

virtiidzitenin saglanmasina katki olunmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

1.4. Smirhhklar

Arastirma, Ramiz Mirisli & Nazim Mirisli ve Ofelya Imanova & Rena Recebova
metotlarinin Tiirkiye’deki orgiin egitime dahil olan konservauvarlarin orta egitim seviyesi

icin incelenmesiyle sinirlandirilmistir.

1.5. Tigili Arastirmalar

Yapilan literatiir ¢caligmalar1 soncunda elde edilen veriler analiz edilmistir. Agirlikli olarak

yararlanilan kaynaklar asagida yer almaktadir.

Kadir Verim, (2015) Tiirkiye Azerbaycan Kemanca Tiirleri ve Onlarin icra Ozellikleri
Azerbaycan Cumhuriyetr Egitim Bakanhg Uzeyir Hacibeyli Adina Bakii Miizik
Akademist doktora tezi: Birinci boliimiinde kemanga/kemane benzeri galgilarin tarihgesi,
ikinci boliimiinde kemane tiirleri, ailesi ve ¢alim teknigi 6zellikleri, kemanenin icra alani,
Azerbaycan’da kemanca egitimi detayli bir sekilde agiklanmistir. Azerbaycan’ da

kemanca egitimi, kemanca calgis1 ve tarihgesine dair bilgilere bu tezden ulasilmistir.

Siileyman Senel, (1996, 500) Hacibeyli Uzeyir TDV Islam Ansiklopedisi Dergisi Cilt 14:
20. yiizy1l baslarinda Azerbaycan miiziginde Uzeyir Hacibeyli’nin katkilarina dair bilgiler

bu makaleden alinmustur.

Mecnun Kerimov, (2003, 102) Azerbaycan Musiki Aletleri: Kemancanin yapisal
ozellikleri ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

Saadet Abduleyeva, (2002, 165) Azerbaycan Halk Calgi Aletleri: Kemanganin yay

uzunluk olg¢iileri ve ¢alis teknigi 6zellikleri ile ilgili bilgiler yer almaktadir.
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Hamid Sultanov, Aynur Elhan Nayir, (2021, 18) Azerbaycan’da Ilk Notali Halk Calgilart
Orkestras1 Akdeniz Universitesi Uluslararast Miizik ve Sahne Sanatlar1 Dergisi:
Azerbaycan’ da ¢ikarilan calgilarin millilestirilmesi ile ilgili kanun bilgisi bu makaleden

alinmustr.

Etem Yesilyurt, (2020, 266) Ogretmenin Pusulasi, Ekev Akademi Dergisi: Ogretim

ilkelerinin tarihgesine dair bilgiler bu tezden alinmustir.

Onur K&ksal, Biinyamin Atalay, (2005) Ogretim ilke ve Yéntemleri: Bu eserden 6gretim

ilkeleri bilgileri alinmigtir.



2. YONTEM

Bu arastirmada “nitel aragtirma” yontemi kullanilmistir. Bu yontemin igerigini miilakat ve
dokiiman ¢oziimlemesi gibi detayli ¢oziimleme siireci olusturmaktadir (Yildirrm &
Simsek, 2005: 39). Bu ¢alisma, nitel arastirmanin bir tiirii olan yordayici degisken iliskisel
arastirma yontemi kapsaminda hazirlanmistir. “Yordayict degisken iliskisel arastirmalar,
degiskenlerden biri ilizerinden digerinin yordanmasi (Ongoriilmesi), bir degiskenin
digerinden (yordayict degisken) yola ¢ikarak digerinin (6l¢iit degisken) degerinin
belirlenmesidir” (Biiytlikoztiirk ve digerleri, s. 185-186; Karahasanoglu & Yavuzs.11). Bu
calismada ayn1 zamanda ge¢mise yonelik betimsel yontem tarama teknigi de

kullanilmisgtir.

2.1. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini farkl kiiltiirlerdeki ¢algilar i¢in yazilan metotlarin Tiirk miizigi
calgilarina uygulanabilirligi; 6rneklemi ise Azerbaycan kemanesi ve kabak kemane igin

uygunlugunun arastirilmasi olusturmaktadir.



3. EGITIMIN TEMEL KAVRAMLARI BAGLAMINDA OGRETIM iLKELERI

Ogretme faaliyetleri, dnceden belirlenmis hedeflere yonelik olarak gerceklestirilen ve
bireyde istenen davranis degisikliklerini saglamay1 amaglayan faaliyetlerdir. Ogretim
yoluyla 6grencilere aktarim egitimin maksadidir. (Eskicumali, 2012:7; Stinbiil, 2011: 14).
XVIL. yiizyildan itibaren Pestalozzi, Floebel, Comeniuse, Dewey basta olmak iizere birgok
bilim adami tarafindan 6gretim ilkeleri, egitimde amaca ulagsmay1 kolaylagtirmak igin
ortaya cikarilmistir (Akpmar, 2012; Kutlu, Dogan & Karakaya, 2008’den aktaran,
Yesilyurt, 2020, 266). Bu ¢alismada, incelenen metotlar 6gretim ilkelerinin alt1 tanesi ile

iligkilendirilip analiz edilmistir.

3.1. Ogretimin Amaca Gorelik ilkesi

Ogretme-dgrenme siireci, belirlenen hedefler dogrultusunda ilerleyen ve 6grencilerin
belirli davraniglar1 gelistirmesini hedefleyen bir siirectir. Hedeflerin belirlenmesi, egitim
programlarinin etkili ve basarili olabilmesi i¢in dnemlidir ve 6gretmenlerin, 6grencilerin
ilgi ve ihtiyaglarina uygun bir sekilde 6grenme siirecini tasarlamalarini saglar. (Koksal O,

Atalay B 2005:8).

3.2. Ogretimin Hedefe Gorelik ilkesi

Ogrenci merkezli egitimin 6nemli bir ilkesi olan hedefe gorelikte dgrencinin gelisimine
katki saglayacak programlar, belirlenen hedeflere uygun olarak gelistirilir ve uygulanir.
Bu yaklasim, 6grencilerin ilgi, ihtiya¢ ve yeteneklerine odaklanarak 6grenmeyi daha etkili

ve anlamli hale getirir. (Koksal O, Atalay B 2005:8).

3.3. Ogretimin Bilinenden Bilinmeyene flkesi

Ogrenme siirecinde dgrencilerin mevcut bilgi ve deneyimlerinden hareket etmek, yeni
bilgi ve becerilerin daha iyi 0grenilmesini saglar. Bu yaklagim, &grencilerin onceki

bilgilerini hatirlamalarint ve yeni konular1 anlamalarin1 kolaylastirir. Bilinenden



bilinmeyene ilkesi, program gelistirme dersi gibi derslerde 6nemlidir ve dgrencilerin bir
konuyu tam olarak anlamadan digerine gegmemeleri gerektigini vurgular. Bu yaklagim,
Ogrencilerin motivasyonunu artirir, 6grenmeyi anlamli hale getirir ve uzun vadeli bilgi
depolamasin1 saglar. Ogretmenler, dgrencilerin mevcut bilgilerini degerlendirerek yeni

konular1 bu bilgilerle iligskilendirmelidir. (Kdksal O, Atalay B 2005: 9).

3.4. Ogretimin Somuttan Soyuta Ilkesi

Somuttan soyuta ilkesi, 6§renmenin somut ve duyusal deneyimlere dayanarak baslamasi
gerektigini  belirti.  Somut nesneler, gozle goriilebilir, Olclilebilir ve duyularla
deneyimlenebilirken, soyut kavramlar gercekte ayri bir varlik olmayan ve genellikle
somut nesnelerin Ozelliklerini temsil eden kavramlardir. Bu ilke, 6grenme siirecinde
duyularin aktif olarak kullanilmasinin 6nemini vurgular, 6zellikle ilkokul cagindaki
cocuklar i¢in etkilidir. Somut materyaller ve deneyimler kullanarak 6grencilerin daha 1yi

anlamalarin1 ve 6grenmeyi daha kalic1 hale getirmelerini saglar. (Koksal O, Atalay B

2005:9).

3.5. Ogretimin Aciklik ilkesi

Egitimde agiklik ilkesi, 6gretimin 6grencinin yakin ¢evresinden bagslayarak genisleyen bir
sekilde ilerlemesini Ongodriir. Cocuklarin ilgi ve meraklariin yakindan uzaga dogru
oldugu diisiiniiliir. Cocugun duygusal ve diisiinsel hayatinin temelini olusturan yakin
cevresidir. Bu ilke, 6grenmenin 6grencinin bilgi ve deneyimlerinden baslamasi ve onlari
genisleterek dgretimin yapilmasi gerektigini vurgular. Ogrenme siirecinde birden fazla
duyu organinin kullanilmasi ve 6grencinin ilgi alanlarina dayali olarak planlama yapilmasi
onemlidir. Agiklik ilkesi, 6grencilerin ilgilerini ve motivasyonlarini artirarak 6grenmeyi
daha anlamli hale getirir ve kalic1 6grenmeyi saglar. (Kdksal O, Atalay B 2005: 11). Edgar
Dale’nin yasanti konisine dayanir ve ¢cok sayida duyu organina hitap eder (Salman I¢li, Z.

2019: 71).

3.6. Ogretimin Basitten Karmagi3a Ilkesi

Turan (2007) tarafindan da belirtildigi gibi, basit konularin zor konulara gore 6gretmen ve

Ogrenci agisindan daha kolay oldugu bilinmektedir. Bu nedenle, basitten karmasiga ilkesi
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Ogretmenlerin Ogrencilerin 6grenme siirecini daha verimli bir sekilde yonetmelerine

yardimci olabilir.



4. AZERBAYCAN KEMANCASININ EGITIMDEKI YERI

Kemanca, Azerbaycan halk miiziginde kullanilan kadim bir yayli ¢algidir. Azerbaycan'da
20. yiizyilin baglarinda ¢ikarilan “Miizik Aletlerinin Millilestirilmesi” yasasi ile vatan
smirlarindaki biitiin ¢algilarin devlet himayesine ge¢mesine bagli olarak geleneksel
calgilarin orkestrast kurulmustur (Sultan, Nayir, 2021). Egitimli sanatcilar yetistirilmesi
1921 yilinda bu orkestranin Azerbaycan Devlet Konservatuari’na doniistliriilmesiyle
gerceklesmistir. “Tiirkiye Azerbaycan Kemanga Tiirleri ve Onlarin Sanatcilik Ozellikleri”
baslikli doktora tezinde Dr. Ogr. Uyesi Kadir Verim (2015), kemanca icracilarinin,
cocukluktan itibaren aldiklari egitime bagli olarak katettikleri asamalar1 soyle tarif

etmektedir:

Ulkede 1928'den itibaren miizik ve resim alanlarinda iic basamakli bir egitim sistemi
uygulanmaktadir. Azerbaycan'da kemancga egitimi lic asamadan olusur: ¢ocuk miizik
okulu, ortadgretim miizik okulu ve yiiksekdgretim miizik okulu. Cocuk miizik okulu
Temel miizik teorisi, nota okuma ve temel tekniklerin yani sira ¢esitli miizik parcalar1
da oOgretilir. Ortadgretim miizik okulu, kemanca egitiminin ikinci asamasidir.
"Cahargah" ve "Hiimayun" gibi teknik olarak yliksek seviyede olan mugamlar da bu
yil ogretilir. Yiiksekogretim miizik okullarinin kemanga egitiminin {i¢lincii asamasi
oldugu gozlemlenmektedir. Lisans seviyesindeki bu egitimde, Uzeyir Hacibeyli'nin 1
ve II fantezileri, Hiiseyngulu Sarabski'nin IV ve V kongertolari, Mozart'in Fa major
keman kongertosu gibi biiylik hacimli ¢esitli eserler 6gretilmektedir (Verim, 2015 126-
127).

Notanin 6nem kazanmasiyla birlikte metot ¢caligmalarina da baslanmistir ve ilk olarak,
Cevahir Hesenova’nin (1940) “Kemanga mektebi” metodu yayinlanmistir (Sultanov,
Nayir, 2021). Bu metot, incelenen metotlara 6ncii olmasi ve kemanga egitiminin gelismesi
icin temel teskil etmektedir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda Ramiz Mirigli metodu ve 21.
yiizyila gelindiginde ise zaman zaman Ofelia Imanova ve Rena Recebova’nin metotlari

ile yuksekogretim kurumlarinda kemanga egitimleri siiregelmistir. Daha Once de
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belirtildigi lizere Azerbaycan Devlet Konservatuari 1920°de kurulmus, 1991 yilinda
Hacibeyov Bakii Miizik Akademisi olarak adi degistirilmistir. 2000’de kurulan
Azerbaycan Milli Konservatuari da egitim hizmeti vermeye baglamistir. Hacibeyli
onciiliigiinde gerceklestirilen kemancga egitiminin baslangicindan bugiine dek 100 yillik
bir siire¢te mevcut konservatuarlarda ¢algi, mugam, piyano, armoni egitimleri verilmeye
devam edilmektedir. Bu konservatuarlardan yetisen 6nemli kemanca icracilari; Habil

Aliyev, Adalet Vezirov ve imamyar Hasanov’dur.

Bu konservatuarlarda en yaygin kullanilan metotlar Mirisli kemanga mektebi ve Imanova
ve Recebova kemanca mektebi olmustur. 20. yilizyilda Mirisli’nin metodu baslangi¢
seviyesinde ogretimde kullanilmakta iken, 21. yiizyillda Iimanova & Recebova’nin
yontemi de tercih edilmeye baslamistir. Goriilmektedir ki bu yontemlerde uygulanan
teknikler zamanla gelisme gostermis ve kemanga ¢algisinin icra seviyesinde kisa zamanda

ileri boyutlara yiikselmesine yardimei1 olmustur.

4.1. Azerbaycan Kemancasmn Yapisal Ozellikleri

Kemancanin yapisal 6zellikle ilgili kapsamli bilgiler Abdiilkadir Meragi’den gelen
bilgilerdir. “Kemanca” ¢algisinin betimlenmesi 16. yiizyilda Tebrizli ressam Mir Ali
tarafindan yapilmistir. Alman gezgin Engelbert Kempfer 17. ylizyillda Azerbaycan
gezisinde giizel sesli oldugunu tel sayisinin ise ¢, dort telli olarak degistigini belirtmistir

M, Kerimov, 2003: 102).

Yapiminda ¢ogunlukla ceviz ve dut agaclar1 kullanilmaktadir. Calg1 ¢canaq( govde), qol
(sap), asiglar, (burguluk) olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir. Govde ve sap iginden
gecen sis (demir) yardimiyla birlestirilir. Sap uzunlugu 700mm. Govde yiiksekligi 175
mm. Eni 195 mm ‘den olusmaktadir. Alet, kayin agacindan yapilmis 550-590 mm
uzunlugunda ve c¢ap1 10 mm olan diiz veya biraz egimli bir cubuk seklindeki kamanla
calinir. Cubugun uglarina kazik seklinde metal borular takilir, iizerlerine gecirilmis demir
bantlara ve ¢ubugun alt ucuna (demeti i¢inde) 160-180 adet at tiiyii baglanir. Yayin
hareketini diizenlemek i¢in, igne yaprakli agaclarin 6ziinde bulunan ve cam benzeri bir

recgine olan katranli bir madde (konifol) kullanilir (S, Abdiileyeva, 2002, 162).
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4.2. Azerbaycan Kemancasimn Cals Teknigi Ozellikleri

Kemanga, Dogu’da ve Orta Asya topluluklar1 arasinda farkli isimlerle anilan ve birgcok
varyasyonu bulunan yayl bir ¢algidir. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda hanendelik sanatinin

gelismesine bagli olarak kemanga icraciligi 6nem kazanmistir. (M, Kerimov, 2003, 102).

Kemanganin ¢alinmasi sirasinda kemanca saquli diisey, (yatistirict) bir sekilde tutulur ve
kiiciik bir yastiga dayanir. Yaym cubugunun alt kismi1 sag elin basparmagi ve isaret
parmagiyla hafif¢e tutulur. Yayin hareketi, kemanganin sapindaki teller ve gévdesinin
arasinda/ ortasinda gergeklestirilir. Kamani simlerin yakininda kullanirsaniz daha
yumusak sesler elde edilir. Kemangada yayin teller iizerindeki hareketi, ¢algicinin sol

eliyle saglanir, bu keman ¢alma tekniginden farklidir. (Abdiileyeva, 2002, 229).

Kemanca genellikle teller arasinda gegis yaparak ¢alinir. Ayni1 anda seslerin
cikarilabilmesi igin yan yana olan teller kullanilir. Ug veya dort sesli bir akor elde etmek
icin calgi dondiiriiliir, bu nedenle bu teknik arpej (arpejyo) olarak adlandirilir
(Abdiileyeva, 2002, 229).

Mugamlarin ¢alinmasinda yaygin olarak kullanilan bir ¢alma tarzi paralel ham ahengli
(cift telli) olarak bilinir ve daha karmasik bir calma teknigi gerektirir. Sesleri yumusatmak
icin genellikle tellerin ve kemanca kopriisiiniin arasina biikiilmiis bir par¢a kagit veya

rezin yerlestirilir.( Abdiileyeva, 2002, 229)

Kemancada sol elin dort parmagi kullanilir ve sirastyla su sekilde adlandirilir: 1. sehadet
((isaret parmagy), ikinci (orta parmak), li¢iincii (yiizlik parmagt), dordiincii (serce parmak).
Acik tel notalar1 parmaksiz ¢alindiginda sifir sembolii kullanilmaktadir (Abdiileyeva,

2002, 230).

4.3. Incelemeye Dahil Edilen Kemanga Metotlart

20. ylizyihn baglarindan itibaren Azerbaycan’in miizik politikasinda “muhasir
medeniyetler seviyesine ulagsma” hedefi dogrultusunda hareket edilmistir. Geleneksel
calgilarm gelistirilerek diinya standartlarina uyumlu hale gelmesine dnciiliik eden Uzeyir
Hacibeyli, aym1 zamanda miizik egitiminde de gerekli gelisimin saglanmasini
savunmustur (Senel, 1996). Bu gelisim siirecinde Azerbaycan’in geleneksel kadim yayl

calgilarindan biri olan kemanca i¢in de onemli derecede katki saglayacak caligsmalar
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yapilmistir. Arastirmalar sonucunda ilk kemang¢a metodunun 1945 yilinda “Kemanga

Mektebi” adiyla Cemal Hasanov tarafindan yazildigi tespit edilmistir.

1970 yilinda Ramiz Mirisli’nin, A. Mkrticev ile yayinladigi “Kemanga Mektebi”
metodunun ilk basimi konservatuarlarda kullanilmis ve zamanla sonraki baskilarla
giincellenerek kullanilmaya devam edilmistir. Azerbaycan’da egitim gormiis diinyaca
{inlii kemanga virtiidzii Imamyar Hasanov ile yapilan sozlii goriismede “Amil Aliyev hoca
ile kemanga egitimine basladim ve derslerde Mirisli’nin kemanc¢a mektebi metodunu
kullandim” ifadesi bu metodun ne kadar uzun siire kullanildiginin bir gostergesi
niteligindedir. Onemli sanatcilarin yetismesine katki saglayan metot, Mirisli’nin
Azerbaycan geleneksel miizigi ve Bati miizigi temelli bilgi birikimi ve tecriibesini de
yansitmaktadir. Nah¢ivan 1934 dogumlu Mirisli, 1952-1954 yillar1 arasinda miizige Asef
Zeynalli Miizik Okulu’nda kemancga egitimi ile baslamig, daha sonra 1956-1962 yillari
arasinda Azerbaycan Devlet Konservatuvari’nda bestecilik alaninda yiiksek miizik egitimi
almistir. Prof. Dr. Ramiz Mirisli, pedagojik faaliyetlere uzun yillar boyunca énem vermis
bir miizik egitimcisi olarak, Bakii Miizik Akademisi ve Azerbaycan Milli
Konservatuvari’nda 6gretim liyeligi yapmis ve dnemli miizisyenlerin yetismesine degerli

katkilar saglamistir.

1991 yilinda Hafiz Kerimov tarafindan yazilan “Gam ve Etiitler” adli eser de ylizyil
sonlarinda artig gosteren metot ¢aligmalarina yardimci nitelikte bir egitim materyali
olmustur. Kerimov’un yiiz iki sayfalik Gam ve Etiitler kitabinin elli bir sayfasini bes
bemol ve alti diyeze kadar tiim tonlarda bes pozisyonu iceren gamlar ve etiitler
olusturmaktadir. Cogunlugunu ii¢ diyezli tonlar olmak {izere, iki bemole kadar kirk adet
etlit olusturmus olan bu ¢alismada, detache, legato ve varyasyonlari, tremolo tekniklerini

igeren etiitler yer almaktadir.

Ofelia Imanova & Rena Recebova tarafindan 2005 yilinda yazilan “Kemanca Mektebi”
ise, bu zamana kadar yapilmis olan ¢alismalarin etkisiyle gelisim gostermistir. Bu metotta
gelistirilen strateji ve izlenen G6gretim, yontem ve teknikler; kolaydan zora, basitten

karmasiga 6gretim ilkeleri temelinde yordanabilir bir sirayla uygulanmistir.
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5. BULGULAR

Calismanin problem cilimlesinin ilgili alt problemleri, bu bdliimde 6gretim ilkelerine
dayandirilarak incelenmis, agiklanmis ve kemane egitiminde kullanilabilmesi agisindan

karsilastirilip, tartisilmastir.

5.1. Ramiz Mirisli ve Nazim Mirisli Metodu ile Tlgili Alt Problemler ve Bulgular

Ramiz Mirigli ve Nazim Mirigli tarafindan yayinlanan Kamanca Metodu’ nun 2009
yilindaki basimi konu bagliklar1 goz onilinde bulundurularak ve alt problem sorulariyla

iliskilendirilerek incelenmistir.
5.1.1. Kemancamin Tutus, Oturus, Calim Teknigi Agisindan Kemaneye Benzerlik Teskil
Etmesi, Egitim Materyalinin Ortak Kullanim I¢in Yeterli Bir Gerekce midir?

Ramiz Mirisli kemanga metodunun 3. ve 6.sayfalar1 arasinda yer alan kemanga tutus, yay
kullanimi, kemanca ve yayin béliimlerinin agiklanmasi ve gorsellerin analizi yer

almaktadir.

Sekil 5.1. Kemanca Tutus Yay Tutus ve Oturus Gorseli

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 5
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Sekil 5,1°teki gorselde; yay kullaniminin temel kurallar1 ve yontemleri (oturus, tutus, yay
kullanim1) ve oturus pozisyonu; kemanca calarken dik oturulmasi, sirt bolgesinin
sandalyeye yaslanmamasi, sag bacagin geride, sol bacagin ise ileride olmasi gerektigi

aciklanmaktadir.

Tutus pozisyonunda, kemanganin sapiin burguluga yakin bolgesinden, avug ici sapa
temas ettirilmeden isaret parmagi eklemi ile basparmagin eklemini kullanarak hafifce
tutulmasi gerektigi ve sol dirsegin hafif biikiilmiis konumda olmasi gerektigine dikkat
cekilmistir. Ayrica, parmaklarin teller lizerinde dairesel bir sekilde olmasi gerektigi

bilgisine yer verilmistir.

Yay kullanimi i¢in; bagparmagin serbest bir sekilde tutulup yayin iizerindeki kayisin alt
kismina, isaret parmagin ise iist kismina egilerek yerlestirilmesi gerektigi anlatilmistir.
Bilegin daima fleksiyonda olmasina dikkat ¢ekilmis, yayin saga dogru hareketinde yavas
bir sekilde bilek hareketi ile dirsegin biikiilmesi gerektigi, sola hareketinde de ayn1 sekilde

dirsekten biikiilmesi gerektigi bilgisine yer verilmistir.

Kemanga calimmin daha etkili olabilmesi i¢in, 6grencinin bedenine uygun ebatta ¢algi
se¢imi ve parmaklarin boyutuna uygun yay seciminin Onemine dikkat cekilmistir.
Enstriiman tutus, oturus pozisyonu ve yay kullanimi detayli bir sekilde agiklanmis,

gorsellerle desteklenmistir.

Verilen bilgilere ve gorsellere bakildiginda; kemanca calarken oturus, ¢algiyr dogru
pozisyonda tutus ve yay tutus gibi temel bilgiler, kemanganin belirtilen yonleri ile kemane
ile benzerlik gostermektedir. Boylece, 6gretim ilkelerinden amaca/hedefe uygunluk,
somuttan soyuta, aciklifa uygun olmasi bakimindan kemane egitimine destekleyici

olacagi ve katki saglayacagi goriilmektedir.
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Sekil 5.2. Kemanc¢anin Boliimleri Gorseli

<«— Ust xarak
1-ci sim Mi
2-ci sim LYA
3-cii sim M1
4-cit sim LYA

i

Qol—>

By o RS

Canaq
Y

Xorak

Metal xarak
Sis——— |

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 6

Sekil 5.2°teki gorselde yazar tarafindan belirtilmis olan kemancanin boliimleri

numaralandirilarak gosterilmistir. Buna gore her bir numara su sekilde agiklanabillir:

1. Kemancanin birinci boliimii  burgularin  yer aldigt kisim, esik olarak

isimlendirilmektedir.

2. Kemanganin ikinci bdliimii kol (sap) olarak ve tellerin iizerindeki (birinci tel mi, ikinci

tel la, tiglincii tel mi ve dordiincii tel la) siralanis seklinde belirtilmektedir.

3. Kemancanin {i¢iincii boliimii genel olarak govde olarak isimlendirilirken; tasin sag orta
boliimii “iiz”, kopriiniin ve tellerin de lizerinde bulundugu deri olan 6n tarafi ise “esik”,

“tel takozu” (metal esik), dize koyulan metal ise “sis” olarak adlandirilmaktadir.

Verilen bilgilere ve gorsellere bakildiginda; kemancanin boliimlerinin  yapisal

Ozelliklerinin detayli acgiklanmasi1 kemane calgisi ile benzerlik gosterebilir. Ancak,
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gorselde belirtildigi lizere kemancanin akordu birinci tel mi, ikinci tel la, li¢iincii tel mi
dordiincii tel la seklindedir. Kemanenin akordu ise, birinci tel re, ikinci tel la, ti¢lincii tel
re, dordiincii tel sol seklindedir. Akort sistemi farkli oldugu i¢in egitimdeki agiklik ve
hedefe uygunluk ilkelerini kapsamadigi i¢in, bu gorsel kemane egitiminde katki

saglamayacaktir.

Sekil 5.3. Yayin Boliimleri Gorseli

Asagi ucu Cubugq Yuxart ucu

! ! /

T — : e —

( Qayrs va ya dastayi Tiik

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 6

Sekil 5.3’teki gorselde yazar tarafindan belirtilmis olan yayin boliimlerini ifade eden

terimler su sekilde agiklanabilir:

Asagi Ucu (Alt Ug): Yayin tutuldugu “kayis” veya “destek” olarak isimlendirilmistir. Bu

kisim yayn birinci boliimiinii temsil etmektedir.

Cubuk (Arse): Tellerin lizerinde hareket eden ve at kilindan imal edilen ve ¢alma anlamina

gelen “tiik” olarak isimlendirilmistir. Bu kisim yayin ikinci boliimiinii temsil etmektedir.
Yukar1 Ucu (Ust Ug): Bu kisim yayn iiiincii boliimiinii temsil etmektedir.

Verilen bilgilere ve gorsele bakildiginda; yaym gorseli ve detayli anlatimi egitimde
Ogrenciye uygunluk, somuttan soyuta, aciklik, biitiinliikk ilkeleri de gbéz Oniinde

bulunduruldugunda, kemane egitimini destekleyici olacaktir.
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5.1.2. Kamanca Mektebi Icerisindeki Teorik Bilgiler ve Buna Bagh Olarak Yay Kullanim
Tekniklerini Iceren Uygulamalar Kemane Egitiminin Temeli Icin Yeterli midir?

Ramiz Mirisli metodunun 7. ve 48. sayfalar1 arasinda yer alan porte, anahtar, ana usulleri,
ritmik kaliplarin bilgisi, detache, legato, aksent, pizzicato gibi yay kullanim tekniklerini,
birinci pozisyonda dort parmagin kullanimini igeren uygulamalarin ve egzersizlerin

analizleri yer almaktadir.

Porte, sol, fa, do anahtarlari, birlik, ikilik, dortliik, sekizlik, on altilik nota degerleri ve
karsilik gelen es isaretleri Ol¢ii ve 6l¢ii ¢izgisine yer verilmistir. Bu temel bilgiler, akort
sistemi ve calgr farki gozetmeksizin, miizik egitimindeki tim alanlar1 kapsadigindan

dolay1, kemane egitiminde de destekleyici olacaktir.

Sekil 5.4. Keman¢anin Acik Tel Nota Isimleri

p  Bomlyasimi Bam mi simi Zil lya simi Zil mi simi
o T " " T
13 i = i o i

©

-

i

Kaynak: Mirigli, 2009, s. 8

Sekil 5.4’te yer alan metodun bu boliimiinde kemancanin agik tel notalarinin porte
tizerindeki yerleri gosterilmistir. Pest telden baslamak iizere (la teli) sol anahtari alt
bosluktaki la notas, liciincii tel birinci ¢izgide yazilan mi notasi, ikinci tel ikinci boslukta
yazilan la notasi ve birinci tel de dordiincii bosluktaki mi notasi seklinde gosterilmektedir.
Agcik tel nota isimleri porte lizerinde mi, la, mi, la olarak yazilsa da akordun birinci tel mi,
ikinci tel si, Ugiincii tel fa#, dordiincii tel si yapilmasindan dolayr bu notalarla
seslendirildigi bilgisi verilmistir. Porte {izerinde verilen bu bilgiler kemane akordunun
birinci tel re, ikinci tel la, li¢lincii tel re, dordiincii tel sol yapilmasindan dolay1, egitimdeki
amaca/hedefe uygunluk, acgiklik ve ilkeleri de dikkate alindiginda kemane egitiminde
kullanilamayacag1 goriilmektedir. Birinci pozisyonda tiim teller {izerinde ¢alinan tiim

notalar belirtilmistir.
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Sekil 5.5. Kemancanin Birinci Pozisyondaki Nota Isimleri

BIRINCI POZISIYANIN HOCMI
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Kaynak: Mirisli, 2009, s. 8

Sekil 5.5’teki gosterimde; birinci tel mi notasindan baslamak iizere mi, fa, sol, la, si
notalarindan olusmaktadir. Ikinci tel la notasindan baslamak iizere la, si, do, re, mi
notalarindan olusmaktadir. Ugiincii tel mi notasindan baslamak iizere mi, fa, sol, la, si
notalarindan olusmaktadir. Dordiincii tel la notasindan baslamak {izere la, si, do, re, mi

notalarindan olusmaktadir.

Porte iizerindeki bilgilere gore kemanenin akort sistemi farkliligindan dolay1, kemanganin
birinci pozisyondaki notalarindan farkli oldugu goriilmektedir. Kemanenin birinci tel,
birinci pozisyondaki notalar1 re, mi, fa, sol, la, ikinci telde birinci pozisyondaki notalari
birinci pozisyondaki notalart la, si, do, re, mi, liglincii telde birinci pozisyondaki notalari
re, mi, fa, sol, la dordiincii teldeki notalar1 sol, la, si, do, re seklindedir. Kemanca ve
kemanenin birinci pozisyonda sadece ikinci teldeki notalart aynidir. Bu durum egitimdeki

biitiinliik ilkesine uymadigindan dolay1 kemane egitiminde kullanilamamaktadir.

Sekil 5.6. Kemancanin Diapozunu

Kamancanin diapazonu kig¢ik oktavanin /ya sasinden
ikinci oktavanin mi sasina qadordir
Uclincii oktavanin yalniz fa, fa diyez, sol, sol diyez va lya saslari iglanir.

e (e = #t i)
0 //% (: #: = = =
iy

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 9

Sekil 5.6’daki metodun bu boliimiinde kemanganin en pestten (la4) tize(mi6) ses araligi
porte iizerinde belirtilmistir. Ek olarak tiglincii oktavdaki fa, fa#, sol, sol#, la notalar

belirtilmistir. Porte lizerinde verilen bilgilere bakildiginda kemanganin dordiincii teli la
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ikinci oktavinin mi notast oldugu goriilmektedir ancak kemanganin dérdiincii teli sol,
birinci teli re oldugu i¢in 2. oktavi re notasina kadar ¢ikmaktadir. Hem bu farkliliktan hem
de egitimde aciklik, 6grenciye uygunluk ilkelerine uymadigindan dolay1r kemane

egitiminde teorik bilgi olarak kullanilamayacag goriilmektedir.

Sekil 5.7. Ana Usullerin Porte Uzerindeki Gorseli

Dérdgarakli xana Uggorakli xana Ikicorokli xans

0 ) 0 ;
SEESSSSS S === = ==
i oS

B = o) ©

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 9

Sekil 5.7°deki gorselde, ana usuller basit bir ornek ile agiklanmistir. 4/4°1iik, 3/4’°lik,
2/4’1liik birim zaman ve degerlerde bir 6l¢ii icerisinde her biri dortliik fa notas1 yazmak
suretiyle anlasilir bir sekilde ana usuller agiklanmistir. Bu yoniiyle agiklik, somuttan
soyuta ilkelerine uygun olmustur. Porte iizerinde verilen bu teorik bilgiler, genel miizik
bilgileri oldugu i¢in de amaca/hedefe uygunluk ilkeleri ile ortiismektedir ve buna bagh

olarak kemane egitiminde de kullanilacag1 goriilmektedir.

Sekil 5.8. Alterasyon Isaretleri Gorseli

3SOSIN ZILLASMASI VO BOMLOSMOSINI GOSTORSON
{SAROLOR

# — diyez — sasi yarim ton zillasdirir

b — bemol — sasi yarim ton bamlasdirir

x — dubl diyez (ikiqat diyez) — notu iki yarimton
zillogdirir (yani bir ton)

bb — dubl bemol (ikigat bemol) — notu iki yarimton
bamlasdirir (yani bir ton)

b — bekar — imtina isarasidir
(yani ovvalki # va b lagv edir)

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 9

Sekil 5.8’de gosterilen degistirme isaretleri i¢in yapilan agilamalar sirasiyla asagidaki
gibidir:
Diyez (#): Sesi yarim ses tizlestirdigi (incelttigi) bilgisi verilmistir

Bemol (b): Sesi yarim ses pestlestirdigi (kalinlastirdigi) bilgisi verilmistir
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Cift Diyez (##): Sesi iki yarim ses (1 ses) tizlestirdigi bilgisi verilmistir.
Cift Bemol (bb): Sesi iki yarim ses (1 ses) pestlestirdigi bilgisine yer verilmistir.
Bekar: Bemol ve diyez etkisini ortadan kaldirdig: bilgisine yer verilmistir.

Sekil 5. 9. Yay Kullanim Isaretleri Gorseli
SORTI ISARSLOR

n — kamanla saga

V — kamanla sola

B — biitov kamanla

A J —kamanin asagi yarist ilo
J J —kamanin yuxari yarisi ila
D — kamanin dastayinds

U — kamanin ucunda

M — fermata. Notun va ya pauzanin iistiinda
goyulmus fermata isarasi notu va ya pauzani
arzulanan gador uzadir.

|| —qosa xatt pyesin sona yetdiyina gostarir
{|l — tokrar isarasi

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 9

Sekil 5.9’daki sembollerin agiklamalari sirasiyla su sekilde yapilmistir:
Kamanla saga: Yay ile saga dogru (¢ekerek) calma isareti

Kamanla sola: Yay ile sola dogru (iterek) ¢calma isareti

Biitov kamanla: Biitiin yayla ¢calma isareti

Kamanin asag1 Yarisi ile: Yayn alt yarist ile ¢alma igareti

Kamanin yukar1 Yarisi ile: Yayin iist yarisi ile ¢alma isareti

Kamanin desteginde: Yay destegi lizerine

Kamanin ucunda: Yayin ucunda ¢alma isareti

Fermata; puandorg isareti i¢in “nota uzatir veya istendigi kadar uzatilir” seklinde

aciklanmustur.

Qasa xett pyesin sona yetdiyine gosterir: Cift ¢izgi ile ifade edilen sembol i¢in eserin

bittigini agiklamistr.
Tekrar isaresi: Tekrar anlamina gelen noktalama ve ¢izgileme sembollerini agiklamistir.
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Gorsellerde yer alan bilgilere gore verilen alterasyon ve yay kullanim isaretleri agiklik
ilkesi i¢inde net anlagilir ve somuttan soyuta ilkeleri ile desteklenmektedir. Gerekli teorik
oOn bilgiler ¢ergevesinde 6grenme gergeklesmesi diisiiniilerek, yay uygulamalarinda hazir

bulunuslugun kemane egitimine katki saglayacagi anlagilmaktadir.

Bos tellerde yayin olagan hareketlerini iceren ¢alismalara yer verilmistir. 4/4’liikk usulde
ikinci tel la, ti¢ilincii tel mi, birinci tel mi, dordiincii tel la notalarinda ikilik, dortliik, birlik
nota degerlerinde ve her bir tel igin dorder adet alistirma bulunmaktadir. Bu alistirmalarda;
ikinci telden tciincl tele gecis, birinci telden dordiincii tele gecis seklinde bir sira

izlenmistir.

Sekil 5.10. Acik Tellerde Es Calismalar: Notalari

]
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Kaynak: Mirisli, 2009, s. 11

Sekil 5.10°da yer alan metodun bu béliimiinde, tiim tellerde birlik, ikilik ve dortliik
“es”lerin yayda uygulanisina gegilmistir. Eslerde yayin telden ayrilmasi gerektigi bilgisi
verilerek, calisma esnasinda sesli olarak sayilmasi ve eslerde yayin telden ayrilmasi
gerektigi vurgulanmistir. 4/4’lik bir ¢alisma igerisinde esler ile yumusak bir gecis
kullanilarak ac¢ik tellerde ikinci telden {igiincii tele, sonrasinda birinci ikinci, iigiinc,
dordiincii tel sirasi ile da aralarda es kullanmak suretiyle tiim tellerde yaym kullanimina

gecilmigtir.
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Sekil 5.11. Bir Yayda iki Telde Calisma Notalar1
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Kaynak: Mirigli, 2009, s. 14

Sekil 5.11°deki Birinci alistirma: Yayin iki tel iizerindeki hareketini 6greten caligmalara
yer verilmistir. Dérdiincii ve tiglincii teldeki la ve mi notalarinda ikilik nota degerinde, tek
yayda calinmasina yer verilmistir. Devaminda ayni ¢alisma dortliik nota degerlerinde

devam ettirilmis ve yayin hizlandirilmasi amaglanmustir.

Sekil 12. 3/4' liik usulde alistirma notasi

Xanado ii¢ ¢oraklik.
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Kaynak: Mirigli, 2009, s. 14

Sekil 5.12°deki 2. Alistirma: 3/4 ‘lik usuldeki ilk 6rnege gecilmistir ve noktali ikilik
degeri de ekleyerek sirasiyla ikinci telden birinci tele, ikinci telden tigiincii ve dordiincii

tellere gecis ¢alismalarini devam ettirmektedir.

Gorsellerde yer alan bilgilere goére yaymn bos tellerdeki diizensiz hareketleri, es
uygulamalari, iki telin ayn1 anda ¢alinmasi gibi uygulamalar iki ¢alginin birinci, liglincii
ve dordiincii tel notalarinin farkli olmasi sadece ikinci telde la notasinin olmasi egitimdeki
amaca ve hedefe uygunluk ilkelerine uymadigindan kemanede agik tel uygulanmalarini

desteklememektedir.
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Sekil 5.13. Sol Elde Birinci Ve ikinci Parmak Cahsmalar1 Notasi

15
Sol al barmagqlarm sira ilo harakatinin dyranilmasi.
Barmaglari simin iistiinda yarim dairavi saxlamal, sim

barmaq ddsayinin ortasina diismalidir, barmaqglan simin iizarindan
gotiirdiikda, onlar dairavi vaziyyatini saxlamahdir.

1-ci barmagin hatakati:

T I T } =t
> t r T rs =

Bu moggoalalari galan iki simda da calmali.

2-ci barmagin harakati:

yanm ton

Sekil 5.13’te yer alan metodun bu boliimiinde, sol elin parmak hareketlerinin sirasi ile

O0grenimine yer verilmistir.

Birinci alistirma, birinci parmak kullanimi: 4/4°liik usulde ikinci teldeki la notasina ilave
olarak si notasinin birinci parmak ile (isaret parmagi) calinis1 gosterilmistir. birlik, ikilik
ve dortliik nota degerlerinde yavastan hizliya dogru ¢aligsma siirdiiriilmiistiir. Bu yoniiyle
basitten karmasiga ilkesine uygun bir ¢alisma olmustur. Tonalite kavrami ekseninde
calisma olusturulmustur ve la mindr tonunda ikinci derecenin kullanilmasi ile

baslanmustir.

Ikinci aligtirma birinci parmak kullanimi: 3/4°liik usulde {igiincii teldeki mi notasina
ilaveten fa# notasinin birinci parmak ile calmis1 gosterilmistir. Noktali ikilik, ikilik
calisma ve dortliik degerlerde yavastan hizliya dogru calisma siirdiiriilmiistiir. Bu yoniiyle
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basitten karmasiga ilkesine uygun caligma olmustur. Ek olarak fa# kullanilmasindaki
amag ise hem tonal miizik diisiincesiyle mi mindr modun kullanimi hem de ikinci teldeki
la-si araligimin esas alinip birinci teldeki birinci parmak kullaniminin da ayni aralikla
baslatilip sadece tel degisikligi diisliniilmiistiir ve bu yoniiyle biitiinciil bir anlayis
benimsenmistir. Tellerin farkli araliklarin ayni olmasi ¢agrisim yapmasi sebebiyle sesin

dogru ¢alinmasi da saglayacaktir.

Ucgiincii alistirma ikinci parmak kullanimi: 4/4°liik usulde, ikinci teldeki la, si notalarina
ilaveten ikinci parmakla (orta parmak) do notasinin ¢alinigi gosterilmistir. Ayni1 zamanda
la mindriin ikinci derecesinin ¢alinmasina gegilmistir. Birlik ve ikilik notlarla alistirma
yapilmustir. Ayrica aralik olarak si ve do notalar1 arasmnin yarim ses oldugu bilgisi

verilmigtir.

Dordiincii alistirma ikinci parmak kullanimi: 3/4’liikk usulde tgiinci teldeki mi, fa#
notalarina ilaveten ikinci parmakla sol notasinin ¢aliis1 gdsterilmistir. ikinci teldeki ikinci
parmak kullanimi ayn1 basim yeri ve ses aralig1 olarak birinci tele taginmustir. Biitlinciil
yaklagim siirdiiriilmiistiir. Mi min6riin ikinci derecesinin ¢alinis1 gosterilmistir. Fa#, sol
araliginm yarim ses oldugu bilgisine yer verilmistir. Ilk 6nce noktali ikilik notlarla
sonrasinda da ikilik ve dortliikk notalarla ¢alisma siirdiiriilmiistiir. Dip not olarak diyez

isaretinin taniminin yapilmasi hatirlatmas yapilmistir.

Nota iizerinde verilen birinci ve ikinci parmak kullanimi ¢alismalarma bakildiginda
birinci, tglncli ve dordiincii tellerin kemanedekinden farkli olmasi nedeniyle
kullanilamamaktadir. Ikinci tel iki calgida da la oldugu icin uygundur ancak biitiiniiyle
kemane calgisindaki birinci ve ikinci parmak kullanimmi karsilamadigindan

kullanilamayacagi goriilmektedir.
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Sekil 5.14. Uciincii Parmak Cahsmalar:

3-cii barmagin harokati:
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Kaynak: Mirisli, 2009, s. 15

Sekil 5.14’te yer alan metodun bu boéliimiinde {igilincii parmak (ylizilk parmagi)

kullanimina ge¢ilmistir.

Birinci Alistirma: Ikinci telde, {iciincii parmakla kapali olarak ¢alian re notasini; 4/4°liik
usulde ikilik degerlerde la, si, do, re notalarinin ¢alimryla baslatilmigtir. Yar1 degerinde
hizlandirilip dortliik notalarda re, do ikilik re ve sonrasinda bir perde asagidan sequence
ile (do, si do) devam ettirilip si do re notalarinin ¢alimi ile alistirma bitirilmistir. Seslerin
ardisik siralanmasi yavastan hizliya dogru birinci, ikinci ve ti¢lincii parmaklarin dogru ses

basimini ve serilik kazanmas1 amaglanmistir

Ikinci alistirma: Ugiincii telde iiciincii parmakla kapali olarak calinan la notasinin
kullanimini 3/4'liik usulde mi fa sol la seslerinin ardisik seslendirilmesiyle baslanip noktali
ikilik degerinde uzun la notasinda kalis yapilmistir. Son dort dl¢ii boyunca; genellikle
dortliik nota degerlerinde sol, fa, sol, la, sol, fa ve sol notalarinda ikilik, la ve mi
notalarinda ikilik degerlerin kullanimiyla alistirma sonlandirilmistir. Boylece birinci,

ikinci ve iiclincli parmaklarin daha seri kullanimina katki saglanmasi amacglamistir.
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Ucgiincii alistirma: Birinci telde 4/4°liik usulde dértliik nota degerlerinde mi, fa#, sol ve la
notalarinin seslendirilmesiyle baslatilmistir. Sol notasinda ikinci parmak, fa notasinda
birinci parmak, sol notasinda ikinci parmak ve la notasinda tiglincii, sol notasinda ikinci,
la notasinda {i¢iincii parmaklarin sirasiyla kullanildig: ardisik sesleri igeren sequencelerle

alistirma sonlandirilmistir.

Gorselde yer alan tgilincli parmak uygulamalari, birinci, {igiincii ve dordiincii teldeki
akorda bagl farkliliktan ve buna bagli duatelerin kemane igin degistirilmesi kosuluyla

uygulamak miimkiin olacaktir.

Sekil 5.15. Dordiincii Parmak Cahismalar:

4-cii barmagin harakati.

Yuxari qalxan ardicil harakastds barmaglari simin {izarinds saxlamaq lazimdir.
Ogor sagirda eyni zamanda dérd barmag: saxlamagq g¢atinlik toradirsa,
1-ci barmagi simin iizarindan gétiirmak lazimdir.
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Kaynak: Mirigli, 2009, s. 17

Sekil 5.15°te, parmaklarin stirekli hareketle tel tizerinde tutulmasi gerektigi bilgisine yer

verilmistir.

Doérdiincli parmak kullanimi i¢in birinci alistirma: ikinci telde 4/4’lik usulde birlik
notalarla ardisik seslerle la, si, do, re, mi notalarinda dordiincii parmak kullanilmistir ve
ikilik notalarla mi, re, do, si ve la notalarinda birlik nota ile sonlandirilmistir. Ikinci tel iki

calgida da la oldugu icin bu alistirma kemane calgis1 i¢in uygundur.
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Sekil 5.16. ikili Aralik Calismalar
intervallarimn 6yradilmosi.

iki sos arasinda ucaliq moasafasi interval adlanir.

sekunda:
0N !
| > 1 T I 1 o
| OF o WL 3 1 1 1= ! O i L W 1
S L 2 I i T 1 - 1 -3 1
[ B 2 1 - { =k 1 1 ! 1
D) I | i T
B =z 17, h=al =
y A 1= T I 1 o 1 1
2 1 T 11 1 1T 1 18R
81 T 1T 1 =¥ T
\al 1 1 1 T

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 18

Sekil 5.16’da bulunan ikili aralik ¢alismalari konulu bu alistirmada; la min6r tonunda
ikinci telden baslayarak birinci tele bir oktav boyunca ikili araliklar detache tekniginde
gosterilmistir. Ikinci tel iki calgida da la oldugu igin birinci, ikinci ve iigiincii parmaklar
kemanedeki parmak kullanimi ile 6rtiismektedir. Bu yoniiyle uygundur ancak kemancada;
birinci tel acik oldugunda mi notasinda sifir, fa notasinda birinci, sol notasinda ikinci ve
la notasinda ii¢lincii parmak kullanilmaktadir. Kemanede ise birinci tel agik iken re
notasinda sifir, mi notasinda birinci, fa notasinda ikinci, sol notasinda iigiincii ve la
notasinda dordiincli parmaklar kullanilmaktadir. Birinci telde belirtilen parmak

numaralarinin kullanimi ile kemane calgis1 egitiminde kullanilmas1 miimkiindiir.

Sekil 5.17. Uclii Arahk Cahsmalan

tersiva:
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Kaynak: Mirigli, 2009, s. 18-19
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Sekil 5.17°de, mi mindr tonunda tigiincii teldeki mi notasindan baslamak iizere birinci

teldeki si notasina kadar uzanan 2,5 oktavlik bir ses araliginda ti¢lii araliklar gosterilmistir.

Alistirmadaki parmak numaralar1 degerlendirildiginde; akorda bagl olarak, tiglincii telde
mi notasinda sifir, la notasinda iiglincii parmak kullanilmistir. Birinci telde mi notas1 agik
telde sifir oldugu ig¢in, si notasinda dordiincii parmak kullanilmistir ve birinci
pozisyondaki tlim parmaklarin kullanimini igermektedir. Ancak kemanede tigiincii agik tel
re oldugu i¢in, mi notasinda birinci parmak la notasinda dordiincii parmak kullanilmasi
gerekmektedir. Birinci agik telin re sifir olmasindan dolayi, si notasinin ¢alinabilmesi i¢in
ikinci pozisyonun kullanilmasi1 gerekmektedir. Parmak numaralarinin uyarlanmasi kosulu

ile kemane ¢algisi i¢in uygulamak miimkiindiir

Sekil 5.18. Yedili Ve Sekizli Arahik Calismalar:

septima:
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Kaynak: Mirigli, 2009, s. 20

Sekil 5.18’de bulunan Birinci alistirma: yedili araliklarin dordiincii telden birinci tele
kadar seslendirilmesine yer verilmistir. Dordiincii telden (la notasinda sifir, sol notasinda
ikinci parmak) tigiincii tele, ticlincii telden ikinci tele (mi notasinda sifir, re notasinda
ticlincii parmak), ikinci telden birinci tele (Ia notasinda sifir — sol notasinda ikinci parmak)
ve ayni tellerde (si notasinda birinci, la notasinda iigiincii), (do notasinda ikinci, si
notasinda dordiincii parmak) yedili araliklar belirtilen perdeler ve parmak numaralari ile

gosterilmistir.
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Birinci telden ikinci tele (si notasinda dordiincii, do notasinda ikinci sol notasinda ikinci
la notasinda sifir), ikinci telden iiciincii tele (re notasinda iiglincli mi notasinda sifir)
ticlincii telden dordiincii tele (si notasinda dordiincii, do notasinda ikinci, sol notasinda
ticlincii la notasinda sifir) yedili araliklar tel ve parmak numaralariyla kullanilip i¢lincii

tel mi’ de bitirilmistir.

Ikinci alistirma: sekizli aralik (oktav) calismalari yapilnustir. Dérdiincii tel acik la
notasindan, {i¢lincii telde li¢iincii parmakla ¢alinan la notasina, ligiincii teldeki agik mi
notasindan, ikinci telde dordiincii parmakla ¢alinan mi notasina, ikinci teldeki agik la

notasindan birinci teldeki la notasinda iigiincii parmak kullanilmistar.

Birinci alistrmadaki parmak numaralarina bakildiginda, kemanenin parmak
kullanimindan farkli oldugu goriilmektedir. Kemanede dordiincii teldeki la birinci parmak,
ticlincii teldeki sol tigiincii parmak, tigiincii tel mi notasinda sifir, dordiincii tel re liglincli
parmak, ikinci tel la sifir, birinci tel sol tigiincii parmak, ikinci tel si birinci parmak, birinci
tel la birinci parmak la dordiincli parmak kullanilmaktadir. Alistirmanin bu bdliimiine
kadar birinci pozisyondayken ikinci teldeki do birinci parmak, birinci teldeki si notasi
dérdiincii parmak kullanimu ile ikinci pozisyona gegilmesi gerekmektedir. Ugiincii teldeki
dordiincii parmakla si ¢galinmasi i¢in tigiincii telde ikinci pozisyona gegilmelidir. La minér
dizisinde iki oktav ses araliginda tiim tellerde yedili araliklarin kemangada ¢alimi birinci
pozisyonda yapilirken kemanede farkli parmak kullanimlar1 ile birinci ve ikinci
pozisyonun kullanimimi icermektedir. ikinci alistirma kemane calgisina uygulandiginda
ikinci tel si notasinda birinci parmak ve birinci tel si notasinda ikinci pozisyon dordiincii
parmak kullanimi gerekmektedir. 20. sayfaya kadar tiim alistirmalarda detache teknigi
kullanilmigtir. Bu yoniiyle egitimde basitten karmasiga ilkesinin benimsendigi

goriilmektedir.
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Sekil 5.19. Legato teknigi ¢calisma notasi

Leqato.

77N isara liga adlanir. Bu isara notlari alagali, yoni leqato,
basqa s6zla desak, bir ne¢a notu kamanin bir harakati ila calmaq lazimdir.
Kamanin bir simdan basqa sima ravan ke¢masi tictin kamancanin qolunu
kamana uygun déndormak lazimdir.
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Kaynak: Mirisli, 2009, s. 20

Sekil 5.19°da legato teknigine yer verilmistir. Metotta legato i¢in 6n bilgi olarak; notalarin
bagli ¢alinmasina, baska bir deyisle yaymn bir hareketi ile birden fazla nota ¢alinmasi
gerektigi bilgisine yer verilmistir. Yayin tel {izerinde diizgiin hareket edebilmesi i¢in

kemancganin sapinin ¢alindig: tele gore dondiiriilmesi gerektigi vurgulanmaistir.

Birinci Alistirma: 4/4’liik usulde, ilk iki 6l¢iide {igiincii telde dortliik nota degerlerinde mi

notasinda sifir, la notasinda ii¢lincii parmak kullanimi legato teknigi ile gdsterilmistir.

Alistirma degerlendirildiginde, iizerindeki parmak numaralarinin kemaneye uygun
olmadig1 goriilmektedir. Bu alistirmayr kemanede uygulamak icin ii¢lincii telde mi
notasinda birinci parmak, la notasinda dérdiincii parmak kullanilmalidir. ikinci teldeki la
notasinda sifir, mi notasinda dordiincii parmak kullanimi kemane iginde uygundur.
Dordiincti telde la notasinda birinci parmak, mi notasinda ikinci pozisyonda dordiincii

parmak kullanilmalidir.
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Sekil 5.20. Sekizlik Nota Degerleri Calisma Notalar

Sakkizliklor.
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Kaynak: Mirigli, 2009, s. 26

Sekil 5.20°de 8’lik nota degerinin ve es isaretinin bilgisine yer verilmistir. On bilgiler
verilerek 6nceki yay kullanim uygulamalari ile birlestirerek hazir bulunusluk saglanmaistir.
4/4°lik usulde 2 olgiiliik 6rnek verilmistir. 2/4’lik usulde, re major tonunda, dortliik ve
sekizlik notlarda detache ve legato tekniklerini iceren egzersize yer verilmistir. Mi

notasinin birinci telde sifir ve ikinci telde dordiincii parmak kullanimini igermektedir.

Bu alistirma degerlendirildiginde, ikinci teldeki birinci pozisyondaki dort parmak
kullanim1 kemane ile aynidir ancak re, mi ve fa# notalar art arda ¢alinirken, kemanede re

notasinda sifir, mi notasinda birinci, fa# notasinda ikinci parmak kullanilmalidir.

Sekil 5.21. Noktah Dortliik Ve Sekizlik Degerlerde Calisma Notalar
Niqtali caraklik va sokkizlik.
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Kaynak: Mirisli, 2009, s. 28
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Sekil 5.21°de noktal1 dortliik ve sekizlik degerlerde ¢alisma kapsaminda ilk dnce noktali

dortliik nota degerinin 6grenimine yer verilmis ve bir 6rnekle bir 6l¢ii iginde gosterilmistir.

Bunun i¢in verilen alistirma; do major tonunda (allegretto) detache teknigi ile calimina
yer verilmistir. Ilk iki dl¢iide do iizerinde yapilan ezgi, devaminda iiciincii ve dordiincii
Olciilere sequence yapilmistir. Dordiincii telde do notasinda tigiincii parmak, re notasinda
dordiincii parmak, tigiincii telde sol ve la notalarinda {i¢iincii ve dordiincii parmaklar

kullanilmistir.

Bu alistirma degerlendirildiginde; akort farkliligina bagli olarak, {i¢iincli ve dordiincii
tellerdeki parmak numaralarinin kemaneye uymadigi goriilmektedir. Bu alistirmay1
kemanede uygulayabilmek i¢in dordiincii tel do {igiincii parmak ile, ti¢lincii telde re 0, mi

birinci parmak, fa ikinci parmak, sol tigiincii parmak, la notasinda dordiincii parmak

kullanilmalidir.
Sekil 5.22. Sekizlik Es Calisma Notalar
7 & Sokkizlik pauza.
Moderato
(A ESSSSEe== o= St Seee

Kaynak: Mirisli, 2009, 5. 29

Sekil 5.22°deki Ikinci alistirma: mi mindr tonunda sekizlik esin gdsterimini icermektedir.

Sekil 5.23. Sekizlik Es Detache Ve Legato Teknigi Calisma Notasi
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Kaynak: Mirigli, 2009, s. 30

Sekil 5.23’teki alistirma; 2/4’liik usulde, re major tonunda daha once ¢alisilan sekizlik es,

legato yay kullanim isaretleri ve bir telde tiim parmaklarin kullanimi gibi ikinci telde
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birinci pozisyon tiim bilgilerin i¢inde yer aldigir bir calisma olmustur. Bu alistirma
degerlendirildiginde; ikinci tel kemanede la oldugu i¢in kemanede de uygulanabilecegi

goriilmektedir.

Sekil 5.24. Onaltilik Degerde Calisma Notasi
Onaltiliglar.

Moderato

f  S—
Kaynak: Mirisli, 2009, s. 31

Sekil 5.24°te 16’11k nota degerinin tanimina yer verilmistir. Bunun i¢in verilen alistirma
2/4°1iik usulde sol majér tonunda yazilmistir. Ornek olarak bir dl¢ii iginde, iki sekizlik ve
dort on altilik temel kaliplarin detache teknigi ile ¢alimina yer verilmistir. Bu alistirma

ikincti, tiglincii ve dordiincii tellerde birinci pozisyon kullanimini igermektedir.

Kemane egitimi i¢in degerlendirildiginde; {iglincii telde re notasinda sifir, mi notasinda
birinci parmak, fa# notasinda ikinci parmak, sol notasinda ii¢lincii parmak, birinci telde la

notasinda sifir, si notasinda birinci parmak, do notasinda ikinci parmak kullanilmalidir.

Sekil 5.25. Onaltilik Nota Degerinde Legato Varyasyon Notalari

3 ETUD

VARIANTLAR

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 32
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Sekil 5.25’teki alistirmada; 2/4’liikk usulde, la major tonunda, her olgiide dort tane
onaltiliktan olusan ritmik kaliplarin, ilk iki notasi legato, devamindaki iki notanin detache
veya ilk ikisi legato, devamindaki ikisi de bagli ve staccatolu ¢alimini igeren bir calismaya
yer verilmistir. Bu alistirma, ikinci ve tigiincii tellerde birinci pozisyonda birinci, ikinci ve

ticiincii parmagin kullanimini igermektedir.

Sekil 5.26. Aksent Calisma Notalar

Aksent.
> isara aksent adlanir.

Birinci notu yiingiilca aksent etmali, onaltiliq notlar1 bilayin harakati ila

ifa etmali.
g 2 v 8 v
e >
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Kaynak: Mirisli, 2009, s. 33

Sekil 5.26°da aksent i¢in; Aksan denilir, ilk notanin hafif vurgulu, on altilik notalarin bilek

hareketiyle olmasi gerektigi bilgisine yer verilmistir.

Birinci alistirma: 2/4’liik usulde, do major tonunda, melodik bir etiittiir. Ayn1 zamanda
yaym kullanimu ile ilgili varyasyonlarin bilgisine yer verilmistir. ilk sekizlikte yaym
hareketi vurgulu, devamindaki iki on altilik legato seklinde orneklendirilmistir. Aksan

(vurgu) isaretinin agiklanmasinin 6n bilgisi verilmistir.

Bu alistirma kemane egitimi i¢in degerlendirildiginde; ikinci teldeki parmak numaralarin
kemane ¢algist i¢in de uygun oldugu goriilmektedir. Yay kullanimi kemanga ile ayni

oldugu i¢in kemanede de aksent teknigi uygulanmaktadir.
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Sekil 5.27. 6/8°lik Usul Ogretimi Ve Varyasyon Notalar

37
Sagirda 6/8 &l¢iisiinii izah etmali.

"~
w

Kaynak: Mirigli, 2009, s. 37

Sekil 5.27°de 6/8’lik usuliin bir 6l¢ii igindeki tesadiif edilen ritmik varyasyonlarina yer
verilmigstir. Bir Ol¢lide bir dortliik, bir sekizlik, {i¢ sekizlik ritmik kalip ve bu kalibin
noktali varyasyonlari, bir sekizlik, dort on altilik, alt1 tane on altilik ve son olarak da {i¢
tane dortliik seklinde agiklanmistir. Bu ritim kaliplarinin detayh olarak islendigi la minér

letiitlere! yer verilmistir.

Sekil 5.28. 6/8’lik Usulde Calisma Notalar1

Moderato
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Kaynak: Mirisli, 2009, s. 38

Sekil 5.28’deki alistirmada; La minér (melodik) tonunda, bir oktav ses araliginda, dl¢ii
icerisinde bir birim zamani kapsayan bir dortliik, bir sekizlik, ii¢ sekizlik noktali
kullanimi, dortliik ve iki on altilik ritmik kaliplarin yer aldigi, agirlikli olarak detache
kullaniminm1 kapsayan bir ¢alisma yer almaktadir. Birinci telde mi sifir ve fa notasinda
birinci parmak, ikinci telde birinci pozisyonda tiim parmaklar, {i¢lincii telde fa# notasinda

birinci ve sol notasinda ikinci parmaklar kullanilmistir.

Bu alistirma kemane egitimi i¢in degerlendirildiginde; birinci telde re notasinda sifir, mi

notasinda birinci, fa notasinda ikinci parmak kullanilmasi uygun olacaktir. Ikinci teldeki

36



parmak numaralarinin kemane calgisi igin de uygun oldugu goriilmektedir. Ugiincii telde

fa # ikinci parmak, sol notasinda {igiincii parmak kullaniimalidir.

Sekil 5.29. Triolenin Ogretim Notalar

Triollar.
e ' i
3 3 —r— —x
r I r =1
Moderato
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Kaynak: Mirisli, 2009, s. 41

Sekil 5.29°da triole’nin 6grenimine gegilmistir. Birinci 6l¢iideki dortliik notlardaki 1la, si,
do, si temasinin, “la-la-la, si-si-si, do-do-do, si-si-si” seklindeki triole’li (liclemeli)
varyasyonlarina yer verilmistir. Birinci telde iki parmak kullanilmistir. Bu alistirma

kemane egitimi ic¢in degerlendirildiginde; ikinci telde birinci ve ikinci parmaklar

kullanilmalidir.
Sekil 5.30. Senkoplarin Ogretim Notalar
Sinkopalar.
Allegretto
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Kaynak: Mirigli, 2009, s. 41

Senkoplarin 6gretilmesinde sol major tonunda 1°lik degerde senkop ¢aligmalari
yapilmustir. {1k &rnek “bir dortliik, bir ikilik, bir dortliik” seklinde verilmis ve detache
teknigi ile ticlincii ve dordiincii tel kullanimlaria yer verilmistir. Sekil 5.30°daki bu
alistirmada, ikinci telde birinci pozisyonda {i¢ parmagin 'kullanimini! igeren senkop

caligmalar1 yer almaktadir.
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Sekil 5.31. Pizzicato Teknigi Calismas1 Ve Notalari

Kamanin bir simdan o biri sim iizorina harakati.

Bu masgalani pizzicato ilo do ¢aldirmali.

Moderato
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Kaynak: Mirigli, 2009, s. 41

Sekil 5.31°de pizzicato teknigi; kemancanin bir telden diger tele hareketi seklinde
aciklanmis ve parmak ile ¢alinmasi gerektigi bilgisine yer verilmistir. Yukaridaki
alistirmada, 4/4°liikk usulde tiim tellerin kullanimini igeren arpejler yapilmistir. Kemangada
ticiincii teldeki fa notasi birinci parmak, ikinci teldeki re notasi tigiincii parmak, dordiincii
teldeki re notasi ligiincii parmak, la notasinda sifir, do# notasinda {igiincii parmak ve birinci

tel la notasinda tigiincii parmak kullanilmaktadir.

Bu alistirma kemane egitimi icin degerlendirildiginde; iigiincii telde fa notasinda ikinci
parmak ve re notasinda sifir kullanimi, dordiincii telde la notasi birinci parmak ve do #
notasinda tiglincli parmak kullanimi, ikinci telde la notasinda sifir ve mi notasinda
dordiincii parmak kullanimi ve birinci telde dordiincii parmak kullanimi ile uygulamak

mumkindiir.
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5.1.3. Kamanca Mektebi Icerisindeki Teorik Bilgiler ve Buna Bagh Olarak Sol El Kullanim
Tekniklerini Iceren Uygulamalar Kemane Egitiminin Temeli I¢in Yeterli midir?

Sekil 5.32. Siisleme Tanim Notalar:
Uzun forslaq 6ziindan sonraki, yani asas notun yarisim alir.
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Kaynak: Mirisli, 2009, s. 47

Sekil 5.32°de, uzun ve kisa siireli siislemelere, grupetto, mordan, tril siislemelerinin porte
tizerinde gdsterimlerine ve eserler lizerinde ornekler ile uygulanmalarina yer verilmistir.
Bu sekli ile tanimlama ve 6rneklendirmelerin 6gretimdeki agiklik ve somuttan soyuta
ilkelerine uygun oldugu goriilmektedir. Bu 6n bilgilerle birlikte hazir bulunusluga da

destek olunmustur.
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Sekil 5.33. Sur Rengi Notasi

50
SUR RONGI

Moderato

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 50

Sekil 5.33’de, Azerbaycan geleneksel bir ezgi formu olan sur rengi iizerinde sol elde
siisleme teknigi uygulanmaktadir. Verilen alistirmada, ikinci telde si ve do notalarinda,
birinci ve ikinci parmaklarmn kullanimini igeren tril yapilmaktadr. Ikinci telde sol notasi
iizerinde, la notasma yapilan mordan kullanilmistir. Ikinci, iigiincii ve dordiincii

parmaklarin kullanimini icermektedir.

Bu aligtirma kemane egitimi i¢in degerlendirildiginde; ikinci tel aymi oldugu icin si
notasinda birinci parmak, do notasinda da ikinci parmak ile trill uygulanabilecegi
goriilmektedir. Ugiincii telde iigiincii parmagin sol notasindan dérdiincii parmak ile la

notasina mordan uygulamasi yapilarak seslendirilmesi miimkiindjir.

5.14. Kaman¢a Metotlan Icerisindeki Pozisyon Uygulamalar Kemane Calgisimn Akort
Diizenine Uygun mudur?

Metodun bu béliimiinde pozisyon gegislerine yer verilmis ve ilk aciklamalar soyle ifade
edilmistir: Bir pozisyondan digerine gegcmeye gecis denir. Birinci pozisyonda ¢almanin
temel kurallarina hakim olduktan sonra ikinci, lcilincii ve dordiincii pozisyonlari
ogrenmek gerekir. Ikinci telde (la teli); si notasindan si notasina giden bir sekizli aralig

icin kullanilan bes pozisyon Sekil 5.34’°teki ¢izim ile agiklanmistir.
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Sekil 5.34. La Telinde Bes Pozisyon

KAMANCADA POZISIYALAR VO ONLARIN DOYiSDIRILMOSI

Lya simindd

1 pozisiya 2 pozisiya 3 pozisiya 4 pozisiya 5 pozisiya

i ny 5 T T
- & ® & O
-7 ® © ©-
3-cii barmaq %b‘ I-cib %% % Re
4-cii barmaq %i 2-clib %ﬁ%}% Mi
4-ciib %’:%ﬁ% Fa
4-ciib %:%b‘% Sol
4-cii b 3-ciib % Lya
4-ciib % Si

Bir pozisiyadan bagqa pozisiyaya kegmaya kegid deyilir. l-ci pozisiyada cglmagln
elementar gaydalarini manimsadikdan sonra II- 11I- IV pozisiyalarin Syranilmasind
baglamagq olar.

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 58

Birinci pozisyon: si notasinda birinci parmak, do notasinda ikinci parmak, re notasinda

ticlincii parmak, mi notasinda dordiincii parmak kullanilmistir.

Ikinci pozisyon: si notasinda birinci parmak, do notasinda birinci parmak, re notasinda

ikinci parmak, mi notasinda ti¢lincii parmak, fa notasinda dordiincti parmak kullanilmistir.

Ugiincii pozisyon: si notasinda birinci parmak, do notasinda ikinci parmak, re notasinda
birinci parmak, mi notasinda ikinci parmak, fa notasinda tiigiincii parmak, sol notasinda

dordiincti parmak kullanilmstir.
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Dérdiincii pozisyon: si notasinda birinci parmak, do notasinda ikinci parmak, re notasinda
ticiincii parmak, mi notasinda birinci parmak, fa notasinda ikinci parmak, sol notasinda

ticlincii parmak, la notasinda dordiincii parmak kullanilmastir.

Besinci pozisyon: si notasinda birinci parmak, do notasinda ikinci parmak, re notasinda
ticlincii parmak, mi notasinda dordiincii parmak, fa notasinda birinci parmak, sol notasinda

ikinci parmak, la notasinda tiglincli parmak, si notasinda dordiincii parmak kullanilmistir.

Sekil 5.35. Birinci Ve ikinci Pozisyonda Do Major Ve Fa Major Gamlar

Pozisiyalar va onlarin doyisdirilmasi

[ va II pozisiyalarda galmagq. Biltiin simlorda ¢almagq.
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Kaynak: Mirisli, 2009, s. 59
Sekil 5.35’teki alistirmalar, birinci ve ikinci pozisyonda tiim tellerin kullanimim

icermektedir.

Birinci aligtirma: do major tonunda ikinci pozisyonda detache ve legato teknikleri

kullanilarak tiim parmaklarin uygulanmasini icermektedir.
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Ikinci Alistirma: Fa major tonunda birinci pozisyonda detache tekniginde ikinci pozisyon

uygulamalar1 yapilmistir.

Kemanganin birinci teli mi olarak akort edilirken kemanenin birinci telinin re olarak akort
edilmesi, kemanenin kemangaya gore birinci pozisyonda bir ses eksilmesine neden
olmaktadir. Buna bagli olarak etiitte yer alan birinci teldeki ikinci pozisyon kullanimini
iceren pasajin c¢alimi i¢in, kemanede tliglincii pozisyonda tiim parmaklarin kullanim

gerekmektedir.

Sekil 5.36. Dordiincii Pozisyonda Fa Major Gam Ve Ugiincii Pozisyonda Re Minér
Gam

Fa major 8l
(IV pozisiya)

Re minor
(Il pozisiya)

Harmonik 1

Melodik
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Kaynak: Mirigli, 2009, s. 81
Sekil 5.36°daki 1. Alistirma: Fa major tonunda tiim tellerde detache teknigi ile gam ve
arpej calismasi yapilmistir. Birinci telde bir oktav igerisinde dordiincii pozisyonda tiim

parmaklarin kullanimini igermektedir.
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Ikinci Alistirma: Re mindr armonik ve melodik tonlarinda detache teknigi kullanilarak iki
oktav gam ve arpej calismalari yapilmustir. Ugiincii pozisyonda tiim parmaklar

kullanilmistir.

Onceki analizde de belirtildigi iizere; kemanede birinci teldeki birinci pozisyonda bir
notanin kemancadan eksik olmasindan dolayr kemancada iigiincii pozisyon kemanede
dordiincii pozisyon kullanimi ile, kemang¢ada dordiincii pozisyon kemanede besinci

pozisyon kullanimi ile ¢alinabilmektedir.

Sekil 5.37. Besinci Pozisyonda Fa Diyez Minor Gam

Fa § minor
(V pozisiya)
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Kaynak: Mirigli, 2009, s. 80

Sekil 5.37°deki alistirmada, fa # min6r tonunda detache teknigi ile iki oktav gam ve arpej
caligmalar1 yapilmistir. Besinci pozisyonda tiim tellerde tiim parmaklarin kullanimini
igcermektedir. Besinci pozisyondaki pasaji kemanede ¢almak i¢in bu parmak numaralari

kullanilabilir.

5.15. Kamanca Metotlar1 icerisinde Yer Alan Azerbaycan Halk Ezgileri Repertuar
Agisindan Yeterli Midir ve Kemanenin Kullamim Alanma Hizmet Eder mi?

Metotta yer alan geleneksel ezgilerden ilkine 6rnek olarak Rast rengi verilmistir. Sekil
38’deki Ornekte yer alan rast rengi la iizerinde yazilmig, buna bagl olarak donaniminda
ti¢ diyez yer almis ve en ¢ok tesadiif edilen 6/8’lik usul kullanilmistir. Ezgi i¢indeki ritmik
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ifadelerini

ve melodik yapilar Azerbaycan geleneksel miiziginin karakteristik

barindirmaktadir.

Sekil 5.38. Rast Rengi Notasi
AZORBAYCAN XALQ RONGLORI VO DORAMODLORI

RAST RONGI

Moderato

g
I — — ;i 23

g

D)

1
T

Kaynak: Mirigli, 2009, s. 49
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Sekil 5.39. Sur Rengi Notasi

50
SUR RONGI

Moderato

Kaynak: Mirigli, 2009, s. 50

Kemanenin Anadolu’nun tiim boélgelerinde kullanilmasinin yani sira, Burdur ve Isparta
yoreleri basta olmak tlizere Akdeniz ve Ege bolgelerinde, zeybekler ve oyun havalarinda
kullanildig1 bilinmektedir. Bu sebeple Sekil 5.38 ve 5.39’da verilen 6rneklerin kemane
calgisina uygunlugu incelendiginde; kemanca repertuarina katki saglamasi i¢in yazilan bu
geleneksel Azerbaycan ezgileri, kemanenin oncelikli kullanimina hizmet etmemesinden

dolayi birincil tercih olmayacaktir.

5.1.6. Kaman¢a Metodunun icinde Yer Alan Azerbaycan Geleneksel Ezgilerinin Piyano
Eslikli Diizenlemeleri, Kamanca Icin Yazilmus Kongertolar ve Klasik Miizik
Bestecilerinin Eserleri Kemane Uzerinde Uygulanabilir mi?

Sekil 5.40°da, F. Emirov’un sol major tonunda “Okul Sarkis1” isimli piyano eslikli eseri
yer almaktadir. Detache, legato gibi tekniklerin gosterildigi eserin notasinda ikinci ve

ticlincii tellerde birinci pozisyonun kullanimi agirliktadir.
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Sekil 5.40. F. Emirov'un Mektepliler Namesi Notasi
IKINCI HISSO

BODIi - TODRIS MATERIALI

1. Maktablilar nagmasi

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 100

Kemaneye uygulaniginda; ikinci telde ayni parmaklar kullanilmakta iken, ti¢iincii telde
olusan akort farkliliindan dolay1r sol notasinda iiglincii parmagin kullanilmasi
gerekmektedir.
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Sekil 5.41. W.A. Mozart’in Menuet Notasi

133
14. Menuet

Moderato

dl
d

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 133

Sekil 5.41°de Mozart’in re major tonundaki piyano eslikli Menuet’i yer almaktadir. Tki
oktav ses araligindaki eserde senkoplar, trioleler, sekizlik ve on altilik nota varyasyonlari
gorlilmektedir. Sag el kullaniminda legato tekniginin ikili, {icli ve staccatolu
varyasyonlar1 bulunmaktadir. Birinci telde ligiincii pozisyonda (Sekil 41°de gerceve
igerisinde gosterilmistir) la, si, do#, re notalar1 lizerinde tiim parmaklarin kullanimini

icermektedir. Sol elde pizzicato teknigi ve trill stislemeleri kullanilmistir.
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Sekil 5.42. W.A. Mozart’in Menuet Notasinin Devami

2. telde & portsyon knlauslmuser
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Sekil 5.42’de bulunan notanin 14. ve 15. Olgiilerinde (notadaki ilk c¢ergeve ile
belirtilmistir); birinci telde la, si, do# sesleri iizerinde {i¢iincii pozisyon kullanilmaistir.
Notadaki sol#, fa#, mi, re# sesleri i¢in ikinci telde {igiincii pozisyonda tiim parmaklarin
kullanimini icermektedir. On altinc1 Olgiide (notadaki ikinci cerceve ile belirtilmistir);
ikinci telde tiglincii pozisyon kullanilmistir. Yirminci ve yirmi birinci 6l¢iilerde (notadaki

liclincii ve dordiincii gerceveler ile belirtilmistir); birinci telde la iizerinde tigilincii

Kaynak: Mirisli, 2009, s. 134

pozisyon, ikinci telde ti¢lincii pozisyon kullanilmistir.
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Bu menuet, kemane {izerinde pozisyon kullaniminda birinci telde la notasi i{izerinde,
dordiincii pozisyonda la ig¢in birinci, si i¢in ikinci ve do i¢in ii¢lincli parmaklar
uygulanabilir. La notas1 iki calgida da agik tel olarak ayni oldugundan, ikinci teldeki

dordiincii pozisyon kullaniminin degismedigi goriilmektedir.

Dr. Ogretim Uyesi Ali Kazim Akdag, kendisi ile yapilan bireysel gériismede Mirisli’nin
metodu ile ilgili olarak su goriislerini bildirmistir: “Mirisli’nin metodu sol el parmak
kombinasyonlarinin temel mekanik beceri diizeyinde 6gretilmesini amaglayan bir kurguya
sahiptir. Birinci boliimde sag ve sol elde temel mekanik beceriler kazandirilmaktadir.
Ikinci boliimde diziler iizerinde pozisyon ¢alismalar gibi karmasik becerilerin 6gretildigi
temel mekanik ogretiler yer almaktadir. Metodun dikey boyutu ana 6greti olan ana diziler

tizerine kuruldugunu diistinmekteyim” (Akdag, 2023).

5.2. Ofelia imanova ve Rena Recebova Metodu ile Tlgili Alt Problemler ve Bulgular

Ofelia Imanova ve Rena Recebova tarafindan yaymlanan Kamanga Mektebi’nin 2005
yilindaki basimi konu bagliklar1 goz 6niinde bulundurularak ve alt problem sorulariyla

iliskilendirilerek incelenmistir.

5.2.1. Kemancanin Tutus, Oturus, Calim Teknigi _Ag:lsmdan Kemaneye Benzerlik Tegkil
Etmesi, Egitim Materyalinin Ortak Kullamm I¢in Yeterli Bir Gerekce midir?

Ofelia Imanova ve Rena Recebova’nin kamanca metodunda tutus ve oturus pozisyonu ile
ilgili gorsellere yer verilmemis, Ramiz Mirisli ve Nazim Mirisli metotlarindan
yararlanilarak yazildigi bilgisi verilmistir. Metot teorik bilgiler verilerek baslatilmis, bu
bilgilerin ve ilgili gorsellerin yer almamasi 6n bilgi eksikligine neden olmustur. Ogretim
ilkeleri cercevesinden bakildiginda, agiklik ilkesine uyulmamaktadir. Diger bir bakis
acisiyla ifade etmek gerekirse, gorsel materyallerin kullanimi dgretilenlerin, %50’sinin

hatirlanmasina katki saglayacaktir (Yalin, 2004; 82).

5.2.2. Kamanga Mektebi Icerisindeki Teorik Bilgiler ve Buna Bagh Olarak Yay Kullamm
Tekniklerini iceren Uygulamalar Kemane Egitiminin Temeli icin Yeterli midir?

Ofelia Imanoava ve Rena Recebova’nin yazmis olduklari kamanca metodunun 3. ve 18.

sayfalar1 arasinda yer alan porte, anahtar, ana usullerin ve ritmik kaliplarin bilgisi, detache,
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legato, aksent, pizzicato gibi yay kullanim teknikleri, birinci pozisyonda dort parmagin

kullanimini igeren uygulamalarin ve egzersizlerin analizleri yer almaktadir.

Sekil 5.43. Teorik Bilgiler, Kemanc¢adaki Ac¢ik Tel Numaralar1 Ve Birinci
Pozisyondaki Tiim Nota isimleri

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 3

Sekil 5.43’te yer alan gorseldeki maddeler sirastyla su sekilde agiklanmustir:

1. Miizik notalar1, nota ad1 verilen bir sembolle gosterilir. Notlar, nota sistemi ad1 verilen

bes paralel satirda yazilir.

2. Kemangada ¢alinan notalar sol anahtarina yazilir.

3. Kemangada acik tellerin isimleri ve porte lizerindeki yerleri gosterilmistir.

4. Nota degerleri birlik tam nota, ikilik yarim nota, dortlik g¢eyrek nota seklinde

tanimlanmistir.
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5. Kemangada birinci pozisyondaki notalarin isimleri ve porte lzerindeki yerleri

gosterilmistir.

Sekil 5.44. A¢ik Tellerde Tiim Nota Degerlerinde Yayin Diizensiz Hareketleri
Cahismalan

Kaynak: Imanova, Recebova 20035, s. 4

Sekil 5.44’te goriildiigii gibi metotta yer alan ilk c¢alismalar, “Biitiin Birlik Nota
Degerlerinde Acik Tellerde Diizensiz Hareketler” bashig: altinda yazilmistir. Yayin sag ve
sol tarafa kullaniminin isaretleri ve tanimlar1 notanin iizerinde belirtilmistir. Ayrica
notanin altinda dorde kadar sayilmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu bilgiler materyalin;

aciklik, somuttan soyuta 6gretim ilkeleri 1s181inda hazirlandigini géstermektedir.

Kemane ¢algisina uyumlulugu i¢in incelendiginde; kemane ve kemanca ¢algilarinin akort

farkliligindan dolayr kemanenin egitiminin baslangicinda bu egitim materyalinin
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kullanilmasinin miimkiin olmadig: tespit edilmistir. Farkli bir agidan bakildiginda ise;

egitimin en temelinde yer alan hedefe uygunlugu karsilamadig goériilmektedir.

Sekil 5.45. Acik Tellerde Es Calismalari

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 6

Sekil 5.45’teki alistirmalarda, dortliik, ikilik ve birlik degerlerdeki notalarda yayin acik
tel calismalarina yer verilmistir. Ayrica, dortliik ve ikilik eslerde yayin duraklatilmasi

gerektigi vurgulanmustir.

Sekil 5.46. Dort Parmak icin Alstirmalar

Kaynak: Imanova, Recebova 2003, s. 11
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Sekil 5.46°da, tiim tellerde birinci pozisyonda ikilik, dortliik notalar ile es isaretlerinden
olusan ve tiim parmaklarin kullanimini igeren ¢aligsmalar yer almaktadir. Tellerin dort, {ig,
iki, bir siralamasina bakildiginda; yordanabilir bir sira ile basitten karmasiga bir yontem
izlendigi goriilmektedir. Ancak akort farkliligindan dolay1 kemane calgis1 6gretiminde

belirtilen parmak numaralarina gore degistirilmesi kosulu ile uygulamak miimkiindiir.

Sekil 5.47. Uclii Arahk Calismalar:

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 18

Sekil 5.47°de yer alan alistirmada; 4/4’likk usulde la mindr tonunda ii¢lii araliklarin
caligsmasi yapilmakta ve birinci pozisyonda tiim tellerde detache teknigi uygulanmaktadir.

Parmak numaralar1 kemane i¢in degistirilmesi gerekmektedir.

Sekil 5.48. Legato Teknigi Calismalari

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 24

Sekil 5.48’de bulunan alistirmada legato teknigine yer verilmis ve “Bir Yayda ki Nota”
basligi kullanilmistir. Alistirma 4/4’liikk usulde, do major tonunda, dortliik nota
degerlerinde iki sesin tek yayda calimini igcermekte ve dordiincii telden {igiincii tele bir

oktavlik gam caligmasina yer vermektedir. Kemane ¢algisina uygulanabilmesi agisindan
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degerlendirildiginde; ticlincii telde re sifir, mi birinci parmak ile, dordiincii telde do ii¢iincii

parmak ile degistirilerek uygulanabilir.

Sekil 5.49. Sekizlik Nota Varyasyonlari ve Sekizlik Nota Degerlerinde Alistirmalar

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 38

Sekil 5.49°da gosterilen 8’lik nota i¢in; “tam, yarim, ¢ceyrek notalarin yanasi 8’lik notlar
da vardir” seklinde bir ac¢iklama kullanilmistir. Bir 4’liikkte iki tane sekizlik, ikilikte iki
tane dortliik dort tane sekizlik, tam notada ise iki tane ikilik, dort tane dortliik, sekiz tane
sekizlik bulundugu bilgisine yer verilmistir. Iki sekizligin yazim sekli ve sekizlik es isareti

gosterilmis, sekizlik degerde notalarda alistirma yazilmstir.
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Sekil 5.50. 6/8’lik Usuller

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 51
Sekil 5.50’de gosterilen 6/8’lik usul icin; “6/8’lik her Olglide alt1 adet sekizlik olursa,

6/8’lik olur” seklinde bir agiklama yapilmistir. Alistirma olarak 6/8’lik usulde do major

tonunda iki oktavlik bir gam ¢alismas1 yazilmistir.

Sekil 5.51. Triolelerin Ogretimi

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, S. 59

Sekil 5.51°de yer alan Triole konusu i¢in; “Her nota ii¢ esit parcaya boliiniir” seklinde bir
aciklama yapilmis olup, Cavahir Hasanova’nin “Kamanca Mektebi” kitabindan sol major

tonunda yazilmis triolelerle ilgili alistirma 6rnek ¢alisma olarak verilmistir.



Sekil 5.52. Senkop Kalibimin Ogretimi

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 70

Sekil 5.52° de senkop kalibimin Ogretimine yer verilmis, bagli, 4’lilkk nota degeri

kullanilarak ve re major tonunda bir alistirma yazilmistir.

Genel olarak degerlendirildiginde Imanova ve Recebova metodunda, ana usuller 6/8’lik
usul ve temel ritim kaliplarinin 8’likten baslayip 16’lik varyasyonlari ve triolenin
kolaydan zora sekli ile gosterilmistir. Kemaneye uyumluluk a¢isindan bakildiginda ise;
teorik bilgiler uygun olsa da akort farkliligindan dolay1 parmak numaralar1 degistiginden,
alistirmalarda belirtilen duate teknigi kemane icin degistirilmeden uygulanamayacaktir

goriisiine varilmistir.
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5.2.3. Kamanca Mektebi Icerisindeki Teorik Bilgiler ve Buna Bagh Olarak Sol El Kullanim
Tekniklerini Iceren Uygulamalar Kemane Egitiminin Temeli I¢in Yeterli midir?

Sekil 5.53. Siisleme Tanimlari
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o tr pee
P o
r | |
Qruppetto Trel Maordento

Qisa farslag

[ o e 1 —k —*—'/ s Fomamric
Yaznhr "q—g_—_‘f —" "ir;*;’?a—f‘ = —— — (b7 =
[& T a i ER LA T TR O e
| \
. | | =7 ]
Cahor fasp—F —2———1 et ™ | —‘*_“i.:f_’?—_t'ii: e — _‘l
A — | = P e 5
Ifh“- = — P _'ﬁ e P e —
Yaznhr 6 :::_?— = _{“_1,,% o JE,_::.—_'—': e :
e ’- B i
i |
S~ 8 = = |
Caliur ;ﬁ—r‘”——’L—r—f—ﬁ—‘Ig—' e = 3
> == =

\
| J
= i s i -] )‘ -
e e e e e
Yazihr [q\y e Sf—— -} *-ar_‘\)m — — =
o T RS T T i

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 74

Sekil 5.53’te, kisa ve uzun siireli carpmalarin nota iizerinde gosterilisi ve c¢alinis

aciklanmig, grupetto, mordan ve trill siislemelerinin nota iizerindeki isaretlerine yer
verilmisgtir.
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Sekil 5.54. Segah Rengi Ve Zabul Deramedi Notalar
Segah rongi :

Allegretto

Farglag, trel va mordentolardan istifada olunmug melodiya

Zabul doramadi
56 Allegro moderato . 1 l

A I e AR TR

=

\

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 78

Sekil 5.54’te, ¢arpma, trill ve mordanlarin 6gretildigi “segah rengi” ve “zabul deramedi”
ezgilerine yer verilmistir. Segah rengi alistirmasinda; mi notasi iizerinde re# - mi hizl
carpmasi yazilmis, fa notasindan sol notasina trill, sol ve fa notalar1 iizerinde mordan
gosterilmis ve la notasindan si bemole trill yapilmistir. Zabul deramedi alistirmasinda ise
do notasindan re notasina mordan uygulanmistir. Kemane ¢algisinda iigiincii tel mordan
ve tril uygulamalari; fa notasinda ikinci parmak, sol notasinda {igiincii parmak, la

notasinda ise dordiincii parmak kullanilarak uygulanabilir.
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5.2.4. Kamanca Metotlan icerisindeki Pozisyon Uygulamalann Kemane Calgisimn Akort
Diizenine Uygun mudur?

Sekil 5.55. Besinci Pozisyonda Sol Major Gam

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 26, 27

Sekil 5.55’te, sol major tonunda detache teknigi ile iki oktav gam ve arpej c¢aligmasi

yapilmistir. Birinci telde besinci pozisyonda tiim parmaklarin kullanildig: gortilmektedir.

Sekil 5.56. Besinci Pozisyonda Fa Major Gam

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 32
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Sekil 5.56°da yer alan alistirmada, fa major tonunda legato teknigi varyasyonlar ile

kullanilarak iki oktav gam ve arpej ¢alismalar1 yazilmustir.

Sekil 5.57. Uciincii Pozisyonda Re Major Gam

Kaynak: Imanova, Recebova 20035, s. 42, 43

Sekil 5.57°de yer alan alistirmada, re major tonunda legato teknigi varyasyonlari ile
kullanilmig, gam ve arpej calismalari yapilmistir. Kemangada ii¢lincii pozisyonun

kullanimini i¢ermektedir.

Bu boéliimde yer alan alistirmalar kemane ¢algisi i¢in incelendiginde; kemanenin birinci
telinin re notas1 olmasi, kamancanin ise mi notas: olmasi nedeniyle, birinci pozisyonda
tiim parmaklar kullanildiginda kemanede bir nota eksik kalmaktadir. Bu alistirmalarin,
kemangada birinci pozisyon yerine kemanede ikinci pozisyon, kemangada ikinci pozisyon
yerine kemanede {iglincli pozisyon, kemancgada lgiincii pozisyon yerine kemanede
dordiincii pozisyon ve kemangada dordiincii pozisyon yerine, kemanede besinci pozisyon

kullanimu ile ¢alinabilecegi anlasilmaktadir.
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5.2.5. Kamanca Metotlar1 Icerisinde Yer Alan Azerbaycan Halk Ezgileri Repertuar
Agcisindan Yeterli Midir ve Kemanenin Kullanim Alamina Hizmet Eder mi?

Sekil 5.58. Segiah Rengi Notasi

Segah rongi

Farglag, trel va mordentolardan istifada olunmug melodiya

Allegretto

Kaynak: Imanova, Recebova 2003, s. 78

Sekil 5.58’de Segéah rengi yer almaktadir. Segah; Si notasi lizerinde karar vermektedir ve
re# ve si bemol alterasyon isaretleri eser igerisinde kullanilmistir. Renk: Mugamlarin
boliimleri arasinda yer almaktadirlar ve Azerbaycan geleneksel miizigi ezgilerindendir.
Bu ornekteki ise enstriimantal bir renktir. 3/4°lik ve 6/8’lik usuller kullanilmistir. Dizisi
ve usulii agisindan incelendiginde Azerbaycan geleneksel miiziginde en ¢ok kullanilan

usul oldugu goriilmektedir.
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Sekil 5.59. Zabul Deramedi Notas1

Zabul doramadi
X Allegro moderato 1 I

ST R Dlwbmlmi;mlk.u
%
Slrrrr Tl Ay J)) [Tal I g e

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 78

Sekil 5.59°da yer alan, Zabul rengi alistirmasi; mi lizerinde karar vermektedir ve eser

icerisinde la bemol alterasyon isareti bulunmaktadir. Eser, 6/8’lik usulde yazilmstir.

Metodun bu boliiminde yer alan eserlerin  kemane ¢algisina uyumlulugu
degerlendirildiginde ise, basta Akdeniz ve Ege bolgesindeki zeybekler ve oyun havalari
olmak iizere, Anadolu’nun tiim yorelerinde kullamldigi igin, Imanova ve Recebova
metodunda yer alan geleneksel ezgilerin, kemanenin Oncelikli kullanimina hizmet

etmedigini diisiinmek yanlis olmayacaktir.

5.2.6. Kamanca Metodunun Icinde Yer Alan Azerbaycan Geleneksel Ezgilerinin Piyano
Eslikli Diizenlemeleri, Kamal.l.ga Icin Yazilmus Kongertolar ve Klasik Miizik
Bestecilerinin Eserleri Kemane Uzerinde Uygulanabilir mi?

Sekil 5.60. Kanon Notasi

Kanon

X
P ) Y
1K ¢ e gy + 2 R R N R

e |
i Al I N “'-"
- R R s e
11 Kamanga - 7 i L i e

1 Kamanga

11 Kamanga

1 Kamanga

| 1l Kamanca

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 97
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Sekil 5.60’ta yer alan re mindr tonunda yazilmig kanon alistirmasi, birinci pozisyonda
ikinci, {igiincii ve dordiincii tellerde birinci pozisyonun kullanimini igermektedir. Detache

ve legato teknigi uygulanmis, sekizlik ve noktali ikilik degerlerde yazilmistir.

Kemane calgist i¢in incelendiginde; baslangic seviyesinde bir kanon oldugu
goriilmektedir. Ugiincii telde sifir, birinci, ikinci, {i¢iincii parmak numaralar1 kullaniminin,
birinci, ikinci, tglincli, dordiincii parmak seklinde degistirilmesi durumunda

uygulanabilirligi miimkiindiir.

Sekil 5.61. R. Sefeq'in Ana Yurdumuz Notasi

Kaynak: Imanova, Recebova 2005, s. 98
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Sekil 5.61°de R. Sefeq’in iki kemanga i¢in yazmis oldugu “Ana Yurdumuz” isimli ¢ok
sesli eseri bulunmaktadr. Ikinci, iigiincii ve dérdiincii tellerde birinci pozisyonda detache

ve legato tekniklerini igermektedir. Eserde sekizlik, on altilik nota degerleri kullanilmaistir.

Kemane calgis1 i¢in incelendiginde: ikinci telde parmak kullanimi aymidir, ancak tel
farkindan dolay1 duatenin tigiincii tel sol notasinda iiciincii, fa notasinda ikinci, mi

notasinda birinci, re notasinda sifir seklinde degistirilmesi gerekmektedir.

Ofelia imanova & Rena Recebova’ni metotlar1 hakkinda Dr. Ogretim Uyesi Ali Kazim
Akdag goriisleri su sekilde olmustur: “Mekanik beceri temelli 6gretim yaklasimi ile
dizilerden ziyade ritmik yapilar iizerine kurgulanmis bir iskelet mevcuttur. Ilk dnce
basitten karmasiga dogru ritimler 6gretilmis ve birbirinin {izerine biriktirilerek siirdiiriilen
bilgi aktarim kurgusu mevcuttur. Metot yatay boyutu olan yani ritim iizerine yan 6greti
olarak dikey boyutu yani sesler/diziler ile beslemistir. Ogretim stratejilerinin model

aliabilecegini diistinmekteyim” (Akdag, 2023).
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6. SONUC

Azerbaycan kemancga egitiminde en ¢ok kullanilan iki metodun kemane calgist icin
incelenmesi adli yiiksek lisans tezi ¢alismasinda yapilan analizler sonucunda ulasilan

bulgular ve sonuglar su sekildedir:

Kemanga egitiminde kullanilan Ramiz Mirisli & Nazim Mirisli ve Ofelia imanova & Rena
Recebova’nin metotlarinin analizleri disiplinler arasi bir yaklagimla incelenmistir. Buna
bagli olarak bu tez kapsaminda; kemanga metotlarinin igeriklerinin hem miizikal analizleri
hem de metot yazarlarinin egitimde izledikleri yontem teknikleri, dayandiklar1 kuramlar
ve kuramcilar belirtilmistir. Metotlarda bilgilerin verilisi 6gretimin; hedefe uygunluk,
bilinenden bilinmeyene, somuttan soyuta, aciklik, basitten karmasiga ve timdengelim

ilkeleri kapsaminda incelenmis ve agiklanmaisgtir.

Bununla birlikte metotlar kemane egitimi icin incelendiginde ve Ogretimin temel
ilkelerinden hedefe uygunluk ag¢isindan bakildiginda; ¢algilarin morfolojik, calim teknigi,
tutus, oturus pozisyonu agilarindan benzerlik gosterse de akort farkliligindan dolay1
kemane calgi egitiminde kullanilmayacagi anlasilmaktadir. Akort farkliligindan
kaynaklanan bu durum, ozellikle kemane egitiminin baslangicinda yapilan acik tel
uygulamalarinda goriilmektedir. Kemanenin birinci tel re, ikinci tel la, liclincii tel re,
dordiincii tel sol seklinde akort edilmesine bagli olarak notalarin kemane iizerindeki
yerlerinin degismesi sebebiyle, dort parmagin kullanimini igeren birinci pozisyon

caligmalarinin kemanede uygulanamayacagi anlasilmaktadir.

Yapilan arastirmalar, incelemeler ve roportajlar sonucunda Ramiz Mirigli & Nazim
Mirisli’nin metodunun hem kemanga egitiminde ¢ok tercih edilen bir egitim materyali
oldugu, hem de metot hazirlayan akademisyenlere yol gdsterici bir nitelikte tasidigi, bu
sebeple imamyar Hasanov gibi diinya capinda kemanca virtiidzlerinin yetismesine dnemli
katk1 sagladigi anlagilmaktadir. Bunun en temel sebebi bu metodun; Profesér Ramiz
Mirisli’nin Azerbaycan geleneksel miizigi ve Klasik Bati miizigi bilgi birikimine bagh

olarak, kemancada teknik hakimiyeti saglayacak bes pozisyonun kullanildigi gamlar1 ve
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etiitleri igermesidir. Metodun igeriginin bu sekilde nitelikli ve ¢ok yonliiliigii ile evrensel

normda oldugu anlagilmaktadir.

Ramiz Mirigli metodunda; egitim materyalinin gelistirilmesindeki hedefin tonalite
anlayis1 benimsenerek hazirlandigi anlagilmaktadir. Geleneksel ezgilerin notasyonlarinda
donanimin yazilmasinda da bu durum agik¢a goriilmektedir. Bemol ve diyez modal
miizikte notalarin donaniminda goriilmektedir ancak bu metotta geleneksel ezgilerde eser

icerisinde bemol diyezler gosterilmemektedir.

Birinci pozisyonda birinci ve tiglincii telde mi mindr, tigiincii ve dordiincii telde la mindriin
ilk bes sesinin Ogretildigi goriilmektedir. Tiim tellerde bes pozisyona kadar notalar
ogretildikten sonra, ii¢ bemol ve {i¢ diyeze kadar gam ve arpej ¢aligmalar1 yapilmistir.
Modal dizilerde gamlara yer verilmemistir. Metodun repertuar boliimiinde de tonal
miizigin en karakteristik 6zelligi ¢ok seslilige bagli olarak piyano eslikli mahnilar,
menuetler, marslar yer almistir. Buradan da anlasildig: {izere tonalite anlayis1t metodun

hazirlanisinda isin temelini olusturmaktadir.

Sag el kullanim teknigi; Metodun 46. sayfasina kadar olan boliimii kapsamaktadir. Hem
temel ritim kaliplarin1 iceren teorik bilgilerin, hem de yay varyasyonlarini igeren
uygulamalarin yordanabilir bir sira ile basitten karmasiga dogru verildigi goriilmektedir.
Birlik, ikilik, dortliik degerlerde bos tel uygulamalari, ikili, tiglii, dortlii, besli, altil1, yedili,
sekizli araliklarin 6gretilmesi dncelikle detache teknigi ile yapilmistir. Tiim tellerde birinci
pozisyondaki tiim sesler ogretildikten sonra legato teknigine gecilmistir ve birinci
pozisyonda gam c¢alismalar1 yapilmistir. Etiitler ve halk ezgilerinden detache, legato ve
yay varyasyonlarini iceren drnekler verilmistir. Sekizlik ve on altilik nota degerleri ve
eslerin yer aldig1 ritmik varyasyonlar 6gretilmistir. Aksent ve pizzicato teknikleri sirastyla
sunularak bilinenden bilinmeyene bir siralama izlendigi goriilmektedir. Bu boliim hem
teorik bilgilerin verilmesi hem de temel yay uygulamalarini icermesinden o6tiirli uzun

tutulmustur.

Sol elin kullanim teknigi: 47. ve 57. sayfalar arasinda ele alinmistir. Uzun ve kisa
siislemelere, trill, grupetto, mordan gibi siisleme elemanlarinin tanimlarina yer verilmistir.
Bu boliimde sekiz adet Azerbaycan mugam Orneklemi iizerinde trill ve mordan

uygulamalar1 yapilmistir. Bu eserler: Rast Rengi, iki tane Sur Rengi, Bayatiz Siraz Rengi,
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(Cahargah Rengi, Segah Rengi, Siister Rengi, Hiimayun Rengi’dir. Bu boliim sag el

kullanim teknigine gore kisa tutulmustur.

Pozisyon ¢alismalari: 58 ve 99. sayfalar arasini1 kapsamaktadir. ikinci tel la iizerinde bes
pozisyon uygulamalar1 kullanilmistir. Cogunlukla iizerinde tizerinde ¢alisilan ikinci tel ve
birinci telde ti¢ bemol ve li¢ diyeze kadar major, minor tonlarda gam ve arpej ¢alismalari
bulunmaktadir. Ayrica tremolo, detache, martele, staccato teknikleri ve legato teknigi
varyasyonlarinda etiitlere yer verilmistir. Bu bdliim sag el ve sol elde kemangadaki tiim
pozisyonlart yani Onceki bdliimlerdeki bilgileri igermesi agisindan biitiinliik teskil

etmektedir.

Repertuar boliimii: Ramiz Mirisli metodunda 99. ve 200. sayfalar arasin1 kapsamaktadir.
Bu boliimde 30 tane piyano eslikli eser yer almaktadir ve metodun igeriginin %50’sini
olusturmaktadir; piyano eslikli kongertolar, menuetler, mahnilar ve marslar. Bu boliimde
virtiioze ve ¢ok sesligin birlestirilip, piyano esligi ile calabilme yetisinin kazandirilmasi
amaclanmigtir. Egitim materyalinde repertuar boliimiiniin vurgulanip, geleneksel ve
evrenselin birlestirilerek sonuglandirilmasindan Mirigli’'nin en temel prensibinin bu

oldugu diistiniilmektedir.

Ofelia Imanova ve Rena Recebova metodu yiiz sayfadan olusmaktadir. Inceleme
sonucunda; metotta izlenilen 6gretim yontem teknigine bagli olarak bilgilerin ti¢ boliimde

verildigi anlagilmaktadir.

Sag el kullanim teknigi: 73. sayfaya kadar olan boliimii kapsamaktadir. Teorik bilgilerin
verilmesi ile dordiincii telden baslamak iizere bos tellerde yay uygulamalar1 ve sirasiyla
tim araliklar detache tekniginde oOgretilmektedir. Birinci pozisyonda tiim notalarin
Ogretilmesi ile legato tekniginde gam ve etiitlere yer verilmistir. Mahnilar ve mugam
orneklerinden ¢ok fazla 6rnek bulunmaktadir. Sekizlik, on altilik nota degerleri ile ana
usuller ve tigerli sekilleri staccato, tremolo, ve legato varyasyonlar1 ile gamlar mahnilar,

kanonlar ve etiitlerle 6rneklendirilmistir.

Sol el kullanim teknigi: 74. ve 80. sayfalar arasin1 kapsamaktadir. Uzun kisa siislemelere,
trill, grupetto, mordan siislemelerinin tanimlarmma yer verilmistir. Manendii Mubhalif,
Segah Rengi, iki adet Zabul Deramedi, Zabul Rengi, Sarenc, Hicaz olmak iizere sekiz adet

geleneksel ezgi lizerinde mordan ve trill calismalar1 yapilmstir.
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Pozisyon g¢aligmalari: 81. ve 99. sayfalar arasini kapsamaktadir. Ug bemol ve ii¢ diyeze
kadar tiim tonlarda on altilik ve sekizlik ritmik varyasyonlarda besinci pozisyonda gamlar,
arpejler ve etiitler yer almaktadir. Birinci pozisyonda orta seviyede mahnilar ve kanonlar

yer almaktadr.

Ofelia iImanova ve Rena Recebova’nin metodunun dnsdziinde Ramiz Mirisli’nin prensibi
ile hazirlandig1 bildirilmektedir. Buna bagli olarak metodun iceriginde tonal ve modal
miizigin ¢ok sesliligin ve kemancgada virtlidzitenin kazandirilmasina yonelik etiitlere yer
verilmesi, Mirisli’'nin etkisinin metodolojideki O6neminin gdostergesidir. Metodun
igeriginin zenginligi dikkate alindiginda, bu metodu derste kullanan egitimci icin de
kullanigh oldugu goriilmektedir. Kemanga egitiminde baglangi¢ seviyesinden itibaren
belirlenen amag¢ ve hedefler dogrultusunda 6nemli kazanimlar saglanip virtiidzitenin

saglanacag1 anlagilmaktadir.

Ofelia Imanova ve Rena Recebova’nin metodu Ramiz Mirisli prensibi ile hazirlanmus olsa
da Ogretim yontem tekniginde farkli yol izledikleri goriilmektedir. Ramiz Mirigli
metodunda kemanca bdliimlerinin detayli anlatimi gorsellerle desteklenmisken, Ofelia
Imanova metodunda bu bilgilere ve gorsellere yer verilmemisti. Ramiz Mirisli
metodunda porte, sol anahtari, nota degerleri, usuller yayin kullanim isaretleri,
kemanganin bos teldeki nota isimleri ve birinci pozisyonda tiim notalar porte iizerinde
gorsellerle desteklenerek detayli bir sekilde gosterilmektedir. Ofelia Imanova metodunda
bu bilgiler; porte, sol anahtari, nota degerleri kemanganin birinci pozisyondaki notalari
porte lizerinde gosterilmesi seklinde bir sayfada daha genel agiklanmistir. Buradan
hareketle Ramiz Mirigli metodunda 6n bilgilerin genis yer verilmesi hazir bulunusluga da
olumlu etki etmesini saglayacaktir. Kemang¢anin boliimleri, dogru tutus ve oturus gibi

bilgilerin sekil ve gorsellerle desteklenmesi teorik bilgilerinde olumlu katki saglayacaktir.

Ogretim ilkeleri dikkate alinip ¢ikarim yapildiginda; hedef, 8grenciye uygunluk ve gérelik
ilkelerini karsiladig1 goriilmektedir. Edgar Dale’nin yagant1 konisine gore gorseller sadece
gorme duyusuna hitap ettiginden 6grenme siirecinde bilgiyi tam olarak 6grenilmesini
saglayacagi bilinse de, dogrudan dogruya etkilesimle yani kemanganin 6grenci tarafindan

tutulmasiyla tam olarak somutlastirilacaktir. Ciinkii gorsele hi¢ yer verilmemesi de sozel
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sembol olarak kaldigindan soyutlugu daha da artacaktir ve 6grenme orani etkisi buna

oranla azalacaktir.

Ogretim ilkeleri dikkate alinip ¢ikarim yapildiginda; hedefe uygunluk, 6grenciye
uygunluk ve gorelik ilkelerini karsilamadigi gériilmektedir. Ofelia imanova ve Rena
Recebova’nin bos teldeki yay uygulamalari: tel siras1 dort, iic, iki, bir seklinde, nota
degerleri ise birlik, ikilik ve dortliik seklinde verilmistir. Yay kullanim isaretleri her 6lgii
ve nota iizerinde belirtilmis ve parantez i¢inde saga, sola calinmasi gerektigi bilgisi
verilmistir. Tiim alistirmalarda 4/4°1iik usulde her 6l¢iiniin altina bir ve, iki ve, ti¢ ve, dort
ve seklinde her Olclide sayilmasi gerektigi destekleyici bilgi verilmistir. Bu analizler ve
bilgiler sonucunda Ofelia Imanova ve Rena Recebova’nin metodunda amaca/hedefe
gorelik, aciklik, somuttan soyuta, basitten karmasiga, bilinenden bilinmeyene ilkelerine

dayandirildig1 anlagilmaktadir.

Kemanca ¢algisi sol elin basparmagi ve isaret parmagi ile tutulup avug i¢i sapa
degdirilmeden ve telden tele gecerken cevrilerek calinmaktadir. Bu kullanima baglh
olarak, kemancanin dogru agisinin bulunup birinci ve iigiincii tele degmeden ikinci telde
yay calismalar1 yapilmasi yeni baslayan 68rencinin zorlanmasina neden olacaktir. Yayin
bilekten kullanimi da diisiiniildiigiinde performansin diismesi kuvvetle muhtemeldir.
Diger bir agidan bakildiginda ise egitimde yordanabilir bir sira izlenmesi, basitten
karmasiga/ bilinenden bilinmeyene dogru teorik 6n bilgilerin verilerek hazir bulunuslugun
saglanmasi ile yapilan uygulamanin daha verimli olacagi ve buna bagl olarak davranisa

donilismenin (6grenmenin) daha ¢cabuk gerceklesecegi diisiiniilmektedir.

Imanova ve Recebova’nin metodunun da Mirisli’nin metodundan yararlanilarak yazildig
bilinmektedir. Ancak, temel prensiplere bagli kalmakla birlikte, kemanga egitiminin
baslangicinda &nemli farkliliklar oldugu goriilmektedir. Ogretim yontem tekniginden
farklh olarak dort, {i¢, iki, bir sirastyla, nota degerlerinin birlik, ikilik, dortliik degerde
verilmesi, yay kullanim isaretlerinin belirtilmesi ve parantez iginde saga, sola kullanim
seklinde agiklanmasi her Ol¢iiniin altinda dorde kadar sayilmasi seklinde belirtilmistir.
Belirtildigi tizere nota lizerinde ¢almaya yonelik tiim bilgilerin en ince detayiyla verilmesi
Imanova ve Recebova’nin metodunun ogretim ilkeleri cercevesinde sekillendigi

gorlilmektedir. Dordiincii tel acist itibari ile kemangada calinmasi en kolay teldir ve
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liciincii tele degme ihtimali bulunmamaktadir. Ugiincii telde kemanganm diiz
tutuldugunda diger tellere degmeden calinmasi daha kolay olacaktir. Bu sira izlenerek
alistirma yapildiginda ikinci telde uygulamanin kismen daha da kolay olmasi
muhtemeldir. Birinci telin agis1 itibari ile diger tellere degmesi miimkiin degildir. Bu
izlenen siranin basitten karmasiga dogru olmasi, teorik bilgiler ve buna bagl pratiklerin
uygulanig bi¢imi, kemanganin en temel ¢alim zorlugu olan dondiiriilerek ¢almaya bagl
gelisen giicliiklerin azalmasini saglayacaktir. Ayrica tellerde temiz seslerin ¢ikarilmasi i¢in

gelistirilen 6nemli bir yontem teknigi niteligindedir.

Metotlarin icerik olarak agirlik verdikleri boliimler ve yiizdeleri karsilastirildiginda:
Ofelia Imanova ve Rena Recebova nin yazdiklar ii¢ boliimlii metodun %73 iinii teorik
bilgiler, sag el kullanim teknigi, mahnilar, etiitler ve gamlar ile pekistirilerek 6gretildigi
birinci bolim olusturmaktadir. Bu bolim Ramiz Mirisli metodunda %23’liik bir oram

kapsamaktadir.

Ramiz Mirisli metodunun %50’lik orani ile agirlik verildigi boliim ise piyano eslikli otuz
eserden olusan repertuar boliimiidiir. Iki metodun temel farki su sekilde
degerlendirilebilir: Ofelia Imanova ve Rena Recebova’nin metodu yatay boyutu olan
tempoyu merkeze alip, dikey boyutu olan diziler ile beslenmis, Ramiz Mirisli metodu ise

dikey boyutu olan sesleri merkeze alip yatay boyutu olan diziler/sesler ile desteklenmistir.

Bu calismanin bulgular kisminda yer alan alt problem sorularina yonelik analizlerin

sonuglar1 detaylandirilarak su sekilde agiklanabilir:

- Kemanganin tutus, oturus, ¢alim teknigi agisindan kemaneye benzerlik teskil
etmesi, egitim materyalinin ortak kullanim i¢in yeterli bir gerek¢e midir alt
probleminin sonucu olarak:

Kemanga ¢algisinin yapiminda kullanilan malzeme ve baz1 gorsel farkliliklar
gostermektedir. Bu farkliliklar soyledir: yapiminda genellikle ceviz agaci
kullanilmaktadir, burgulugun en st olan bas kisminin yapim farki,
kemancanin sap, gévde dl¢ii ve orantilarinda farkliliklar bulunmaktadir. Buna
bagli olarak ¢alg agirligi gibi farklar bulunmaktadir. Iki cografyada kullanilan
malzeme farkina bagl olarak kemanenin govdesi genellikle su kabagindan

yapilmakta iken giliniimiizde agactan da imal edilmektedir. Tim bu
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farkliliklara ragmen govde, sap, burguluk gibi ¢algiy1 birlestiren ana hatlarin
ayni oldugu goriilmektedir. Bu nedenlerden dolayr kemanga metodunda yer
alan kemanga sekil ve gorseli kemane ¢algisi i¢in de kullanilabilecegi ¢ikarimi
yapilabilir. Ancak gorsel tizerinde kemanganin bos tel nota isimlerinin birinci
tel mi, ikinci tel la, ti¢iincii tel mi, dordiinci tel la oldugu bilgisi verilmistir.
Kemanenin akordu ise; birinci tel re, ikinci tel la, tigtincii tel re, dordiincii tel
sol oldugu bilinmektedir. Iki ¢alginin akortlarmin farkli olmasindan dolay1,
bu egitim materyalinin uyum siirecinden gegmeden ortak kullanilamayacagi
sonucuna varilmustir. Farkli bir agidan bakildiginda ise; egitimin baslangicinda
en temel ilke olan hedefe uygunluk ilkesine uymamaktadir. Calginin tutus,
oturus, ¢alim teknigi bilgileri ve gorselleri kemane ¢algisi i¢in benzerlik teskil
etse de akort farkliligindan dolay: hedefe uygunluk ilkesine uymadig: i¢in
kemane egitiminde belli diizeltmeler ve repertuvar konusunda gerekli ilaveler
yapilmadan kullanilamayacag1 kanaatine varilmistir.

- Kamanga mektebi icerisindeki teorik bilgiler ve buna bagli olarak yay
kullanim tekniklerini igeren uygulamalar kemane egitiminin temeli i¢in yeterli
midir alt probleminin sonucu olarak:

Akort farkliligina bagli olarak birinci pozisyondaki notalarin yerleri ve parmak
numaralar1 (duatelerin) degismektedir. Iki calgmin ikinci teli la notasidir ve
bundan dolay: ikinci teldeki parmak calismalari kemane calgisi i¢in de
uygundur. Ancak dort telin sadece bir tanesinin aynmi olmasi, birinci
pozisyonda parmak c¢alismalart (permiitasyonlari) ve yay kullanim
tekniklerinin iceren temel caligmalar kemane egitiminde uygulanmasi igin
yeterli degildir. Farkli bir agidan bakildiginda ise, biitiinliik ilkesine uymadigi
sonucu ¢ikarilmistir. Kemane akordunun birinci tel re, ii¢tinct tel re, dordiinci
tel sol olmasi, kemanganin bos tel notalarindan 1 ton asagida kalmasina neden
olmaktadir. Bu bir tam ses kaybi kemanganin birinci pozisyonda, birinci,
ticiincti, dordiincii tellerde dort parmak kullanimu ile elde ettigi sesin kemanede
calinabilmesi i¢in ikinci pozisyonun kullanilmasi gerektigi sonucuna
vartlmigtir. Bu durum, birinci alt problemde de dikkat ¢ekilen 6gretimin

temelinde en 6nemli ilke olan hedefe goreligi karsilamamaktadir.
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Kamanga mektebi igerisindeki teorik bilgiler ve buna bagl olarak sol el
kullanim tekniklerini (sol elde siisleme teknikleri) iceren uygulamalar kemane
egitiminin temeli icin yeterli midir probleminin sonucu olarak: Incelenen Sur
Rengi ezgisi tizerinde ikinci tel si notas1 tizerinde trill siislemesi yapilmustir.
Trill uygulanist icin; si notasinda birinci, do notasinda ikinci parmak
kullanilmistir. Ikinci telin ayn1 nota olmasindan dolayi, kemanede de si
notasinda birinci, do notasinda ikinci parmak kullanilmasi gerekmektedir.
Ugiincii telde sol notas: iizerinde mordan uygulanis1 igin; sol notasinda ikinci
ve la notasinda tgiincii parmak kullanilmistir. Bu siislemenin kemanede
yapilamasi i¢in sol notasi {igiincii parmak, la notasinda dordiincii parmak
kullanilmasi gerekmektedir. Tek bir teldeki duate uyumu, hedefe uygunluk
ilkesi de dikkate alinarak ¢ikarim yapildiginda, sol el teknigindeki
uygulamalar kemane i¢in yeterli ve uygun degildir.

Kamanga metotlar1 igerisindeki pozisyon uygulamalari kemane galgisinin
akort diizenine uygun mudur alt problemi sonucu olarak:

Ikinci telin iki calgida da la olmasindan dolay1 5 pozisyonda dahil olmak iizere
uygundur. Kemanenin birinci tel re, tigtinci tel, re, dordiinci tel sol olmasi
nedeniyle kemanganin birinci pozisyonda kullandigi seslerin bir tane eksik
oldugu tespit edilmistir. Bu bir ses eksikligi; kemangada birinci pozisyonun
kemanede ikinci pozisyon, kemangada ikinci pozisyonun, kemanede {igiincii
pozisyon kemangada tglinci pozisyon kemanede dordiincii pozisyon,
kemangada dordiincii pozisyonun kemanede besinci pozisyon seklinde
degisiklik gosterdigi ve buna bagli olarak duatelerin de degisecegi sonucuna
ulasilmistir.

Kamanga metotlar1 igerisinde yer alan Azerbaycan halk ezgileri repertuar
acisindan yeterli midir ve kemanenin kullanim alanina hizmet eder mi alt
problemi cevabi olarak;

Kemanga cografyas itibari ile Azerbaycan geleneksel ezgilerinin icrasinda
kullanilmaktadir. Modal miizik temelindedir ve kullanilan ses dizileri mugam
olarak isimlendirilmekle birlikte mahnilar, reksler gibi tiirlere rastlanmaktadir.

Bilindigi tizere bu ezgilerin {ilkemiz smirlarindaki Grneklerine Dogu
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Anadolu’nun Igdir, Kars, Ardahan illerinde rastlanmaktadir. Kemanenin
agirlikta kullanildigr yoreler ise, Burdur basta olmak iizere Akdeniz, Ege
bolgelerini igine alan bolgeyi kapsamaktadir. Buna bagl olarak farkl tiirler,
formlar goriilmektedir. Bu tiirlerin bazilar1; zeybekler, yoreye 6zgii oyun
havalari, uzun havalar oldugu bilinmektedir. Ancak kemane calgisi,
giiniimiizde Tiirkiye’nin yedi bolgesini kapsayan Tiirk Halk Miiziginin tiim
ezgilerinde icra edilmeye baslanmistir. Iki ¢alginin kullanildig1 cografyadan
kaynaklanan bu nedenlerden dolayr kemanga ¢algisi repertuvari, kemane
calgis1 repertuvarimi karsilamamaktadir.

- Kamang¢a metodunun i¢inde yer alan Azerbaycan geleneksel ezgilerinin
piyano eslikli diizenlemeleri, kemanga i¢in yazilmis kongertolar ve klasik
miizik bestecilerinin eserleri kemane iizerinde uygulanabilir mi alt
probleminin sonucu olarak; analiz edilen Mozart’in menuetinde birinci telde
tclincii  pozisyonun kullaniminda la notasindan baglayarak 4 parmak
kullanimini igermektedir. Bu pasajin c¢alinabilmesi i¢in kemanede dordiincii
pozisyon kullanimi1 gerekmektedir. La telinin ayn1 olmasindan dolay1 ikinci
telde 3. kullanimi igeren pasajin ¢alimi kemanganin kullanimina uygundur.
Ancak duatelerin tiimiiyle uymamasindan dolay1 bitiinlik teskil etmedigi
sonuca ulasilmistir. Ancak kemane de piyano eslikli eserler c¢almak
miimkiindiir. Kemanga metotlarinda baslangi¢ seviyesi ve orta seviyedeki
uygulamalar akort sistemine bagli uygulamak miimkiin olmadigi
anlasilmaktadir. Ancak kemanede pozisyon hakimiyeti kazanildiginda piyano
eslikli eserler ¢calinmasi miimkiindiir. Kemanga akort sistemine goére yazilan
parmak numaralarinin kemane calgisina gore degistirilmesi ve notasyonda

kemaneye degisiklik yapilarak bu problemin ¢oziilecegi diisiiniilmektedir.

Kemanga ve kemanenin hem miizikal acidan yapilan teknik analizleri, hem de
kuramcilarin yaklagimlari ¢ergevesinde yapilan incelemelerden, 6gretimin temel ilkeleri
ile egitim materyalinin icermesi gereken amac ve hedefler dogrultusunda genel bir sonuca
vartlmigtir. Buna gore, kemanga egitiminde kullanilan metotlarin, akort farkliligindan
dolay1 kemane egitiminde adapte edilmeden kullanilmasi miimkiin goziikmemektedir.

Akort farkliligindan kaynaklanan pozisyon (kullanim) uyusmazligi gbéz Oniinde
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bulundurularak, duatelerin kemaneye gore diizenlenmesi kosulu ile gamlar, etiitler ve
piyano eslikli eserlerin kemane egitiminde kullanilabilir. Bu yonii ile kemane ¢algisi
Ogrencilerine virtiidzite kazandirilmasi ve piyano esligi ile calabilme yetisi kazandirilmasi

mumkun olacaktir.

Kemane ve kemanca calgilarinin akort farkliliklarindan dolay1r kemanca metotlarinin
kemane egitiminin baglangicinda adapte edilmeden kullanilamayacagi aciktir. Bu ¢aligma
ile asil amaglanan: 1945 Cevahir Hasanova, 1970 Ramiz & Nazim Mirisli, 1991 Kerimov
2005 Recebova & Imanova metotlar1 ile geleneksel ekseninde, modal ve tonal miizik
birlestirilip, evrensel normlara ulasildig1 goriilmektedir ve bu metotlar Azerbaycan
konservatuarlarinda halen kullanilmaktadir. Ramiz Mirisli’nin temel prensibi olan
geleneksel ve evrenselin birlestirildigi kemanca mektebi metodu ve Ofelia Imanova &
Rena Recebova metotlari 1s5181inda bir kemane metotlar1 hazirlanmasi, kemane calgisi i¢in
de hem metodoloji acisindan hem de yetistirilen 6grenci agisindan olumlu katki
saglayacagi disiiniilmektedir ve ¢alginin evrensellesmesi i¢in  O6nemli oldugu
diistiniilmektedir. Ayrica kemane metodu yazmak isteyen akademisyen ve miizisyenlere

de fikir verip katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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