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TURK CANLANDIRMA SINEMASINDA DEGERLER TEMSILINiN
ANALIZi
Zeynep Ozge Kalyoncu
Ekim, 2019

Canlandirma sinema filmleri iilkemizde giin gectikce sayisini arttirarak, basta
cocuklar olmak {izere her yastan biliylik izleyici Kkitlelerine ulasmaktadir.
Canlandirma filmlerin anlatilarinin bu aktarim giicii dolayisiyla barindirdiklar
mesajlar 6nem tasimaktadir. Degerler ise; ge¢misten giiniimiize kadar, diisiiniirlerin
ve beseri bilimlerin lizerinde durduklar1 bir olgu olarak siiregelmistir. Buradan
hareketle yapilan c¢aligmanin amaci; Tiirk canlandirma sinema filmlerinde temsil
edilen degerlerin tespitidir. Amag¢ dogrultusunda yapilan calismanin evrenini Tiirk
canlandirma sinema filmleri olusturmaktadir, Canlandirma sinema filmleri gorsel,
isitsel ve anlati olmak iizere girift bir yapiya sahiptir. Calismanin amaci
dogrultusunda, bu girift yapinin biitiin unsurlariyla incelenmesine olanak saglayan
gostergebilimsel analiz  yontemi benimsenmistir.  Gostergebilimsel metod,
Hiinerli’nin (2000) Tirk Canlandirma Sinemasinda Tiirk Yazimni Uyarlamalari:
Gosterge Coziimlemesi Modeli’'nden ve Adanir’in (1987) Sinemada Anlam ve
Anlatim c¢alismasi ile Greimas Eyleyenler Modeli ¢oziimleme yaklasimlarindan
hareketle olusturulmustur. Degerlerin tespiti ve siniflandirmasina yonelik olarak da
Schwartz ve arkadaslari (2012) tarafindan gelistirilen “Temel Insani Degerler
Modeli” kullanilmistir.

Calismanin 6rneklem kiimesi bes filmle sinirlandirilmis ve en ¢ok izleyiciye ulasan
“Kotii Kedi Serafettin” (2016), “RGG Ayas” (2013), “Canim Kardesim Benim,
Uzaylilar m1 Gelmis?” (2016), “Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu” (2014) ve
“Uzay Kuvvetleri 2911”7 (2014) filmleri incelenmistir. Yapilan analizler
dogrultusunda, gorsel, isitsel ve anlat1 gostergelerinin degerler temsiliyle oriildigii
tespit edilmistir. Ayrica ulusal degerler sisteminin yansimalar1 da tespit edilmistir.
Yapilan analizler sonucunda en yogun olarak islenen ilk li¢c deger tipleri sirasiyla;
geleneksellik %12,1, yardimseverlik-onemseme %9,7, 6zerklik-diistince %9,2’dir.
En az temsil edilen ii¢ deger tipinin ise; basar1 %]1,2, tevazu %0,9 ve itibar %0,8
oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Canlandirma, Cizgi Film, Sinema, Schwartz Degerler Modeli,
Degerler, Gostergebilim



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF VALUES REPRESENTATION IN TURKISH
ANIMATION CINEMA
Zeynep Ozge Kalyoncu
October, 2019

Animation cinema films attract the attention of audiences of all ages especially
children and it is developing rapidly in Turkey. The narratives of animation films
convey messages strongly. Also from past to present, many thinkers and humanities
have emphasized the phenomenon of values. The aim of this study is the
determination of the values represented in Turkish animation films. Animation films
have a complex structure including visual, auditory and narrative. For the purpose of
this study, semiotic analysis method was adopted which allows to examine all
elements of this complex structure. The semiotic method is based on Hiinerli's (2000)
“Tiirk Canlandirma Sinemasinda Tiirk Yazin1 Uyarlamalari: Gosterge Coziimlemesi”
Modeli, Adanir’s (1987) “Sinemada Anlam ve Anlatim” and Greima’s “Actantial
Model” approaches. For the determination and classification of values, the “Refining
the Theory of Basic Individual Values” puplished by Shwartz et. al.’s (2012) was

used.

The study, was limited to five films was chosen to reach the audience the most.
These films are: “Kotii Kedi Serafettin” (2016), “RGG Ayas” (2013), “Canim
Kardesim Benim, Uzaylilar m1 Gelmis?” (2016), “Evliya Celebi ve Oliimsiizliik
Suyu” (2014) ve “Uzay Kuvvetleri 2911 (2014). According to the analysis, visual,
auditory and narrative indicators were found to contain values representations.
Reflections of the national values system were also determined. If we look at the
frequency of value types, the first three value types which are handled most
intensively, respectively; tradition is 12,1%, benovlance-caring 9,7%, self-direction-
thought is 9,2%. The three least-represented types are; achivement was found to be

1.2%, situmulation was 0.9% and the face was 0.8%.

Key Words: Cartoon, Animation, Schwartz Basic Human Values, Cinema, Semiotic
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ON SOZ

Kigiik yaslardan itibaren hayatima giren canlandirma filmler, yarattiklart diis
diinyasiyla her zaman beni biiyiilemistir. izledigim filmler, kisiligimin sekillendigi
yaslarda bana bir 6gretmen gibi yasam, farkli kiiltiirler, insan ve insan iliskileri
hakkindaki diinyamin olusmasinda etkili olmustur. Bu nedenle, bizi biz yapan
degerlerin, canlandirmanin biiyiilii diinyasindaki yerini anlamak benim i¢in dnem
tasimaktadir.

Bana her zaman giivenen ve beni sekillendiren basta ailem olmak iizere, degerli
danismanim Dog. Dilek Tiirkmenoglu’na tesekkiirlerimi bir borg bilirim. Sinemayla
tanistigim ilk yillardan beri her zaman yanimda olan Prof. Dr. Celal Oktay Yalin’a ve
calismamin derinliklerinde kayboldugum siralarda bana 151k tutan, birbirinden
kiymetli hocalarim, Prof Dr. Selcuk Hiinerli’ye, Prof Dr. lonanna Kuguradi’ye ve
Prof Dr. Niiket Giiz’e minnetlerimi sunarim.

Istanbul; Ekim, 2019 Zeynep Ozge Kalyoncu
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1. GIRIS

Degerler, ge¢misten gilinlimiize kadar, diisiiniirlerin ve toplumlarin iizerinde
durduklar1 bir olgu olarak siiregelmistir. Diisiiniirler, toplumlarin, topluluklarin ve
bireylerin erdemli olabilmelerini saglayan degerlerin neler oldugunu olusturmaya

caligmislardir.

Her tiirlii insan davranisi degerlerle ortiliidiir. Bu nedenle degerler, felsefenin
ve beseri bilimlerin gegmisten beri 6nemli konularindan birisi olmustur. Bireylerin
ve toplumlarin girift sosyo-ekonomik yapisinin anlasilmasinda degerlerin anlasilmasi

bu nedenle 6nem tagimaktadir.

Toplumsal yasamda, kisiler, karsilastiklar1 olaylar1 ve durumlari anlatilar
yoluyla birbirlerine aktarirlar. Bu nedenle ¢evremiz anlatilarla oriiliir. Gegmisten
giinlimiize yasanan durumlar, olaylar sonraki kusaklara da yine anlatilar yoluyla
aktarilir. Masal, Oykii, fabl, roman, sinema vb. anlatilarin tiimii, insanin yasamina
dair durumlarin ve karsilasilan olaylara dair diislincelerin tastyicisi konumundadir.
Biitlin insani davraniglarin degerlerle oriilii olmasindan dolay1 da anlatilar, degerleri

aktarir ve degerlerin bir toplumda veya bir grupta varligini siirdiirmesini saglar.

Teknolojik ve teknik ilerlemeler sayesinde sinema gii¢lii bir anlatim aracidir.
Sinemanin bu giicii, kitlelerin ilgisini kazanarak, tasidigi anlam boyutu iizerine
yapilan c¢alismalarin da gerekliliginin dogmasina neden olmustur. Canlandirma
sinemas1 ise; her yastan kisinin dikkatini ¢eken ve biitiin unsurlarin canlandirma
sanatcisinin secimlerine bagl olarak yaratilmasi acisindan anlam yaratiminda biiyiik

zenginlik tagimaktadir.

Canlandirma baska bir deyisle animasyon filmler, bir kitle iletisim aract
olarak tasidigi mesajlar baglaminda da biiyiik 6neme sahiptir. Animasyonlar, her
yastan izleyiciye hitap ettigi gibi o6zellikle de ¢ocuk izleyiciler tarafindan ilgiyle
karsilanmaktadir. Eglenceli olmalar1 ve biiyiik Kitlelere ulasabilmeleri nedeniyle

animasyona dair yapilan ¢alismalar, 6nem tagimaktadir.



Bilimsel ve teknolojik gelismelere bagli olarak yasanan toplumsal degisimler,
ekonomi, siyaset ve kiiltiirde etkili oldugu gibi degerler tizerinde de etkili olmustur.
Yasanan bu degisimler, diinyada oldugu gibi Tiirkiye kapsaminda da degerler

odaginda yapilan ¢alismalarin gerekliligini arttirmaktadir.

Yukarida aktarilanlar dogrultusunda, ¢alismanin ¢ikis noktasimi  Tiirk
canlandirma filmlerinde aktarilan degerler olusturmaktadir. Canlandirma filmlerin,
anlatilar izleticilere eglendirerek aktardigi goriilmektedir. Bununla birlikte, yaratilan
diis diinyas1 teknik ve teknolojik gelismelerle tamamen sanatgilarin kontrolii
altindadir. Ayrica canlandirma filmlerin yarattigi diinya her yastan izleyicinin
dikkatini c¢ekmektedir. Canlandirma filmlerin 6nemli bir anlat1 tiiri olmasindan
dolay1 da temsil edilen degerlerin tespiti de dnem tasir. Tiirkiye 6zeline bakildiginda,
anlatilarda temsil edilen degerler bu giiniin ¢ercevesini ¢cizmekle kalmayip, gelecekte
de olusacak olan degerlerin yarattigi degerler sistemini sekillendirmektedir. Bu
nedenler dogrultusunda, yapilan c¢alismanin evrenini Tiirk canlandirma sinemasi

filmleri olusturmaktadir.

Yapilan ¢alismanin c¢ercevesi, Tiirk canlandirma filmlerinde degerlerin
temsiline yonelik olarak belirlenmistir. Okuyucuya belirlenen ¢ergeve dogrultusunda
bir perspektif kazandirmasi amaciyla, konunun kuramsal ve kavramsal kapsami ele

alinacaktir.

Yapilan tez ¢alismasinin ikinci boliimiinde canlandirma sanati ele alinmistir.
Canlandirma, en basit tanimla hareketsiz nesne, ¢izgi veya gorsellerin gosterimi
sirasinda hareket yanilsamasi saglayacak sekle getirilmesi olarak tanimlanabilir.
Boliimiin takip eden alt bagliklarinda canlandirilmis goriintiiniin elde edilmesi igin,
kullanilan tekniklerin izledikleri yontemler agiklanacaktir. Diger bir alt baslikta ise;
canlandirmanin on iki temel prensibi agiklanarak, canlandirma sanatinin dayandigi
prensipler ele alinacaktir. Canlandirmanin dogumu ve gelisiminin ele alindigi alt
baslikta, hareketli gorlinti olusturma isteginin ilk Ornekleri olan magara
resimlerinden baslayarak yapilan icatlar ve nihai olarak canlandirmanin kesfi
aciklanacaktir. Canlandirmanin icadiyla beraber, Diinya’da canlandirma sanatinin
ilerleyisi ve Tiirkiye’deki gecirdigi tarihsel silire¢ aktarilacak olup, calismanin

literatiir arka plani olusturulacaktir.



“Canlandirma ve Degerler” adli ii¢lincii boliimde, degerler ile canlandirma
arasindaki iligki irdelenecektir. Degerler, ilk ¢ag filozoflarindan beridir, felsefenin ve
sonrasinda bir¢cok beseri bilimin konusu olmaktadir. Bu durum, degerlere olan
bakisin oldukca farkli perspektiflerden ele alinmasina neden olmustur.
Disiplinleraras1 bir bakisla, yapilan c¢aligmada degerler, degerler sistemleri ve
degerlerle iliskili kavramlar irdelenecektir. Ozellikle sosyoloji ve antropoloji
alanlarindan hareketle, Rokeach, Noelle-Neumann, Inglehart ve Schwartz gibi
teorisyenlerin modelleri irdelenerek, degerlere yonelik bakista kuramsal altyap:
olusturulacaktir. insan davranis1 degerlerle iliskilidir ve biitiin deneyimler anlatilarla
aktarilirlar. Bir anlati tiirli olarak canlandirma filmler de kuskusuz degerlerin
tastyicist ve aktaricist konumundadir. Degerler ve canlandirma arasindaki iliski

calismanin bu boliimiinde irdelenecektir.

Dordiincii boliimde, ¢alismanin, 6nemi, amaci, kisitlari ve arastirma yontemi

sunulduktan sonra verilerin analizi yapilacaktir.

Canlandirma filmler, her yastan izleyicinin dikkatini ¢eken ve yarattigi diis
diinyasiyla da ilgi toplayan bir anlati tiridir. Biyiik Kkitlelere hitap etmesi,
canlandirma sinema filmlerinde temsil edilen degerler iizerine yapilan ¢aligmalarin
da dnemini vurgular. Degerlerin temsilinin iki yonlii olmasi da ¢alismanin 6neminin
altim ¢izmektedir. Canlandirma filmler, var olan degerlerin tasiyicisi oldugu gibi
gelecegin de aktaricisidir. Canlandirma filmlerin, degerleri kitlelere aktarirken,
eglenceli olmasi ve yaraticilikla sekillenen diinyasinin g¢ekici olmasi agisindan da

Oonem tasir.

Calismanin Oncelikli olarak amaci, canlandirma filmlerde temsil edilen
degerlerin neler oldugunun tespit edilmesidir. Her toplum kendi varligini siirdiirmeyi
amaclamaktadir. Toplumlarin birlikteliklerinin siirlindiiriilmesinde degerler, bireyleri
birbirlerine baglayan ve ortak yonelimi saglayan unsurlardandir. Bu nedenle

degerlerin neler oldugunun bilinmesi, toplumlarin baglarina da 11k tutmaktir.

Canlandirma filmler, gérsel ve isitsel bir anlati tiirii olarak oldukga girift bir
yapiya sahiptir. Bu nedenle verilen mesajlarin analizinde ¢ok yonlii bir yaklasimla
hareket etme gerekliligi dogmustur. Bu nedenle filmlerin aktardiklarinin biitliniin
aciklanmasma  yOnelik  olarak,  gostergebilimsel c¢oziimleme  yOntemine

basvurulacaktir. En genel tanimla; “baska bir seyin yerini alabilecek nitelikte



oldugundan kendi disinda bir sey gosteren her tiirlii nesne varlik veya olgu...”
(Vardar, 1998, 111) olarak tanimlanan gostergeler canlandirma filmlerde iki ayri
boliimde alinacaktir. Calismada yer alan gdstergebilimsel yontem; Hiinerli’nin Tiirk
Canlandirma Sinemasinda Tiirk Yazin1 Uyarlamalar:: Gosterge Coziimlemesi
Modeli’'nden (2000) ve Adanir’in Sinemada Anlam ve Anlatim (1987)

calismasindaki ¢oziimleme yaklasimindan hareketle olusturulmustur.

Gorsel ve isitsel nitelikli gostergelerden isitsel nitelikli gostergeler; konusma,
miizik ve dipses olmak iizere ii¢ boliimde incelenecektir. Isitsel nitelikli unsurlarm
tasariminda sanatgilarin yarattigr anlam kiimesi, temel degerler ve ulusal degerlerin
aktarimi 6gesi olarak ele alinacaktir. Gorsel nitelikli gostergeler, beden dili ve teknik
acidan gostergeler olmak {irere iki ana baslik altinda ¢alismada yer alacaktir. Teknik
acidan goriintii gostergeleri, kamera devinimleri, ¢ekim oOlgekleri, kamera agilari,

goriintiisel gecisler, 151k ve renk, motif ile desen alt basliklarinda incelenecektir.

Anlatisal nitelikli gostergeler kisi, uzam ve zaman bagliklarin1 kapsamaktadir.
Anlatisal nitelikli gostergelerin ilk unsuru olan kisi, Greimas ‘Eyleyenler Modeli’
cercevesinde incelenecektir. Anlatida yer alan kisileri, birbirleriyle olan iligkileri,
edinilen gorevleri, karsitliklari ve degisimleriyle biitiinsel olarak ele alan model,
degerlerin aktariminda kisilerin ve eylemlerinin analizine olanak saglamaktadir.
Uzam, kisileri kaplayan evrenin &tesinde, kisi hakkinda birgok gostergeye sahiptir. Ig
uzamlar, kisinin biraktig1 izlerle, anlatinin 6nemli bir parcasini olusturur. Dis
uzamlar ise; psikolojik, toplumsal ve ekonomik, gostergelerle bezelidir. Bu nedenle
yapilan ¢alismada uzam, dis ve i¢ olmak tizere ele alinacaktir. Son unsur olarak
zaman, film anlatisi igerisinde farklilagsarak filmsel bir zamana doniisiir. Bu nedenle

filmsel zaman icerisinde gostergeler incelenecektir.

Gostergebilimsel analiz yontemi, Schwartz ve meslektaslarmin (2012)
gelistirdigi 19 degerden olusan ‘Temel Insani Degerler Modeli’nden hareketle,
olusturularak calisma zenginlestirecektir. Modelin, degerlerin tespitine yonelik
olarak degerler katalogu sunmasi, degerlerin kendi igerisindeki hiyerarsik diizenin
tespitine olanak vermesi, evrensel olmasi ve uluslara ait geleneksel degerlerin
tespitine olanak vermesi dolayisiyla secilmistir. Degerlerin analizi yonteminde,
canlandirma sinema filmleri en kiiclik anlamli parca olan sahnelere bdliinerek,

karakterlerin, eylemlerinde ve konusma oOriintiilerinde yer alan degerler tespit



edilecektir. Tespit edilen degerlerin sikliklar1 ve aktarilan degerlerin arasindaki yap1

analiz edilecektir.

Yapilacak ¢alismanin  evrenini Tiirk canlandirma sinema filmleri
olusturmaktadir. Calismanin kisithiliklart goz Oniine alinarak, 6rneklem Box Office
Tiirkiye verilerine gore en yiiksek izleyici sayisina ulasan 6l¢iit 6rnekleme yontemi
kullanilarak; 2017 yilina kadar vizyona giren, biitlinliyle canlandirma teknikleri ile
yapilmis bes filmle sinirlandirilmistir. Calismanin 6rneklemini olusturan bes film, en
yiiksek hasilat ve izleyici sayisina ulasan sirasiyla; Kotii Kedi Serafettin (2016),
RGG Ayas (2013), Canim Kardesim Benim (2016), Evliya Celebi Oliimsiizliik Suyu
(2014) ve Uzay Kuvvetleri 2911 (2014) filmleridir.

Orneklemi olusturan bes filmin analizinde ilk olarak iiretim bilgilerine ve
filmin 6zetine yer verilecektir. Sonrasinda ise; gorsel ve isitsel nitelikli gostergeler,
anlatisal nitelikli gostergeler analiz edilecektir. Son olarak; filmlerin, aktardigi
degerler kiimesi, ‘Temel insani Degerler Modeli’ cercevesinde analiz edilecektir.
Analizlerin neticesinde ortaya ¢ikan bulgular dogrultusunda degerlendirme yapilacak
ve farkli hedef kitlesi olan canlandirma filmlerin hangi deger aktarimi konusunda

benzesen ve farklilasan hususlar irdelenecektir.

Calismanin sonu¢ bdliimiinde bulgular, teorik ¢erceve dogrultusunda
degerlendirilecek ve tartisilacaktir. Bu irdelemelerin neticesinde, gelecek ¢alismalara
151k tutmasi amaciyla yontem ve bulgular tartisilacak ve yeni arastirma konular

sunulacaktir.



2. CANLANDIRMA SANATINA GENEL BAKIS

Canlandirmanin genel hatlariyla anlagilmasina yonelik olarak bu boéliimde ilk
olarak canlandirma kavrami ele alinmistir. Canlandirilmig goriintiiniin olusumunda
kullanilan tekniklerini takip eden boliimde canlandirmanin on iki temel prensibi
incelenmistir. Son olarak canlandirmanin dogumu, Diinya’daki ve Tiirkiye’deki

gelisimi incelenerek canlandirma hakkinda genel bir ¢erceve ¢izilmistir.

2.1. Canlandirma Kavramm

Canlandirma veya canlandirma isi; tek tek resimleri veya hareketsiz nesneleri
gosterim sirasinda hareket hissiyati verebilecek bigimde diizenleme veya filme
aktarma isi olarak tanimlanmistir (TDK [02.06.2017]). Dilimizde, canlandirma

teriminin yani sira animasyon terimi de kullanilmaktadir.

“Animasyon” sdzciigii dilimize Ingilizce, Almanca ve Fransizcadaki
kullanim1 olan “animation” sdézciigiinden gelmistir (TDK [02.06.2017]). Sozciigiin
kokeni Latince hayat vermek anlaminda olan “animare” kelimesinden tiiretilmistir.
Anlam olarak animasyon, hareketsiz, ¢izgi, sekil vb. unsurlarin hareket yanilsamasi
katilarak, hareket ediyormus hissiyat1 verilen tasarimlar olarak tanimlanmaktadir

(Wells, 1998, 10).

Onceleri, canlandirma sozciigiinden daha gok “cizgi film” sozciigii kullanim
acisindan daha yaygin bir kabulle kullanildig1 sdylenebilir. Hatta baz1 kaynaklarda
(Biiyiik Larousse, 1993, 474; Cumhuriyet Ansiklopedisi, 1969, 844) animasyon-
canlandirma ve ¢izgi film kavramlarinin aym1 anlamda kullanimiyla
karsilasilmaktadir. Ancak ¢izgi film canlandirmanin yalnizca ¢izgi boyutunu ele
aldig1 ve canlandirma basligi altinda bir teknik oldugundan kavramsal olarak es
degildir (Ilgaz, 1997, 26). Giiniimiize gelindiginde, ii¢ boyutlu bilgisayar
animasyonlarinin hizla yiikselisiyle beraber, canlandirmadan ziyade animasyon

teriminin tilkemizde de kullaniminin yayginlastigini sdylenebilir.



Kullanilan teknige goére degiskenlik goriilse de animasyon; hareketsiz olan
nesneler veya cizimlerin, hareket hissiyati verecek sekilde fotograflanarak veya
aktarilarak hareket hissiyat1 verebilmesi i¢in, bir devinimin parcalarimi takip edecek
sekilde filme dizilmesiyle olusur. En kisa tanimla animasyon, hareketli goriintiiler

tasarlama sanatidir (Laybourne, 1998, 12; Ozon, 2000, 133).

Teknik olarak hareketli goriintii anlamina gelen animasyon; yakin zamana
kadar sinema endiistrisinin bir teknigi olarak goriilmiistiir. Gliniimiize baktigimizda
pazardaki bir¢ok tirlinlin kisisel bilgisayarlarla yapildigin1 gérmek miimkiindiir. Bu
teknikte elle ¢izilmeyen, 6zel yazilimlar yardimiyla bilgisayar ortamina aktarilmig
sabit resimler kullanilir (Kul, 1995, 6). Buradan hareketle 2010’lu yillara
geldigimizde animasyonun bilgisayar teknigini kullaniminda artis1 devam etmistir.
Yalnizca sinema veya televizyon projelerinin yani sira mimari gorsellestirme, tip vb.

gibi birgok alanda animasyonun kullanim alanin genisledigi goriilmektedir.

Tansug (1988, 114), canlandirmayi, 6zel bir teknikle yapilan c¢izimlere,
oyuncu yerine kukla veya yapma bebeklere hareket verip, bunlar1 pelikiile (film
seridine) gecirerek film elde etme olarak tanimlamistir. Bu tanimdan hareketle
canlandirmanin, ¢izgi film ve stop-motion tekniklerinin kapsandigi goriilmektedir.
Ancak, kukla veya yapma bebeklerin oyuncular tarafindan hareket ettirilirken filme
alinmasi elbette bir canlandirma isi olmamaktadir. Canlandirma yapilabilmesi i¢in
pelikiile aktarilan goriintiilerin  ¢ekildigi sirada unsurlarin  hareketsiz  olmasi
gerekmektedir. Aksi durumda bir gosterinin filme c¢ekilmesinden baska bir seyden
bahsetmek mimkiin degildir. Ayrica oyuncularin hareketlerinin teker teker
resmedilerek pelikiile alinmasi da bir animasyon isi olarak goriilebilir. Buradan
hareketle, animasyon isinde kullanilan materyal ne olursa olsun hareketli goriintiiler

hareketsiz tek karelerden olusturularak elde edilmektedir.

Animasyonu yalnizca bir teknik olarak degil sanat olarak ele alan bir diger

tanim ise Thema Larousse’da (1993-1994, 474) asagidaki gibi yer almaktadir:

“Duragan figiiratif veya soyut, diiz veya li¢ boyutlu 6gelerin birbirlerini izleyen ¢ekimleri,
ekranin potansiyel olarak var olan mekaninda bir hikaye yaratir ve bu dgelere hayat verir; bu
hikaye sesli filmin icadindan beri seslerinde eslik ettigi bir yiizey uyumuyla renkleri ve
bicimleri canlandirarak soyut bir masala doniistir.”

Animasyon sinemasini biitliniiyle ele alan baska bir bakista ise; devinimsiz
nesne ¢izim vb. gorsel unsurlarin devinimliymis hissiyati verecek sekilde

diizenlenmesi ve kaydedilmesiyle canlandirilmis goriintii elde edildigidir. Bu gorsel



unsurlar bir mekan ve hikayeyle hayat kazanir. Belli bir senaryo ¢ercevesinde sinema
dilinin kullanimi, uyumlu ses ve renk gibi unsurlarin eklenmesiyle beraber
animasyon, biitiinsel bir anlatima kavusarak animasyon sinemasini var eder (Hiinerli

2002, 935; Larousse 1993, 474).

Yukaridaki tanimlar 1s181nda, animasyon ve canlandirma kavramlari birbirinin
es anlamlis1 sozciikler oldugu goriilmektedir. Kullanilan teknikler ne olursa olsun
Oziinde hareketsiz olan gorsel unsurlarin diizenlenip kaydedilmesiyle hareket
illiizyonu yaratilmasi prensibine dayanmaktadir. Animasyon bir teknik olmanin yani

sira tasarlanmis bir diinyanin gdzler 6niine serilmesidir.

2.2. Canlandirma Teknikleri

Canlandirma sanatgilari, hayal gii¢leri dogrultusunda birgok malzeme ve
teknik kullanarak, animasyonlarini yapmislardir. Bu nedenle bir¢cok animasyon
tekniginden bahsetmek miimkiindiir. Canlandirma tekniklerini ele alan bu boliimde,
canlandirilmig goriintii olusturma tekniklerinden en temel olarak ¢izgi film, stop-

motion ve bilgisayar canlandirmasi teknikleri ele alinmastir.

2.2.1. Cizgi Film

Cizgi film, ¢izgi canlandirma, geleneksel animasyon ya da seliiloit (cel)
animasyon gibi bir¢ok farkli isimlerle anilmaktadir. Bu teknik kisaca tek tek cizilen

karelerin, hareket yanilsamasi verecek sekilde ¢izilip, aktarilmasiyla gergeklestirilir.

Bir zamanlarin egemen teknigi olan ¢izgi film, iki boyutlu seffaf asetatlar
tizerinde gercgeklestirilir. Goriintliyli olusturmak ic¢in kullanilan asetatlarin 6n tarafi
miirekkeple cizilerek arka planlari siyaha boyanir. Bu islem her bir katman igin
gerceklestirilerek, her bir katman 06zel kameralar (rosturum kamera) yardimiyla
cekilip, eklenerek sonug¢ goriintii olusturulur. Arka plan c¢izimlerinde en fazla alti

katman kullanilabilir (Furniss, 2008, 326).

Bu teknikte, ¢izimleri yapan animasyon sanat¢ilart animatdrler; saniyede 24
kare gosterilecek sekilde cizimlerini yaparlar. Birbirini takip eden kareler tek tek

cizilerek hareket yanilsamasini gergeklestirmis olurlar (Cavalier, 2011, 396).



Ancak saniyede 24 kare gosterilmesi her zaman animatorlerin, 24 resim
¢izdigi anlamina gelmemektedir. Saniyede gosterilen 24 kare, genellikle 12 resmin
ist iiste iki karede gosterilmesiyle elde edilir. Ayni resmin iki defa st {liste
gosterilmesine iki stop denmektedir. Ayni1 sekilde ii¢ veya daha fazla gosterilmesi de
s0z konusu olabilir. Animatdrler, zamanlamaya gore ayni kareyi bazi durumlarda ti¢
stopa ¢ikartip, baz1 durumlarda bir stopa indirmesi olagandir. Ancak, ¢ok duragan bir
hareket olmadig1 slirece dort stoptan fazlast hareket yanilsamasinin kesintiye

ugramasina neden olacagi i¢in tercih edilmez (Kalyoncu, Aslanyiirek, 2016, 208).

Katmanlandirma animatdrlerin, ¢izim yiiklerini etkileyen bir baska unsurdur.
Ornek olarak bir figiiriin, parkta gergevenin solundan sagma dogru yiiriidiigiinii ele
alirsak; ilk katmanin hareket eden figiirden olustugunu diisiinebiliriz. Ikinci katman,
ilk figiiriin arkasinda kalan parkta yer alan diger figiirlerden olusacaktir. Ugiincii
katman arka planda yer alan bank vb. sabit dip yiizeylerden olusacaktir. Dordiincii
katman ucan kuslar vb. unsurlar. Son olarak da besinci katman gokyiiziinden
olusacaktir. Bu Ornekte yer alan unsurlarin ¢ogaltilmasi 6rnegin yagmur eklenmesi

veya akan bir ¢ay gibi her unsur katmanlarin sayisini arttiracaktir.

Cizgi film tekniginde kullanilan temel malzemeler, asetat veya kagit, peg bar,
151kl1 masa ve aktarim cihazindan olugsmaktadir. Asetatlar veya kagitlar, kullanilan

pimlerin boyutlarina gére 6zel bir delgec tarafindan delinir.

Kagitlarin veya asetatlarin ¢izilirken kaymamasini saglayan, iizerinde pimler
bulunan alete ise peg bar adi verilmektedir. Aksi durumda iist iiste gelmeyen kagit
veya asetatlar, milimetrik kaymalara ve ¢izgi filmde titresimlere neden olur
(Aydingtiler, 2013, 17-18). Pimler, peg barlarin iiretici firmalarina gore cesitli
Olctlilerde olabilirler. Ayrica kullanim aliskanliklarina gore 1s1ikli masa iizerinde,

yukarida veya asagida konumlandirilabilir.

Animatorlerin, hareket devamliligini saglayabilmesi, bu nedenle bir dnceki
resmi gorebilmesi icin 1s1kli masa kullanilir. Isikli masa bir¢ok farkli sekillerde
iretilmektedir (Patmore, 2007, 72). Temelde 15181 homojen yayan, buzlu bir cam ve

altindan vuran bir 151k kaynagindan olusur.

Son olarak aktarim cihazi ile resimler tek tek yakalanir (capture) ve dizilir.
Teknolojinin gelisim siireciyle beraber aktarim isi de degisen kameralar veya

tarayicilar araciligiyla gerceklestirilebilmektedir (Dedeal, 1999, 64).



2.2.2. Stop-motion

Canlandirma, hareketsiz duragan imajlara hareket yanilsamasi saglayacak
sekilde aktarilmasi prensibine dayanmaktadir. Boylelikle yalnizca ¢izilmis figiirlerle

sinirli kalmayip, sanat¢inin hayal giicii kadar sinirlt bir nesne kullanimiyla da elde

edilebilmektedir (Purves, 2007, 13).

Stop-motion teknigi, nesnelerin duruslarinda ve yerlerinde yapilan ufak
degisikliklerin teker teker fotograflanip, dizilmesiyle olusturulan hareket yanilmasi
saglanmasi igidir. Canlandirma sanat¢isinin segimine gore nesneler, cansiz veya canli

olabilmektedir (Hiinerli, 2000, 62).

Bagka bir tanim stop-motion’1 {i¢ boyutlu nesnelerin ya da insanlarin kukla
gibi hareket ettirilip fotograflanmasiyla devinim algis1 yaratilmasi teknigi olarak
tanimlamistir. Hareket yanilsamasi saglanmak i¢in nesnelerin hareketleri tek
karelerden olusabilecegi gibi iki veya ii¢ karede bir oynatilarak da elde edilebilir
(Locke, 1992, 63).

Furniss (2008, 234), stop-motion teknigini iki boyutlu ve {i¢ boyutlu olmak
lizere ikiye ayirmistir. Stop-motion denildiginde genel olarak kukla ve {i¢ boyutlu
nesneler akla gelmektedir. Ancak stop-motion teknigi yalnizca bu nesnelerle sinirli
kalmayip, model kili (plastilin, plastisin), kum, kesilmis kagitlar gibi oldukga gesitli

olabilen iki boyutlu ve {i¢ boyutlu nesneleri de kapsamaktadir.

Kullanilan nesnelerin cesitliligine deginen bir baska tanimda ise teknigi,
Hiinerli (2000, 62), ‘stop-motion’ yerine ‘nesne canlandirma’ terimiyle a¢iklamstir.
Nesne canlandirma tekniginde, canli veya cansiz akla gelebilecek her nesnenin bu

teknikte kullanilabilecegine deginilmistir.

Yukaridaki tanimlar 1s181inda, bazi tanimlar stop-motion’1 yalnizca {i¢ boyutlu
nesnelere indirgerken, bazi tanimlar da daha genis nesne kullanimlarina deginmistir.
En genis perspektifte, stop-motion tekniginin, hareketsiz nesnelerin hareket
yanilsamas1 olusturulacak sekilde, hareket ettirilip teker teker fotograflanarak
aktarilmasi ve dizilmesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Genel olarak teknigin
isminin stop-motion olmasiyla birlikte, kullanilan materyallere gore de alt dallara
ayrilmaktadir. Nesne olarak kuklalarin kullanildigi teknige pupet-motion, model kili

(plastilin, plastisin) kullanimina clay-motion, canlilarin kullanilmasina piksalizasyon,
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kum kullanilmasina sand-motion, gdlgelerin kullanilmasina shadow-motion, iki

boyutlu kagit kumas vb. nesnelerin kullanilmasina cut-out, denilmektedir.

2.2.3. Bilgisayar Canlandirmasi

Bilgisayar canlandirma veya bilgisayar animasyonu basit olarak; iki boyutlu
(2D) ve tii¢ boyutlu (3D) bilgisayar animasyonlari olmak {izere Kkategorize
edilmektedir. Iki boyutlu animasyonlarda, iki boyutlu bigimlerin, x ve y
diizlemlerinde ¢esitli yazilimlar araciligiyla hareket ettirilmesi yeterlidir (Laybourne,
1998, 235). Diger yandan ii¢ boyutlu bilgisayar animasyonlarinda yapilan tasarimlar
X, y, ve z diizlemleri gbz oniine alinarak tasarlanir (Dedeal 1999, 58). iki boyutlu
animasyonlarda z diizleminde de hareket ettirmek miimkiindiir. Ancak {i¢ boyutlu
animasyonlar gibi biitiin a¢ilardan goriilebilen bir derinlik gibi degil unsurlarin

ileride veya geride olmasi durumuna bagl bir derinlik algis1 yaratilabilir.

Bilgisayar animasyonlarinda kare kare ve gercek zamanli olmak iizere iki
adet yontem kullanilmaktadir. Kare kare animasyon yontemi adindan da anlasilacagi
gibi her karenin teker teker gorsellestirilmesi ve aktarilmasiyla elde edilir. Genellikle

sinema, televizyon veya reklam filmlerinde kullanilan bir yontemdir.

Diger bir yontem olan ger¢cek zamanli animasyonda ise; goriintiiler dogrudan
gosterilecekleri hizda olusturulur. Genellikle simiilasyonlar, gezintiler seklinde

tasarlanan islerde kullanilir (Cotton, Oliver, 1997, 46).

2.3. Canlandirmanin On iki Temel Prensibi

Canlandirmanin on iki temel prensibi baslangigta ¢izgi film sanatcilarina hizl
ve yalin bir yontemle canlandirmanin anlatilmasini amaglamistir. Teknolojinin
gelisimiyle beraber canlandirma farkli teknikler kazansa da bu prensipler varligim
stirdiirerek canlandirma film anlatiminin temel 6geleri olmay: siirdiirmiislerdir. Bu
Ogelerin farkli kullanimi sanatsal anlatiminin farklilagmasinda ve canlandirma

filmlerin ¢oziimlenmesinde rol oynamaktadir.

Canlandirmanin on iki temel prensibi sunlardir (Thomas ve Johnston, 1981,

47-70, Williams, 2002, 256-303):
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Uzama ve Sikistirma (Strech and Squash): Hiz, engel ve belirli devinimler,
obje veya karakter iizerinde uzama veya esnemeye neden olur. Ornegin; yiiksekten
hizla diisen bir su balonu yanlarindan daralarak uzayacaktir. Ayni sekilde yere
carptiginda da c¢arpmanin etkisiyle yatay olarak sikistirma gerceklesecektir. Bu
prensip, ger¢ekte olan fiziksel bir durumun agiklanmasinin yansira izleyiciye

hareketlerin okutulmasinda rol oynar.

Hareket Ekseni (Arcs): Her hareket belirli bir hayali ¢izgi tizerinde hareket
eder. Dogada karsilastigimiz hareketler genellikle keskin olmayan yuvarlak hatlarda
hareket etmektedir. Keskin ve koseli hareket ise; daha robotik ve dogal olmayan

hareketleri ifade eder.

Zamanlama (Timing): Karakter veya bir nesnenin zamanlamasinin
planlanmasi ayn1 hareketin anlamlarinin degisimine, izleyicinin hareketi okumasina
ve gbz yanilsamasinin gergeklesmesine yonelik olarak 6nem tasir. Zamanlama bir
hareketin ne kadar siirede yapilacagindan 6te belirli bir zaman igerisindeki karelerin

arasindaki zamanlamanin tasarlanmasina yoneliktir.

Yavaslama ve Hizlanma (Slow-out and Slow-in): Zamanlama prensibiyle
baglantilidir. Ornegin, ziplayan bir top yukari dogru hareketinde gittikce hizini
kaybederken, diisiise gectiginde hizlanir. Ayni durum bir arabanin gittikge hiz
kazanmasi, yaydan ¢ikan bir okun hizlanmasi ve yavaslamasi gibi birgok harekette

de yavaslama ve hizlanma mevcuttur.

Sahneleme (Staging): Cercevede anlatilanlarin agik ve anlasilir, istenilen
etkiyi yaratacak sekilde sunulmasidir. Zamanlama, kamera agisi, c¢ergeveleme ve

cerceve icerisindeki devinimlerin kullanimiyla baglantilidir.

Ikincil Aksiyon (Secondary Action): ikincil aksiyon, birincil aksiyonun daha agik ve
etkili bir bicimde aktarilmasini saglayan aksiyonlardir. Ornegin, yiiriimek bir birincil
aksiyondur, ancak karakterin ¢ok neseli olarak yiirlimesini betimleyen viicut dili

kullanim aksiyonlarinin eklenmesi ikincil aksiyonlardir.

Takip Eden ve Ustiiste Gelen Aksiyon (Follow Trough and Overlapping
Action): Karakterler ve nesneler lizerinde gesitli eklemler ve belirli aksesuar vb. ayni
harekete farkli tepkiler gosterecek unsurlar bulunur. Ornegin; yiiriiyen saglar1 uzun
bir karakter diistiniirsek, karakterin aniden durmastyla kolunun, ellerinin salinimi ve

saclarinin salinimi1 hareketin sonra ermesine ragmen devam edecektir. Cevremizde de
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gozlemledigimiz bu durum takip eden aksiyon ve iist iiste aksiyon prensibiyle

canlandirmada taklit edilir.

Harekete Hazirhk (Anticipation): Hareketin siddetine gore karakterler
belirli bir hazirliktan sonra hareketi gergeklestirir. En basit 6rnekle ziplayacak bir
karakter 6nce dizlerini biikerek egilir ve yukari ziplar. Bu hazirlik pozlarina harekete

hazirlik pozlar1 denmektedir.

Dogrudan ve Sahneden Sahneye Aksiyon (Straight Ahead Action and
Pose-to-Pose Action): Canlandirma yapilirken, tercih edilebilecek iki temel devinim
olugturma yontemidir. Dogrudan aksiyon, yonteminde kareler dogrusal bir sekilde
dizilerek canlandirma gerceklestirilir. Sahneden sahneye aksiyonda ise; canlandirma
sanat¢is1 sirasityla, anahtar kare (key), u¢ kare (extreme) ve kirilma Kkaresi
(breakdown) belirlendikten sonra geriye kalan ara karelerin doldurulmasiyla

canlandirma yapar.

Abartma (Exaggeration): izleyicilerin seyir zevki ve hareketlerin
okutulmasi i¢in abarti canlandirmanin en 6nemli unsurlarindan birisidir. En basit
tanimla, bir fikrin veya devinimin abartilarak vurgulanmasidir. Canlandirma
sanat¢ilarinin anlam ve dil yaratma unsuru olarak kullanimi farkliliklar gosterir.
Ornegin, Tom ve Jerry serilerinin abarti kullanimi ile Disney filmlerinin abartiy1

kullanimi birbirlerinden oldukga farklidir ve izleyiciye farkli bir seyir zevki verir.

Albeni (Appeal): Canlandirma sanatgisinin yarattigi her unsurun seyircinin
keyif alacagi ve ayn1 zamanda anlam1 vurgulayacak sekilde tasarimlarini yapmasidir.
Yapilan karakter tasarimi, hareket tasarimi, renk kullanimi gibi bir¢ok unsur goze
hos gelecek bir bigimde ve sanatginin anlayisini aktarabilecek sekilde tasarlanmasini

altin1 ¢izen prensiptir.

Kiitle Korunumu (Solid Drawing): Ozellikle iki boyutlu canlandirmalarda
dikkat edilecek bir unsurdur. Cerceve icerisindeki unsurlarin kendi diinyas igerisinde
kapladig1 belirli bir kiitlesi vardir. Bu nedenle canlandirilirken formun, unsurlar

arasindaki iliskilerin ve agirligin izleyiciye aktarilmasi gerekmektedir.
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2.4. Canlandirmanin Dogumu ve Gelisimi

Canlandirma, insanlarin hareketli goriintii olusturma istegiyle baslayarak
giinlimiize kadar devam eden bircok teknigin ve teknolojik gelismenin yasandigi
uzun bir Oykiiye sahiptir. Ilk hareketli goriintii olusturma c¢alismalari, optik
oyuncaklar donemi ve ilk canlandirma filmlerin ortaya ¢ikmasiyla canlandirmadaki
teknolojik ve teknik gelisimler, canlandirmanin geg¢irdigi seriivenin ana boliimlerini

olusturmaktadir.

Tarih Oncesi donemlerde insanlar yasadiklari olaylari, deneyimlerini ve
gordiiklerini magara duvari resimleriyle aktarmaya ¢alismislardir (Hartt, 1993, 12).
Yasami yansitma isteginin, hareketli goriintii olusturma istegini de dogurdugu
sOylenebilir, bdylelikle hareketli goriintiilerin ortaya c¢ikist gorsel sanatlarin
baslangicina kadar uzanmaktadir. Milattan o6nce 15.000-10.000 yillarina ait,
Ispanya’da Altamira magarasinda bulunan sekiz ayakli yaban domuzu figiirii bu
hareketli goriintii olusturma isteginin bir Urlinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Wildgen, 2004, 76). Magara resimlerinde yer alan bir diger belge ise Fransa’da
Lascaux Magarasi’nda yer alan figiirlerin kosma devinimini aktarmak amaciyla

birbirine karisan bacaklar ve ayaklarla resmedilmesidir (Turani, 2007, 26).

Tarihin akisi igerisinde bir¢cok antik uygarlikta da devinimli goriintiiler
olusturma istegini gostermistir. Milattan 6nce 1600 yilinda Firavun Il. Ramses
tarafindan insa edilen tapinaktaki 110 siitunda Tanrica Issis’in dizgisel hareketlerinin
islendigi goriilmiistiir (Williams, 2012, 12). iran’da bulunan Sehr-i Sthte’de
kesfedilen 5200 yillik bir kase iizerinde de dizgisel hareketlerin yer aldigi keci figiirii
bu cabalarin belgesi niteligindedir (Cavalier, 2011, 34). Antik Yunan’da yapilmis
olan bazi ¢dmleklerin iizerinde yer alan takip eden hareketlerden olusturulan ¢izimler
cevrilse hareket illiizyonu yaratacakmisgasina dekore edilmistir. Yine Antik Yunan
ve Roma’da heykeltiraglarin yaptiklart sporcu heykelleri hareketi yakalama
cabalarindandir (Kalyoncu, Aslanyiirek, 2016, 203). Eski Japon rulolarinda dykiilerin
birbirini takip eden devinimlerle aktarilmasi ve yine benzer bir anlayisla Orta Cag
kitaplarinin resimlendirilmesi sonrasinda ise Leonardo’nun insan hareketi iizerine

yaptig1 taslak en bilinen 6rneklerdendir (Hiinerli 2005, 6).
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Cizimlerin yansitilmasimni saglayan ilk icat ise 1640 yilinda Athanasius
Kircher tarafindan icat edilmistir. ‘Sihirli Fener’ adi verilen bu aygit, kara kutu,
mercek, 151k kaynagi ve bir seritten olusmaktadir. Seridi baglanilan ip sayesinde
hareket ettirerek uyurken agzini agip kapatan bir adamin agzina bir farenin girisini

yansitilmistir (Williams, 2012, 12-13).

Duragan gorsellerin  hareket ediyormus gibi algilanmasi olgusunun
kesfedilmesi 1824 yilinda Peter Mark Roget’in yayinladigi “Explanation of an
Optical Deception in the Apperance of the Spokes of a Wheel Seen Through Vertical
Apertures” isimli makalesine dayanmaktadir. “Persistence of vision”, “goriis
algisinin siirekliligi” baska bir degisle “ag tabakasi izlenimi” adi verilen biyolojik
olgunun kesfiyle hareketli goriintii olusumu ¢oziimlenmistir (Sezeni, 2003, 602).
Roget, kesfini ‘Thaumatrope’ adin1 verdigi optik oyuncakla da goriintir kilmistir.
Thaumatrope icadinda bir diskin iki yiizeyine yerlestirilen gorseller, ip yardimiyla

belirli bir hizda ¢evrildiginde hareket yanilsamasini saglanmistir (Laybourne, 1998,
18).

Thaumatrope’un icadiyla bir¢ok ag tabakasi izlenimi olgusuna dayanan optik
oyuncak gelistirilmistir. 1832 yilinda Joseph Plateau’nun icadi Phenakistoscope,
1867 yilinda Amerika’da yayillan Horner’in Zoetrope icadi, 1877 yilinda Reynaud
tarafindan icat edilen Praxinoscope gibi 200’ askin icat ortaya c¢ikmistir (Zone,
2014, 27-29). Ancak bu icatlarin higbiri tam olarak bir hareketli goriintii yansitmasi

gergeklestirememistir. Daha ¢ok kisisel bir yanilsama prensibine dayanmaistir.

19. yiizy1l, yalnizca hareketli goriintii lizerine yapilan icatlara degil, fotografin
da icadina tanik olmustur. Bu iki farkli goriinen arayisin arasindaki kopriiyli kuran
calisma ise 1972 yilinda Eadward James Muybridge tarafindan gergeklestirilmistir.
Donemin en hizli ulagim araci olarak bilinen bir yaris at1 sirtindaki Kaliforniya
valisinin fotograflari, 36 metrelik alanda, alana paralel dizilmis 24 kamera tarafindan,
1/1000 enstantane hiziyla ¢ekilmistir. Calismanin dikkat ¢ekici sonucu ise; o doneme
kadar yapilan resimlerin gergekteki hareketi yansitmadigi, hizla beraber
yanilsamanin yasandigini gostermesi olmustur (Solnit, 2003, 3-7). Bu durum aslinda
etrafimizda siirekli olarak gozlemledigimiz hareketleri bile olusturan unsurlar
algilayamadigimiz1 gostermistir. Muybridge bu ¢alismasindan sonra da gesitli insan

ve hayvan hareketlerini fotograf andirarak ¢aligmalarina devam etmistir.

15



Praxinoscope’un mucidi Charles Emile Reynaud, Zoetrope ve Phenakistosope
tizerinde yaptif1 incelemeler sonucunda 1892 yilinda elle ¢izilmis ve boyanmis
figiirleri Paris’teki Grevin Miizesi’nde perdeye yansitir. Caligsmalarini gelistirerek
1889 yilinda ‘Isiklt Pandomimler’ ad1 verdigi dogrudan filmlerin {izerine ¢izdigi kisa
hikayeleri beyaz perde iizerine yansitir. Reynoud ¢izdigi gorselleri miizikle beraber
birlestirerek “Optik Tiyatro” isimli gosterimler diizenleyerek c¢izgi filmin Onciisii

olmustur (Hiinerli, 2000, 19).

Animasyonun tarihi Optik Tiyatro’nun icadiyla sinemanin tarihinden farkli
bir yone dogru ilerledigi sdylenebilir. Sinemanin tarihindeki 6nemli icatlardan birisi
kuskusuz 1889 yilinda Eastman nitroseliiloz filmi icat etmesidir. Diger bir gelisme
ise 1894 yilinda Kinetoscope’un icadiyla Edison’a aittir. Sinemanin kesfi olarak
kabul edilen gosterim ise; Cinematographe cihazinin icadiyla Lumiere Kardesler
tarafindan 1895 yilinda gergeklestirilmistir. Cinematographe kamera ve projeksiyon
cithazlarinin bir birlesimi olan tasinabilir bir cihazdir. Projeksiyon sayesinde c¢ok
sayida izleyicinin artik goriintiileri izlemesine olanak saglamistir (Hiinerli, 2000, 20;
Scognamillo, 1997, 15). Sinema tarihi igerisinde dnemli bir yere sahip bir diger isim
olan Melies, yaptig1 filmlerde animasyon ve sinema filmlerin 6zellikle 6zel efekt
anlamindaki ortakliginin ilk sinyallerini vermistir. Kare kare animasyon yapmasa da

stop-motion tekniginin prensibine dayanan goriintiileri elde etmistir (Beckerman,

2003, 13-15).

2.4.1. Diinya Canlandirma Sanati

Animasyon iizerinde yapilan ¢aligmalarda tarihgiler ilk canlandirma film
konusunda iki farkli goriis ileri siirlilmektedir. Sinemanin icadi ve cihazlarinin
gelisimiyle beraber James Stuart Blackton, yaptigi deneysel ¢alismalarin sonucunda
1906 yilinda “Humorous Phasess of Funny Faces” (Komik Yiizlerin Giildiiriisii)
isimli filmi yayinlar. 3000 titrek kareden olugan bu film animasyonun atas1 olmustur.
Filmde biitiinliyle animasyon kullanilmadigini iizerine silipheler nedeniyle bazi
tarihgiler, bir sene sonrasinda yayinlanan “Fantasmagorie” filmini ilk animasyon
filmi olarak kabul etmektedir. Emile Cohl, “Fantasmagorie” filminde farkl
animasyon tekniklerini bir arada kullanarak elde ettigi 700 sayfayr ayr1 ayri
fotograflandirarak film seridine aktarmistir (Whitehead, 2012, 21).
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Animasyonu bir sanat bi¢imi olarak gelistiren ilk kisi ise Winsor McCay
olmustur. Little Nemo in Slumberland (Kiigiik Nemo Uykudiyarinda) isimli popiiler
¢izgi roman serisini Little Nemo ismiyle 1911 yilinda New York’ta gosterimiyle
beraber biiylik ilgi gormiistiir. Gosterimden bir sene sonra farkl: bir deneysel ¢alisma
olan How a Mosquito Operates (Bir Sivrisinek Nasil Calisir) isimli filmi
tamamlamigtir. McCay, 1914 yilinda Gertie the Dinosaur (Dinozor Gertie) filminde
kendisini, yansitilmis animasyon Oniine ekleyerek elindeki elmayr Gertie’ye

yedirerek ilk kisisel animasyonu da ger¢eklestirmistir (Williams, 2009, 16).

20. yiizyihn ilk baglarinda canlandirma filmler biiyiik ilgi gormeye
baslamistir. Bu ilgi beraberinde bir¢cok canlandirma stiidyosunun kurulmasini saglar.
Sessiz animasyon filmleri doneminde Adventures of Dinky Doodle (Dinky
Doodle’in Maceralari), Krazy Kat gibi animasyon serileri hazirlanmistir. 1920 yilina
gelindiginde Felix the Cat (Kedi Felix), oldukga biiyiik iin kazarak biiyiik kitlelerin
ilgisini ¢ekmistir. 1930’lara kadar devam eden yogun ilgi 1928 yilinda Mickey
Mouse’un (Miki Fare) ortaya ¢ikmasiyla yerini Mickey’e birakir (Aydingiiler, 2013,
16).

Ayni donemlerde calismalariyla The Fleischers (Fleischer Kardesler) da on
plana ¢ikarak animasyon diinyasinda adim atmistir. Yedi ¢cocuklu olan aileden, Dave
ve Max Fleisher asil yaratici giic olarak kardeslerinin arasindan siyrilmastir.
McCay’in filmlerinden etkilenen Fleisher’lar animatdrlerin is yilikiinii azaltacak
yontem arayisina girerek Rotoskop teknigini kesfetmislerdir. Ancak bu teknigin
patentini Max almis olsa da benzer aletlerin dncesinde de kullanildigr bilinmektedir.
Rotoskop teknigi ile hazirladiklari ilk filmleri olan Ko-Ko the Clown (Palyago Ko-
Ko) bir sene siiren calismalar sonunda ortaya ¢ikmistir. Pathe Film’e satmak icin
gotiirdiikleri film hazirlanma siiresi uzun oldugu i¢in alay konusu olmustur.
Yaptiklart iyilestirmelere ragmen Pathe’den ayrilan Fleisher’lar Paramount ile
anlagma yaparak 1916 yilinda Out of Inkwell (Miirekkep Hokkasindan Cikma)
filmiyle istenilen ilgiyi gérmiistiir. 1921 yilina gelindiginde Dave ve Max Fleisher,
Out of Inkwell Filma Inc. isimli sirketini kurmustur. Canli aksiyon ve animasyonu
beraber kullanarak bir¢ok filme imza atan kardesler, sarki sozlerini takip edip
seyirciyi miizige katan bir top karakteri fikrini ortaya atarak 1925 yilinda My Bonnie
filmini gosterime sokarlar. 1927 yilinda ilk sesli film olan The Jazz Singer (Caz

Sarkicisi) filminin elde ettigi basariyla Max, sesin kavramistir. Ancak miizik ve
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canlandirmanin beraber kullaniminda gozle goriiliir bir ilerleme saglayamayarak

Disney’in gerisinde kalmiglardir (Whitehead 2012, 32-35).

Fleisher Kardesler’in belki de en iinlii karakteri olan Betty Boop, ilk olarak
1930 yilinda Dizzy Dishes (Cilgin Tabaklar) filminde ortaya c¢ikmistir. Uzun
kulaklariyla kdpek benzeri bir karakterken 1932 yilinda daha insansi bir goriintiiye
kavugarak animasyon serisi karakteri olmustur. 1933 yilinda Popeye the Sailor Man
(Denizci Temel Reis) filmi yaymlanmistir. Teknik olarak bir Betty Boop serisi
icerisinde yer alan Popeye (Temel Reis) karakteri sonrasinda kendi serisinin
baskarakteri olarak yer almistir (Barrier 1999, 183). Disney ile siirekli rekabet
igerisinde olan Fleisher’lar uzun metraj denemesi olan Gulliver’i gosterime soksalar
da istenilen basar1y1 elde edememislerdir. Sinemada istenilen basariy1 elde edemeyen
Fleisher’lar 1941-43 yillar1 arasinda televizyona Superman animasyon serisini

¢ekerek caligmalarini siirdiirmiislerdir (Hiinerli, 2005, 19)

20. ylizyilin ilk yarisinda, animasyon yalnizca kisa filmler ve serilerle de
kalmayip, uzun metraj film denemeleri de yapilmistir. Ancak bu uzun metraj
filmlerin bazilar1 glinlimiize kadar ulagsmay1 basaramamaistir. 1917 yapimi El Apostol,
1918 yapimi Sin Dejar Rastros ve 1931 yapimi Peludopolis isimli filmler giiniimiize
ulagsmay1 basaramamis filmlerdendir. Ancak 1926 yil1 yapimi olan Die Abenteuer des
Prinzen Achmed (Prens Ahmet’in Maceralari) isimli film uzun siire kaybolsa da
Ingiltere’deki BFI National Archive’de bulunan bir kopyasi sayesinde tekrar
izleyiciyle bulusmustur (Kalkan, 2014, 7). Film 1999 yilinda Deutsehes Filmmuseum
Frankfurt tarafindan restore edilerek giiniimiizdeki halini almistir. Ancak arada gecen
slire boyunca bir¢ok kaynakta ilk uzun metraj film olarak, 1937 Disney yapimi1 olan
Snow White and the Seven Dwarfs (Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler) filmi yer

almstir.

Animasyon sektoriinlin giiniimiiz anlamindaki yerine gelmesinde kuskusuz
Walt Disney Productions’in 6nemli bir yeri vardir. Stiidyonun kurucusu olan Walter
Elias Disney, canlandirma sanatgisi olarak bilinse de aslinda 1924 yil1 sonrasinda hig
animasyon filmi yapmamis, yonetici olarak c¢alismalarini stirdiirmiistiir. Cesitli
islerde ¢alisan Walt Disney’in Ubbe Iwwerks (Sonralarinda Ub Iwerks olarak
bilinmektedir.) ile tanigmasi her ikisi i¢in de biiyiik bir doniim noktas1 olmustur. ilk
denemelerinde birlikte kurduklari Iwerks-Disney Commercial Artists isimli

firmadan, istedikleri sonucu alamayip yolarin1 ayirmiglardir. 1923 yilinda Disney,
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pilot bir ¢alisma olan Alice in Cartoonland (Alice Karikatiirler Diyarinda) filmini
bircok firmaya gotiirerek anlasma yapmaya calisti. Sonucunda Margaret Winkler’1
ikna ederek Hollywood’a tasindi ve amcasinin garajinda stiidyosunu kurdu. Ub
Iwerks’i tekrar kendisiyle ¢aligmaya ikna etti ve 1924 yilindan itibaren animatorliik
yapmay1 birakti (Whitehead, 2004, 39-41). Bu caligmalarinin sonucu basariyr elde

eden birliktelik stirmiistiir.

Disney ve Iwerks’in c¢alismalarimin sonucunda Mortimer isimli bir fare
karakteri siire¢ icerisinde geliserek Disney’in efsanevi karakteri Mickey Mouse’a
dontigiir. Mickey Mouse 1928 yilinda ilk olarak Plane Crazy (Cilgin Ugak) filminde
yer aldi ve Steamboat Willie (Kaptan Miki) ile gdsterime sunuldu. Steamboat
Willie’'nin ilk sesli canlandirma filmlerinden birisi olmasi nedeniyle birgok
problemlerle karsilasilmistir. Walt Disney, bu problemlerle ilgili Iverks ile yaptig1 bir
konusmada “Bu ufak detaylari unutun ve iyi bir kahkahaya odaklanin... Kahkahalar,
akliniza gelebilecek tiim kiigiik figiirlerden daha fazlasini yapmamizi saglayacak.”
diyerek ses senkronizasyonundaki bazi problemlerin bazilarmin {istiinde
durmamislar, hatta giildiirii 6gesi olarak kullanmiglardir. Sesin canlandirmanin
onemli bir dgesi olarak kullanilmasi 1929 yilindan itibaren Silly Symhonies (Cilgin
Senfoniler) serisinde de devam ederek, 1942 yapimi Fantasia filmiyle en iist noktaya

ulasmustir (Hiinerli, 2005, 19-21; Barrier, 2007, 62).

Disney, Mickey Mouse disinda yarattigi Big Pete, Horace, Clarabelle gibi
birgok hayvan karakteriyle bir masal diinyas1 yaratmistir. Ancak kolay 6fkelenen,
hosgoriilii, iyimser Donald Duck karakteri aralarinda en biiytik fark: yaratan karakter
olarak firmanin maskotu olan Mickey Mouse’dan bile daha basarili bir konuma
gelmistir (Stephenson, 1973, 30-31). Disney’in onemli animatorlerinden Thomas ve
Johnston (1981, 22-23) animasyonu begenilir kilan seyin, karakterin basina
gelenlerin oOtesinde, izleyicilere hissettirdikleri duygularin oldugunun altini ¢izer.
Karakterlerin duygulariin  ve tepkilerinin  derinlestirilmesi ise bu  hissi
kuvvetlendirir. Bu anlayits Donald Duck karakterinde acgik bir sekilde

gorilebilmektedir.
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Tablo 1: 1923-1943 Disney’in Zaman Cizelgesi

1923 | Alice Serisi, Walt Disney’in Hollywood’a gelisi
1924 | Ub Iwerk’in Disney’e katilmasi
Her ti¢ haftaya bir boliim i¢in anlagsma yapilmasi ve
1925 ., )
Hyperion’da bir yer alinmasi
1927 Alice Serisi bitisi ve Oswald ile Lucky Rabbit serisine
baslanir.
Oswalt ile anlagsmanin bozulmasi ve Mickey’in dogumu
Sesin gelmesi 1928
Steamboat Willie’nin Seyirciyle bulugmasi
Daha fazla calisan Miizigin kullanim1 Disney’i en bilinen stiidyolar arasina
: ?n aej‘z ra; sa lsa 1929 | sokar. ilk Silly Symphony filmi Skeleton Dance ve
emy e Mickey’s Choo Choo yayinlanir.
30 kisiye ulagilir 1930 | Sonrasinda Pluto olarak anilan karakter ortaya cikar.
Ses ve animasyon Silly Symphony — Ugly Ducling, ilk Layout calisan1 ise
.. S 1931 | alinr.
i¢in yeni bina
100 kisiye ulagihr | 1932 Ik renkli animasyon Flowers and Trees, gece sanat
okullar1 agilir.
1933 | Three Little Pigs, Biiylik kriz
Animasyon i¢in Yeni donem sanatgilan stiidyoya gelmeye baslar.
yeni bina, 200 1934 | Hareket analizleri, dersler ve egitmenler. Wise Little
kisiye ulasilir Hen ile Donald Duck karakteri
400°e ulasthr 1935 Band Concert, ilk renkli Mickey filmi, Cookie Carnival,
3 Broken Toys, Golden Touch. Who Killed Cock Robin?
Mickey’s Grand Opera, Elmer Elephant, Three Little
1936 | Wolves, True the Mirror. Alipe Climbers. Country
Cousin
Ammgsyon 1(;1,n Hawaiian Holiday, Clock Cleaners, The Old Mill, Brave
yeni bina, 800’e 1937 | ©. .
Little Tailor
ulasilir
Walt her yil, bir Practical Pig, The Pointer, Goofy& Wilbur, Ugly
film yaymmlamaya | 1938 .
. Ducling
karar verir
1000 kisiye ulasilir | 1939
Burbank Stiidyosu
nda is b’1t1renler 1940
Fantasia’y1
bitirmek i¢in geldi
Savas nedeniyle
700 kisiye inildi | )
Pinocchio, 1942
Fantsasia, Bambi
beklenilen basariy1
elde edemedi ve 1943

Disney’in altin
cag1 sona erdi

Thomas Frank, Johnston Ollie, Disney Animation: The Illusion of Life. (Illinoi: Abbeville
Press, 1981), 21-25'den uyarland:.
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Ikinci Diinya Savasi sirasindaki degisimler, elbette animasyon sektoriinii de
derinden etkilemistir. Disney ¢ergevesinden bakacak olursak; Fantasia filmi biiylik
mali kayba neden olur. Sirket, mali kayiplarini torele etmek i¢in orduyla anlasarak
propaganda filmleri yapmaya baglar. Bu donemde birgok karakter artik askeri
filmlerin kahramanlari olurlar. Victory Trough Air Power (Hava Kuvvetleriyle Zafer,
1943), The New Spirit (Yeni Ruh, 1942), Education for Death (Olﬁm Egitimi, 1942)
ve Defense Against Invasion (Istilaya Karst Savunma, 1943) dénemin &nemli

propaganda filmlerindendir (Hiinerli, 2005, 25).

Disney Stiidyolar1 savag sonrast doneminde tarzinin disina ¢ikip ¢esitli
calismalar yapsa da basarili olamamistir. Hayvan karakterli filmlere geri donerek,
Lady and Tramp (Leydi’nin Agki, 1955) ile ilk sinemaskop film vizyona girer. Basar1
kazanan filmi, 1961 yilinda 101 Dalmatians (101 Dalmagyal1) filmi takip eder. 1966
yilina gelindiginde ise 950 6diillii filme imza atan Walter E. Disney &liir. Oliimiiniin
ardindan, tasarimlarini kendi yaptig1 Disney World projesi hayata gegirilir. ilk olarak
1981 yilinda Florida, 1983 yilinda Tokyo ve 1992 yilinda Paris’te acilarak son
tasarimi gergeklesir. 1967 yilinda 6liimiiniin ardindan vizyona giren ilk film ise; The
Jungle Book (Orman Kitab1) olur. Filmde, 6liimiiniin ardindan da W. E. Disney’in
anlayiginin stiidyo tarafindan siirdiirtildtigi gortlir. 1970 Aristocats (Aristokediler),
1988 bilgisayar teknolojisinin destegini de alarak The Little Mermaid (Kiigiik Deniz
Kiz1), 1991 The Beauty and Beast (Giizel ve Cirkin), 1992 Aladdin, 1994 The Lion
King (Aslan Kral) gibi bircok gisede basari kazandiran film stiidyo tarafindan
yayinlanir. Bu donem ikinci altin ¢ag olarak adlandirilmaktadir (Hiinerli, 2005, 25-

27).

Disney’in ikinci altin ¢aginin maddi kazanci, yeni uzun metraj film yapmak
icin ortak arayisina girilmesini saglamistir. Bu arayis, Pixar ve Disney arasinda 1991
yilinda ti¢ filmlik bir anlasma imzalanmasini saglayarak, Disney-Pixar birlikteligini
baglatir. Bu ortakligin ilk filmi olan 1995 yilinda Toy Story (Oyuncak Hikayesi)
getirdigi biiyiik basariyla ortakligi perginlemistir (Catmull, 2016, 80-85). 2006 yilina
gelindiginde de Disney, Pixar’1 satin alarak bu ortaklik biitiinlesmeye doniismiistiir
(NYTIMES [26.01.2019]).
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Animasyon sanatinin gelisimi ve endiistriyellesmesi elbette yalnizca Disney
tizerinden gerceklesmese de Disney’in biiyiikk bir paya sahip oldugu asikardir.
Disney’in film yapim siireglerinde yeni teknolojileri kesfetmeye calismasi, birgok
animatori kendi biinyelerindeki okullarda yetistirmesi, animasyonun genis kitlelerce
ilgi cekmesi ve gliniimiizde de kullanilan animasyonun 12 temel prensibini formiile

etmek gibi sektore birgok katki saglamistir.

Animasyon sektoriine olan katkilarinin yansira Disney Stiidyolari’nin
anlayisi, bircok elestirinin de odagi olmustur. Emperyalist Kiiltiir Sanayii ve W.
Disney (1975) kitabiyla Dorfman ve Mattelart Disney’in dayattigi ideolojinin
elestirisini yapmistir. Benzer nedenlerle Euro Disney’in agilmasina karsi Fransa
halkindan protestolarla karsilagilmistir. Cinsiyet esitligi, irk¢ilik gibi farkl konularda
da elestirilerin odagi olan Disney Stiidyolari, ayrica animasyonun yalnizca aile

eglencesi, olarak tanimlanmasinin sorumlusu olarak goriilmiistir.

Anlati olarak da Disney elestirilmistir. Disney’in ele aldig: hikayeler tek diize
gorilmistiir. Siirekli olarak izleyiciye benzer hikayeler ve masallarin sunulmasinin
izleyicilerde tepki dogmasina neden olmustur. Bu tepkiler ise; Pixar’in basarisina
katki saglamistir. Pixar’in anlatidaki giici higbir zamana ait olmayan ve evrensel
hikayeleriyle anlatiy1 zenginlestirerek, izleyicinin ilgisini ¢ekmesinden gelmektedir
(Whitehead, 2012, 15-16).

Disney Stiidyolari’na olan tepki yalnizca izleyici ve akademisyenlerle de
sinirli kalmayip, calisanlarindan da yiikselmistir. 1941 sendika direnisi neticesinde
Disney’den ayrilan Basustow, Hilberman ve Shwartz UPA (United Productions of
America) yapimevini kurmustur. Shwartz, animasyonun bir grafik sanat bigimi
oldugu konusunda 1srar ederek, stiidyonun tarzini Disney anlayisinin sinirlarinin
Otesine tagimistir. Boylelikle UPA tarzi olusmustur. UPA ile modernize edilmis
mekanlar, sadelestirilmis karakterler ve stilize hareket tasarimlari dogar. Donemin
neredeyse her animasyon stiidyosu gibi UPA da II. Diinya Savasi’nda ordu ig¢in
cesitli animasyonlar yapmistir. Savag sona erdiginde UPA yaptig1 kisa filmlerle ii¢
adet Oscar kazanmistir. UPA animasyona yeni bir bi¢im ve igerik kazandirarak,
Ozellikle konusan hayvanlardan, diisiik seviyeli giildiiriden ve Amerikan

animasyonlarindaki tipik siddetten uzak durmustur (Abraham, 2012, 9-10).
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William Hanna ve Joseph Barbera, Tom ve Jerry ile savas sonrast Amerikan
animasyonunun u¢ hareketler anlayisinin ve siddet 6gesinin 6n planda oldugu
animasyon serisini sunmuslardir. Ayrica yetiskinlere yonelik olarak, The Flinstons
(Tas Devri), The Jetsons (Jetgiller) serileri de ilgiyle karsilanmigtir (Stephenson,
1973, 51). Bir diger stiidyo olan Warner Bross; Bugs Bunny, Sylvester, Tweety gibi
karakterleriyle, farkli bir hayvanlar diinyas1 yaratarak, yeni donemin kapilarim
acmistir. Charles M. Shultz’un Peanuts (Fistiklar), A Boy Named Charlie Brown
(Charlie Brown Adinda Bir Cocuk) gibi yenilik¢i ¢alismalar da Amerikan animasyon
filmlerine farkliliklar kazandirmislardir. Dahasi, Fritz The Cat (Kedi Fritz) ve hala
giiniimiizde de devam eden The Simpsons (Simpsonlar) gibi bir¢ok yetiskinlere

yonelik elestirel seriler de hazirlanmistir (Hiinerli, 2005, 33-36).

Emile Cohl ile birlikte Avrupa Kitasi’nda canlandirma seriiveni Fransa’dan
basglayarak, biitiin kitada etkin olmustur. Avrupa Kitasi, animasyon filmlerin
tiretiminde oldukca farkli tekniklere ve deneysel ¢aligmalara ev sahipligi yapmustir.
Polonyal1 bir sanat 6grencisi olan Wladyslaw Starewicz, bocekler ve oyuncak
bebekleri kullanarak yaptigi stop-motion The Cameraman’s Revenge (Kameramanin
Intikam1, 1912) filmi, Fransa'da c¢alisan bir Rus olan Alexandre Alexeieff, 500.000
ignenin kullanildig1 ylizeyde pincreen teknigi A Night on Bald Mountain (Kel Dagda
Bir Gece, 1933) ve Alman Lotte Reiniger’in folklorlardan ve ¢ocuk kitaplarindan
uirettigi sahneleri kullanarak hazirladigi siluet animasyonu Die Abenteuer des Prinzen
Achmed (Prens Ahmet'in Maceralari, 1926) farkli teknikte ¢aligmalarin
orneklerindendir. Bir diger sanat¢i Iskogyali Norman McLaren Seven Till Five,
(Bese Kadar Yedi, 1933) c¢alismasinda, seliilloz film {izerinde yaptigi denemeler
sonucunda olusturularak yapilmistir. Ayrica stop-motion teknigi {lizerindeki
denemeleriyle piksalizasyon teknigini de kesfederek calismalariyla, animasyon

filmciliginde derin etki yaratmistir (Kehr, [26.01.2019]).

Animasyon endiistrisinin gelisiminde Avrupa kitasinda ozellikle Belgika,
animasyon ve ¢izgi roman iiretimleriyle dnde gelen iilkelerden birisi olmustur. II.
Diinya Savasi’ndan sonra Tintin (Tenten) ve Spirou ¢izgi roman serilerinin
yaymlanmasiyla Fransa’da ve Belgika’da cekirdek takipei kitlesi olugmustur. Cizgi
romana olan ilgi, Ozellikle Fransa’da gorsel-isitsel olan sanatlarin da ilgisini
cekmistir. Bu pastadan yaratic1 olarak paymi almak isteyen Belcika ise animasyon

stidyolari1 ~ kurmustur. Ancak kurulan animasyon stiidyolar1 tam  bir
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endiistrilesmenin gerceklesmedigi ailesel ve paternalist bir yapi igerisindedir. Bu
durum, ftretimlerin uzun zaman Once kesfedilmis olan seylerin yeniden icat
edilmesine ve dogusundan itibaren amator bir sektoriin olusumuna neden olur.
Sektoriin gelisimiyle The Smurfs (Sirinler), Lucky Luke (Red Kit) gibi ¢izgi roman
kahramanlar1 da anime edilir. Ayrica Belgika’li stiidyolar; Pinocchio in Outer Space
(Pinokyo Uzayda 1964), Asterix the Gaul (Galyali Asterix, 1967), Asterix and
Cleopatra (Asterix ve Cleopatra, 1968), Tintin and the Temple of the Sun (Tenten ve
Giines Tapinagi, 1969), Daisy Town [Lucky Luke] (Red Kit, Daisy Kasabasi, 1972),
Tintin and the Lake of Sharks (Tenten ve Kd&pekbaliklari Goli, 1972), Gulliver
(1975), The Flute and Six Smurfs (Fliit ve Alt1 Sirin, 1975) gibi uzun metraj filmler
tireterek, animasyon sektoriindeki oOnemli {ilkeler arasmna girmistir (Moins

[26.01.2019]).

Asya kitasinda ise; Japonya’nin farklt animasyon tarziyla ve 0Ozgiin
cizgileriyle hazirladiklar1 animeler, 20.yy’in basindan giinlimiize kadar geliserek
devam etmektedir. Oten Shimokawa, Junichi Kéuchi ve Seitar6 Kitayama animenin
atalar1 olarak kabul edilmektedir (Sieg, [12.08.2018]). Japon canlandirma
sinemasinin Onciileri sektoriin gelisimi siirecinde bir¢ok zorlukla karsilagmistir.
Onciiler, ilk olarak hem seyirciler hem de iireticiler iizerinde etkili olan Disney gibi
yabanct iireticilerle rekabet etmek zorunda kalmislardir. Genis dagitim agiyla diistik
maliyetlere iiretilen yabanci filmler Japonya pazarinda hakimiyet kurmustur. Bu
nedenle diisiik maliyetli ve yiiksek kaliteli isler yapilmak durumunda kalinmistir
(Yamaguchi, Yasushi, 1977, 26-27). Seliiloitin pahali olmasi, cel animasyon
teknigiyle hazirlanan animelerin biraz daha donuk ve diiz olmasina neden olmustur
(Yamaguchi, Yasushi, 1977, 20-21). II. Diinya Savasi sirasinda okyanusun iki
yakasinda da propaganda filmleri devam etmistir. Animelerin Diinya’da
yayginlagmasina en biiyiik katkiyr Tetsuan Atoma (Astro Cocuk) serisi saglamistir.
Ingilizce ve farkli birgok dilde gevirisi yapilarak dagitimi yapilan seri, hizli yapimu,
diisiik maliyeti ve eglenceli olmasi sayesinde benzer serilerin yapiminin onii agmuistir.
Japon canlandirma sinemasinin gelisiminde ve Diinya pazarindaki yerinin
olusumunda ise kuskusuz Miyazaki’yle Studio Ghibli en biiyiik aktordiir. Oscar dahil
olmak tiizere bir¢cok 0Odiil kazanan filmler biitiin Diinya’da izleyici kitlesini

olusturmustur (Whitehead, 2012, 113-115). Glinlimiizde Japon televizyon stiidyolar1
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yilda yaklagik 50 adet animasyonlu dizi ve benzer sayida OVA (Orijinal Video
Animasyon) tireterek biiyiik bir endiistri haline gelmistir (Napier, 2005, 7).

Glintimiize bakildiginda, bilgisayar teknolojisinin gelisimiyle birlikte
Amerika Birlesik Devletleri, Kanada, Japonya, Cin, Fransa, Ingiltere, Kore ve
Almanya animasyon endiistrisinin hakimi olarak goriilmektedir. Gegtigimiz 40 yil
boyunca batili stiidyolarin, diisitk maliyetli ve egitimli is giicii arayis1 dis kaynakli
bilgisayar animasyonu iiretimi pazarini giin gectikce biiyiitmektedir. Batil1 stiidyolar
baslangigta Japonya, sonra Giiney Kore'de ve Tayvan'da, simdi de Filipinler,
Malezya, Singapur, Vietnam, Tayland, Hindistan, Endonezya ve Cin'de iiretim
tesisleri kurmustur. Giiniimiizdeki Amerikan televizyon animasyonlarinin %90°1
Asya’da iiretilmektedir. Ancak Asya biiyiik bir {iretim giiciine sahip olsa da batili
stidyolardan gelen, senaryo ve story-boardlar dogrultusunda {retimlerini

gerceklestirmektedir (GLOBENEWSWIRE [05.05.2019]).

2.4.2. Tiirkiye’de Animasyon Sanatinin Gelisimi

Tiirkiye’de toplu gosterime uygun olan sinema salonlari 1908 yilindan
itibaren gelismistir. Bu salonlarda Disney’in uzun metraj filmlerinin gosterime
sunulmasiyla 1930°lu yillardan sonra animasyon Tiirkiye’de bilinir olmaya
baglamigtir. Yayinlanan animasyon filmlerini takip eden c¢izer ve karikatiirler, ilk

denemelerini gerceklestirmislerdir (Hiinerli, 2005, 58).

Reklamlarda canlandirmanin tercih edilmesinin baslamasiyla,
endiistrilesmenin ilk adimlar atilmistir. 1930’lardaki basarisiz denemeler sonrasinda,
1947-1949 yillarinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Vedat Ar ¢aligmalarini
yapmistir. Bu calismalar sonucunda, ii¢ dakikalilk Zeybek Oyunu filmini
tamamlamigtir. Bu film, Tirkiye’nin ilk animasyon filmi olarak bilinmektedir.
1950’11 yillara gelindiginde Tirkiye'de yapilan ilk renkli ve uzun metrajl
canlandirma sinema filmi "Evvel Zaman I¢inde"nin yapimma baslanmistir. Film,
yapiminin tamamlanmasindan sonra 35 mm formatina basilmasi i¢cin Amerika’ya
gonderilmistir. Ancak orijinal ¢izimler ve baski Amerika’da kaybolarak, yalnizca
birka¢ sahnelik kisa goriintiiler kalmis ve izleyiciyle bulusamamistir (Onaran, 1999a,
196-197). Animasyon iizerine yapilan arastirmalar Ar’in, Filmar adimi verdigi

stiidyosundaki kisa filmleri ve denemeleriyle devam etmistir. 1959 yilina

25



gelindiginde Ar, Istanbul Reklam Ajansi’m kurarak, Karikatiiristleri animasyon

alanina yonlendirmis ve bir okul gorevi gérmiistiir (Goktepe, 2015, 68).

1960’1 yillarda reklam sektoriiniin gelismesi ve animasyon kullaniminin
olumlu geri doniisler almasiyla; Kare Ajans, Karikatiir Ajans, Radar Reklam, Stiidyo
Cizgi, Canli Karikatiir, Ajans Bulu, Sinevizyon, Pasin&Benice Animasyon ve Artnet
gibi bir¢ok ajans animasyona yonelmistir (Hiinerli, 2005, 60). Ferruh Dogan ve Oguz
Aral tarafindan kurulan Canli Karikatiir Stiidyosu, Tiurk kiiltliriinii yansitan filmler
iiretmiglerdir. Unlii tuluhat ustas1 Ismail Diimbiilli'niin oyunlarinin belgesel
niteliginde Direklerarasi (1966), linlii giires ustasinin hayatin1 konu alan Koca Yusuf
(1966), Bu Sehr-i Istanbul (1968) ve Agustos Bocegi ile Karinca (1971) filmleri
kiiltiirel konularin ele alindig: kisa filmlerdir (GORSELSANATLAR, 10.10.2019).
Al Ulvi Ersoy, Tongu¢ Yasar ve Yalgin Cetin’in beraber kurdugu Stiidyo Cizgi
biinyesinde Yalg¢in Cetin, Evliya Celebi filmini yaparak 0 zaman kadarki
canlandirma sinemasinin en onemli yapitlarindan birisine imza atmistir (Ceviker
1991, 109). Tirkiye’de televizyonun yayginlagsmasiyla artan talep, karsilayacak
sanat¢l problemini de beraberinde gelmistir. Bu nedenle hizli yapilan filmler,
sinemasal ve estetik kalitesi diisiik, belirli kaliplar disina ¢ikmayan ve deneysellige

imkan tanimayan bir bicimde siiregelmistir (Unver, 2002, 48).

70’11 yillarda canlandirma filmleri birgok festivalde yer almistir. Tongug
Yasar, Amentii Gemisi Nasil Yiridi (1970) filmiyle Antalya Film Festivali’nde
bliylik 6diil kazanir. Ayrica 9. Annecy’de gosterim hakki elde eder. Karikatiirist Tan
Oral’in deneysel teknikle canlandirdigi Sansiir isimli film ise TRT Kiiltiir ve Sanat
Bilim Odiilleri Kisa Film Yarismasi’nda birincilik 6diiliinii ve Aksehir Nasreddin
Hoca Canlandirma Film Yarismasi’ndan biiyiikk 6dilii alir. Yarigmalarin disinda
Cemal Erez; 65 Kv, Ates Benice; Koridor, Stereo ve Midas’in Kulaklari, Emre
Senan; Gergeadam, Hayatinda Egri Cizgiyi Ilk Kez Kesfeden Adam ve Tabanca,
Meral ve Cemal Erez; 1l Gatto (Kedi) ve Cordes (ipler) filmleri de izleyiciyle
bulusmusur (Hiinerli, 2005, 64).

80’11 yillar Tiirk canlandirmasi i¢in oldukca verimli bir sene olmustur. Ates
Benice’nin Stereo isimli filmi, Zagreb Film Festivali'nde, Bahattin Alkag’in
Tombisin Oykiisii isimli ¢izgi film, Almanya’da katildigi yarismada olumlu geri
dontigler almis ve Ali Murat Erkorkmaz’in Quick Case isimli ¢aligmasi ise Annecy

Film Festivali’nde gosterim hakki elde etmistir. Ayrica bir¢ok stiidyo tarafindan
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hazirlanan, trafik, orman, sigaranin zararlar1 ve aile birligi gibi konular ele alan
egitim animasyonlar1 da hazirlanmistir. Fransiz yapim sirketi Gouman ile ortaklik
kurularak Umut Sanat Cizgi Film Stiidyolari’nda yapilan Papiriis, filmi tamamen
bilgisayar ortaminda yapilarak Fransa’da ‘Y1ilin En lyi Cizgi Dizisi’ 6diiliinii almistir.
Boylelikle bilgisayar animasyonu adina da ilk ornekler bu donemde ortaya
ctkmistir.1989 yilinda Kerem Kurdoglu'nun Yap: Kredi reklam filmi i¢in yapmis
oldugu logo animasyonu, Tiirkiye’de yapilan ilk ii¢ boyutlu animasyon g¢aligmasi

olmustur (Kiigiikoglu, 2017, 57-58).

Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu 70’li yillarda basladigi jenerik ve
canlandirma Orneklerinin goriilmesi disinda animasyon icerik talebi agisindan da
sektorde etkili olmustur. Pasin ve Benice Stiidyolari’ndan Tomurcuk, Siiper Civciv,
Evliya Celebi, Karinca Ailesi, Ece ve Yiicel gibi bir¢ok film yaymlanmistir. Ayrica
uzun metrajli Boga¢ Han filmi de bu donemlerde yapilmistir. Ancak 1990’ yillara
gelindiginde TRT’de gerceklesen yolsuzluklar gerekge gosterilerek verilen destek

kalkmis ve birgok stiidyonun kapanmasina neden olmustur (Hiinerli, 2005, 65).

90’lh yillara gelindiginde Kiiltiir Bakanligi Tiirk kiiltiinii yansitan Dedem
Korkut, Manas Destan1 ve Ak Tay filmlerini yaptirmistir. Diyanet Isleri Bagkanlig
takip ederek cocuklara dini ve milli degerleri aktarmak adina Bir Hikdye Bir Ders,
Kiiciik Miicahit, Bosna Alevler Icinde ve Nasreddin Hoca filmlerinin iiretilmesini
saglamistir  (Goktepe, 2015, 72-73). Ayrica Tiirk canlandirma sanatgilari
yurtdisindaki stiidyolara katilarak, caligmalarini gerceklestirmistir. Sahin Ersoz
Hercules (Herkiil, 1995) i¢in yaptig1 ¢alismayla Disney Stiidyolari’nda calisan ilk
Tiirk animator olmustur. Enis Tahsin Ozgiir ise yine Disney Stiidyolari’nda animator

olarak yer almistir (Bendazzi, 2016, 109).

Animasyon egitimi ag¢isindan en biiyik adim 1990 yilinda Anadolu
Universitesi'nde Cizgi Film ve Animasyon Boliimii’niin kurulmasiyla atilmistir.
Anadolu Universitesi’ni 2005 yilinda Maltepe Universitesi ve 2006 yilinda Kiitahya
Universitesi Cizgi Film Animasyon Boliimii’yle takip etmistir (Abal1 [29.08.2018]).

Animasyon sektoriinii olumlu yonde etkileyen en 6nemli gelismelerden birisi
2008 yilin Kasim ayinda TRT Cocuk kanalinin yayma girmesiyle olmustur. TRT
Cocuk’un Tiirk animasyon stiidyolarinin en biiyiik alicis1 olmasiyla, birgok stiidyo

kurularak igerik ¢esitliligi artmistir (Kiigiikoglu, 2017, 61).
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3. CANLANDIRMA VE DEGERLER

Degerler, bir¢cok beseri bilimin ve felsefenin konusu olarak, oldukca kapsamli
ve farkli yaklasimlarda ele alinan bir konu olmaktadir. Bu bdéliimde, deger ve
degerler kavrami incelenerek, cesitli yaklagimlar, ele alinmis ve canlandirma film

anlatis1 ¢gergevesinde degerlerin yeri irdelenmistir.

3.1. Deger ve Degerler Kavramlari

Deger ve degerler kavramlari basta felsefe, sosyoloji, psikoloji, antropoloji
gibi bir¢cok disiplinin ilgisi dahilindedir. Ancak bu durum degerler ve deger
kavramlarinin taniminin olduk¢a karmasik ve disiplinlere gore degisken olmasina

neden olmustur.

Deger, Latince ‘valere’ kokiinden, “kiymetli olma” “kuvvetli olma” anlamina
gelmektedir. Dilimizde “-de§” sézciigiinden tiireyen deger su sekilde tanimlanmistir

(TDK, [01.09.2018]):

1. Bir seyin 6nemini belirlemeye yarayan soyut 6l¢ii, bir seyin degdigi karsilik, kiymet,
2. Bir seyin para ile ol¢iilebilen karsiligi, bedel, kiymet, paha, valor,

3. Ustiin nitelik, meziyet, krymet,

4. Ustiin, yararli nitelikleri olan kimse,

5. Kisinin isteyen, gereksinim duyan bir varlik olarak nesne ile baglantisinda beliren
$€Y,

6. Bir degiskenin veya bilinmeyenin say1 ile anlatimi,

7. Bir ulusun sahip oldugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan

maddi ve manevi dgelerin biitiind,

Yukaridaki tanimlardan yola c¢ikildiginda, deger kavramimin kapsaminin
oldukca genis oldugunu fark edilmektedir. En genis kapsamla deger maddi veya

manevi olabilir, bir kisinin bir davranisi veya kendisi bile olabilmektedir.

Biitlinii kapsayici, kesin bir deger tanimi i¢in Lautmann’in 4000 yayini ele
aldig1 genis arastirmasinda 180°den fazla tanimi tespit etmistir. Buradan yola
cikilarak sosyal bilimlerin tiimiiniin kabul ettigi bir tanimin varligindan so6z

edilememektedir. Bu nedenle ancak belirli disiplinlerin  perspektifinden
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tanimlamalarin yapilmast miimkiin olmaktadir. Psikolojide deger, secici yonelim
tarzin1 ifade ectmektedir. Bu perspektifle deger, kisisel tercihlerin seviyesiyle,
motivasyonuyla, ihtiyaglariyla ve davranislariyla baglantilidir. Sosyologlar ise deger
s6z konusu oldugunda, normlardan, gelenek ve goreneklerden, tutumlardan,
ideolojilerden, bahsetmektedir. Iktisatta ise; deger kavramimin kullanimi oldukea eski
bir gelenege dayanmaktadir. Gerek Marxist agidan bakilacak olsun, gerekse Ricardist
acidan, deger; fiyat, fayda, gibi temel ekonomik konseptlerle dogrudan ilgili olarak
ele alinmigtir. Deger ve degerler kavramlar1 antropoloji ve felsefenin de konusudur
(Deth, Scarbrough, 1995, 22-23).

Felsefede degerlerin ne oldugunun aranmasi Sofistler ve Sokrates arasindaki
tartigmalara dayanmaktadir. Sofistler insanlarin tiimiinii kapsayan degerlerden
bahsedilemeyecegini savunurken, insanla ilgili her durumdaki 6znellige vurgu yapar.
Sokrates ise; degerlerin kisiden kisiye degismedigini, mutlak oldugunu savunur. Bu
ana farklililk degerlere bakista felsefe tarihinde de devam etmektedir. Degerlerin
kendi basina var olmasi goriisii ile goreceli olmasi elbette kavrama iliskin yaklasimda

onemli bir ¢izginin varligini géstermektedir (Ketenci, 1997, 2-4).

Ozellikle son dénem antropoloji metinlerinde deger ve degerler teorileri
tizerine agirhik verildigi goriilmektedir. Ancak c¢aligmalarin temelde baglandig
literatlirde sistematik bir deger teorisi bulmak zordur. Bu teorik ¢ikmazin temelde
¢oziimlenmesi i¢in {i¢ biiyiik temel diisiince akimindan yola ¢ikmak antropolojinin
degerlere olan bakisinin gergevesinin ¢izilmesini saglayacaktir. ilk olarak sosyolojik
anlamda degerler: insan yasaminda iyi, uygun ve arzu edilir olduguna yonelik
anlayistir. ikincisi, ekonomik anlamda deger, bireyin bir seyi elde etmek igin ne
kadar degerinden vazgecebilecegi anlayisidir. Son olarak da Saussure’iin dilbilimsel
anlamdaki deger yaklagimidir. Deger veya Ozellikle ¢ogul anlami olan degerlere
atifta bulunuldugunda ayni kelimenin kullaniminin tesadiifi olmanin Gtesinde ayni

seyin kirilmalari oldugu goriilebilir (Graeber, 2015, 17-18).

Graeber, deger ve degerler kavramlarinin kullanimlarinin tesadiifi olmadigina
deginmistir. Ayn1 sekilde Kuguradi (2003: 39-41), deger ve degerler kavramlarinin
birbirinden farkli kavramlar oldugunun altini ¢izmistir. Deger; bir seyin bir g¢esit
ozelligidir. Degerler ise; var olan imkanlardir. ‘Insan degeri’ denildiginde, anlatilmak
istenilen, insanin diger varliklarla ilgisi bakimindan 6zel durumu ve bu durumdan

dolay1 sahip oldugu bazi haklardir. Insanin degerleri ise; bilgi, bilimler, sanatlar,
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felsefe, teknik, moraller ve kiiltiirler gibi insan basarilaridir. Ayni sekilde ‘kisinin
degeri’, ‘kisi(nin) degerleri’ ve ‘bir kisinin degeri’ de birbirinden farkli kavramlardir.
Bu baglamda Kuguradi ‘kisi degerleri’ ni s0yle tanimlar: “Kisi degerleri”, kisilerarasi
iligkilerde dogrudan dogruya veya dolayli olarak ortaya ¢ikan sevgi, diiriist olma,
baglilik, saygi, adil olma gibi ve acik diisiinebilme, dogru baglantilar kurabilme gibi
kisi imkanlaridir.” (Kuguradi, 2003, 41)

Yukaridaki yaklasimlar 1siginda, bir anlati tiirii olan canlandirma sinemasi
tizerine yapilan ¢alismanin insanin yapip ettikleri iizerine olmasi nedeniyle ‘degerler’
kavrami1 kullanilmistir. Degerler kavraminin biitiinii bir tanimmin olmamasi
nedeniyle de c¢aligmanin kapsami dahilinde asagidaki tanimlar perspektifinde

yaklasilmistir.

Toplumsal yasamda her kiiltiir, {iyeleri arasinda neyin dogru ve kabul edilebilir
oldugu konusunda bir anlagma saglamistir (Williams, 1979, 16). Bu nedenle, bireyler
kendi kiiltiirlerinde kabul edilebilir olanlara uyma egilimindedir. Toplumsal degerleri
kabul etmeleri giinliik davraniglarina, aldiklar1 kararlara ve kendilerini yagamlari
boyunca nasil yonlendirdiklerine yansir. Degerler, bir kiiltiir i¢indeki {iyelerin 6ziinde
degerli olduguna inandiklar1 toplumsal ilkeler, hedefler ve standartlardir (Hatch ve

Cunliffe, 2006, 38-39).

Degerler insana 6zgii ve insanlarla varlifini siirdiiren, insanlar tarafindan insa
edilen ve aktarilan soyut bir yapidir. Halstead ve Taylor (2000, 169) degerleri su
sekilde tanimlamustir: "Bireylerin davranislarina yol gosterici olarak hareket eden
ilkelere ve temel inanglara, belirli eylemlerin iyi veya arzulanan standartlarina atifta

bulunmak i¢in kullanilan ger¢ekliklerdir."

Yukarida tanimlar dogrultusunda, ‘deger’ ve ‘degerler’ kavramlar1 birbiriyle
ilintili farkli kavramlardir. Degerler, insana 6zgiidiir, insanlar tarafindan insa edilir ve
gelecek kusaklara aktarilirlar. En genis perspektifle, iyi ve arzulanana dogru yonelten

rehberlerdir.

3.2. Degerlerle ilgili Kavramlar

Degerler, kavraminin anlasilmasi, bu kavramla baglantili olan kiiltiir, norm,
tutum ve inan¢ kavramlarin da anlagilmasi gerekliligini tagimaktadir. Bu boliimde

kavramlar, farkli teorisyenlerin yaklagimlari, ¢alismanin kuramsal ve kavramsal
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cergevesinin dayandigi Schwartz’in (2012) “Temel insani Degerler” yaklasimi ile
tartisilacaktir. Ayrica degerlerle, kiiltiir, norm, tutum ve inang¢ kavramlar1 arasindaki

iliski ve kavramsal farkliliklar ortaya koyulacaktir.

3.2.1. Degerler ve Kiiltiir

Giiniimiizde biitiin bilim insanlarinin tizerinde anlagtig1 bir kiiltlir tanimindan
bahsedilememektedir. Lonner ve Adamopoulos (1997) “Culture as Antecedent to
Behaviour” adli ¢alismada kiiltiir kavraminin birbirinden farkli 200 tanimi oldugunu

belirtmislerdir.

Kiiltiir iizerine yapilan tanimlari agiklamak ig¢in Smith (2005, 15-16) ve
Cukur (2007, 37) alt1 adet ana yaklasimin varligina dikkat c¢ekmistir. Bu
yaklasimlardan ilki betimleyici tanimlamalardir. Betimleyici tanimlamalar, sosyal
yasamda sanat, bilgi, inang gibi fenomenler iizerinden kiiltiirii tanimlar. ikinci olarak
tarihsel tanimlamalar; kiiltiirii bir miras gibi goriir ve kusaktan kusaga aktarimin
vurgular. Normatif tanimlamalar; kiiltiirii yasam tarzin1 baska bir deyisle ortak bir
davranis1 etkileyen ortak kurallar ve degerler biitliinii olarak ele alir. Yapisal
tanimlamalar, gii¢, iiretim yontemleri, otorite ve hiyerarsinin isleyisine, iliskisine ve
dengesine odaklanir. Psikolojik tanimlama, birey, grup ve toplum arasindaki sosyal
ya da fiziksel problemleri ¢oziilmesi iizerine durmustur. Son olarak genetik
tanimlamalar  kiiltiirlin ~ olusum siireclerini  ve degisime ugrama niteligi

perspektifinden yaklagir.

En genis tanimla kiiltiir, toplumsal davranisin temelinde yatan ortak bir
biligsel orlintiidiir. Kiiltlirin temelini ise degerler olusturmaktadir. Bu degerler
dogumdan itibaren gittikge genisleyerek bireyin bilingaltinda kodlanir (Ozen,1996,
10; Hofstede, 1984, 11).

Bagka bir yaklasim da kiiltiirii; bir grup insanin ortak bir ¢ekirdek degerler ve
inanglar kiimesini tagimasi ve gelecek kusaklara aktarmasi olarak tanimlanmistir.
Degerlerin aktarimi, kiiltiiriin temel yapr tast olmasi nedeniyle degerlerin neler
oldugunun, neden olustugunun, neden insanlarin yasaminda 6nem tasidiginin ve
neden gelecek kusaklara aktarilmak istendiginin bilinmesi 6nem tasir (Schwartz,

1997, 72-73).
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Yukaridaki tanimlardan goriildiigii gibi, kiiltiir ve degerler birbirleriyle ayr1
olarak diisiiniilemeyecek kavramlardir. Degerler kiiltiirin yap1 tasi olmasi nedeniyle

degerlerin anlasilmasi kiiltiiriin de temelinin anlasilmasina olanak vermektedir.

3.2.2. Degerler ve Norm

Latince “norma”dan tiiretilen norm sozciigii, kural, 6l¢li ve marangoz gonyesi
anlamina gelmektedir. Ayni sekilde normlar, kisilerin davranislarini nitelendirir ve
sinirlandiran  6l¢lit anlamina gelmektedir. Toplumsal normlar ise; toplumlarin
davraniglarini nitelendirir ve sinirlandirir. Var olanin degil ideal olanin pesindedir ve
yaptirim giicline sahiptir (Dogan, 2000, 408; Avci, 2007, 37). Normlar takdir, tesvik
veya baski, ayiplama gibi 6diil ve cezalandirma yontemleriyle yaptirim uygular ve

sosyallesme siirecinde bireye 6gretildigi icin aliskanlik halini alir (Ozkalp, 1995, 75)

Bir¢ok normun temelinde degerler yatmaktadir. Ancak normlar islevsel ve
uygulanabilir olmalariyla varliklari siirdiiriir. Toplumsal yasamin siire¢ igerisinde
degisimiyle beraber normlar da degisir. Ancak degerler, degisen, gelisen bir yap1
olarak ele alinsa bile normlardan daha kalicidir (Tolan, 1983, 236; Donmezler, 1994,
235).

Bagka bir deyisle normlar, bir grubun veya toplumun iiyelerine nasil
davranmalar1 gerektigini soyleyen standartlar veya kurallardir. Ornegin; milli mars
calmirken ayaga kalkip saygi durusunda bulunmak bir normdur. Toplumda bireylerin
belirli bir sekilde davranmasit gerektigi konusundaki ortak fikirlerimiz ve
kabullerimizdir. Degerler ise; belirli normlari kabul edip etmememizi etkiler. Cilinkii
normlar sosyal beklentiler oldugu i¢in, kisisel yonelim ve degerlerin birey igin ne
kadar onemli olduguna bagl olarak onlarin kabul edilmesini veya siire¢ igerisinde

yok olmasina neden olur (Shwartz, 2012, 16).

Yukaridaki yaklasimlar dogrultusunda; normalar, toplumun belirledigi ve
yaptirim uyguladigi kurallar ve standartlardir. Normlar da degerler gibi istenilene ve
arzu edilene yoneliktir. Ancak normlarin kabul gérmesi ve siirekliligi, degerlerle
olan ¢eliskisi veya uyumluluguyla baglantilidir. Ayrica normalar, degerlere gore

daha degisken ve kisa siireli bir yapidadir.
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3.2.3. Degerler ve Tutum

En genis perspektifte tutum, bireyin somut veya soyut bir konuya kars1 sahip
oldugu o6n egilimdir. Bireyler bu egilimlere, dogrudan veya dolayli olarak
edindiklerine dayanarak sahip olurlar. Tutum, bireyin ¢evresiyle olan uyumunu
kolaylastiran, davranislar1 yonlendiren gizli bir gili¢ olarak 6nem tasir (Tekarslan ve
dig., 2000, 197).

Psikoloji disiplininde degerler ve tutum kavramlarinin yer yer aym anlamda
kullanmildig1 gériilmektedir (Caligkur, 2010, 16-17). Ancak Dukes (1955, 25),
degerlerin, tutumlara gére daha genis kapsama sahip olduguna deginir. Tutum ve
degerler birer uyaran-tepki semasi olmasi ve arzulanabilir olmalar1 agisindan ortak
paydada birlesmektedir. Bireylerin yonelimleri tutumlarla ilgili bilgi saglarken,

tutumlar ise, degerlere bilgi saglayan siirectir.

Tutumlar, dogrudan ya da dolayli olarak belirli durumlara ve nesnelere
yonelme sayis1 kadardir. Bu nedenle tutumlar binlerle ifade edilirken, degerler ancak
diizineyle ifade edilebilir. Degerler ile tutum arasindaki bir diger fark ise; tutumlarin
soyut veya somut durum veya nesneye yonelikken, degerlerin kendi basina var
olmasidir. Degerler, varligini siirdiirmek i¢in bu anlamda bir yonelim gerekliligine
ihtiyag duymaz (Ozkul, 2007, 30-31). Degerler, ge¢mis o&grenmelerle toplanip
bicimlenip ve oOrgiitlenerek olusurlar. Bu nedenle stireklilik tasir. Ancak tutumlar
kisiseldir (Newcomb ve dig., 1965, 116). Rokeach (1969, 112) de tutumlar ve
degerler arasindaki farka dikkat ¢cekmistir. Degerler, tutumlardan askindir. Bireyin

verecegi tepkiyi sekillendiren tutumlar, bir inan¢ organizasyonudur.

Schwartz’a (2012, 16) gore tutumlar, nesnelerin iyi veya kotii, arzulanan veya
istenmeyen olarak degerlendirilmeleridir. Tutumlarin nesneleri, belirli insan
davraniglar1 veya soyut herhangi bir seyi kapsayabilir. Kisilerin nesneleri olumlu
veya olumsuz olarak degerlendirmesinin temelinde ise; degerler yatmaktadir.
Degerlerle uyumlu insanlar, davranislar, olaylar vb. olumlu olarak degerlendirilir. Ya

da degerlere ulagilmasini engelliyorsa olumsuz olarak degerlendirilir.

Yukaridaki tanimlar dogrultusunda degerler ve tutum kavramlarinin yer yer
ayni anlamda kullanildig1 goriilmektedir. Bu durum kavramlarin arasindaki giiclii
iliskiden kaynaklandig1 sdylenebilir. Ancak degerler ve tutumlar arasindaki farklara

bakildiginda degerlerin, kendi basina var olmalari, tutumlara gére daha kapsayici
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olmalari, bireysel olmamalar1 ve siireklilik tagimlart nedeniyle tutumlardan ayristig

gorilmektedir.

3.2.4. Degerler ve inang

Degerler ile yakin iliskide olan bir diger kavram ise, inanctir. Inang ve deger
arasindaki ayrim bazi yaklasimlarda farkliliklarin ortaya koyulmasi gereklilik
tagirken, baz1 yaklagimlarda ise, degerler bir tiir inanctir (Caliskur, 2010, 15).

Farkli disiplinlerin inang ve degerler arasindaki iliskisini ele alan Gilingor
(1998, 27), psikolojinin degerleri bir inang olarak ele aldigini belirtir. Felsefede ise;
bireyin varligi, inanglart disinda, degerlerin varligini siirdiirlip stirdiirmediginin
¢Oziimsliiz bir soru oldugunu belirtir. Yaklasiminda ise; degerlerin, bir¢ok inancin rol

oynadig girift, iist diizey bir organizasyon olarak tanimlar ve inang¢lardan ayirir.

Degerleri, inang olarak ele alan Rokeach (1969, 113-123) i¢in inang, bireyin
bilingli veya bilingdis1 yaptiklarindan veya sdylediklerinden ortaya ¢ikan ve dolayli
olarak goriilebilen 6nermelerdir. Bu yaklagimda inanglar tice ayrilir. Bunlardan ilki
varolugsal — tasviri inanglardir. Ornegin: “Giinesin dogudan dogduguna inaniyorum.”
Ikincisi ise; bireyin yargilarma dayanan degerlendirici inanglardir. Ornegin: “Bu
dondurmanin giizel olduguna inaniyorum.” Son olarak {i¢iincii tiir inanglar kuralci,
geleneksel ve yasaklayici niteliktedir. Ornek olarak: “Cocuklarin ebeveynlerine itaat
etmesinin gerekliligine inaniyorum.” Bu bireyin kendisi, fiziksel diinya ve sosyal
diinya ile ilgili inanglar toplam inanglar evrenini vermektedir. Degerler ise; belirli
inanglardan daha soyut bir yapidadir ve insanlar yapmalar1 gerekenleri degerleri

yoluyla belirler.

Rokeach’in goriisiine karsit olarak Feather (1975), Values in Education and
Society (Egitim ve Toplumda Degerler) isimli ¢alismasinda degerlerin ve inanglarin
arasindaki esitligi elestirir. Feather (1975, 4) inanglarin duygusal olarak tarafsiz
olduguna dikkat c¢eker. Farkli bir degisle inanglar notrdiir. Ancak buna karsin

degerler hafif derecede de olsa hissedilirler.

Rokeach’in goriislerinden yola ¢ikarak Schwartz (2012, 16), inanglari,
olaylarin belirli sekillerde ne kadar dogru oldugu ile ilgili fikirler olarak tanimlar.
Bireyler, “Savas higbir zaman sorunlar1 ¢ozmez.”, “Afrika Avrupa'dan daha
biiyiiktiir.”, “Psikologlar akillidir.” gibi bir¢ok inanca sahiptir. Inanglar, bireyin

dogru olduklarindan ne kadar emin olduguna gore degisir. Bu nedenle degerlerden
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farklh olarak inanglar, dogruluk olasiligiyla kurulan 6znel bir bagdir. Degerler ise;

amaglarin 6nemine ve yol gosterici ilkelere baglidir.

3.3. Degerlerin Ozellikleri ve Islevleri

Toplumlarin sekillenmesinde ve bireyin toplum igerisindeki durumunun
anlasilmasinda degerlerin ozelliklerinin anlasilmasi ve islevlerin anlasilmasi
gereklidir. Degerlerin kisilerin toplumsal yasaminda rol oynayan onemli 6zellikleri

ve bu ozellikler dogrultusunda bazi islevleri vardir.

Degerlerin, dogasinin, 6zelliklerinin anlasilmasima yonelik olarak Fichter

(2006, 167) degerleri su sekilde siralamistir:
a. Degerler, ¢ogunlugun ortak uzlagsmasinin tirtiniidiir. Bu nedenle kisisel yargilara bagli
degildir.
b. Degerler, sosyal yasamin gereksinimlerine ve ortak refahin saglanmasinda rol oynar.
Bu nedenle ciddiye alinir.

C. Degerler, kisilerin ¢esitli 6zverilerde bulunmasini saglayan coskularla birliktedir.
d. Ortak bir uzlagmanin {iriinii olan degerler kavramsal olarak soyutlanirlar.

e. Degerler toplumsaldir. Birey dogumundan itibaren, toplumda degerleri Ogrenir,
benimser, uygular ve gelecek kusaklara aktarir.

f. Degerlerin, gelecek kusaklara aktarilmasi ve her bireyin var olan degerlerin igine
dogmasi degerlerin siirekli oldugunu gosterir.

g. Dil ve ortak semboller degerleri yansitir ve aktarilmasini saglar.

Toplumlar siire¢ igerisinde bazi durumlari iyi olarak nitelendirirken bazi durumlari
kotii olarak nitelendirir. Bu nedenle degerler degisirler.

i. Degerler topluma anlam kazandiran standartlar, inanglar ya da ahlaki ilkelerdir.

J.  Degerler, kisilerin davraniglarini, insanlarin ve olaylarin se¢ilmesini ya da degisimini
yonlendirir.

Fichter’in (2016) yaklagiminda degerlerin 6zelliklerinden birisi de degerlerin
degisebilecegidir. Degerlerin, degisime acik olmasi veya olmamasi tartigmasi
degerlere yoneltilen bakista en temel sorulardan birisidir. Bu dogrultuda, Fichter
(2006, 167) mutlak degerleri, filozoflarin ve teologlarin alan olarak goriip, sosyal
bilimcilerin odak noktasinin degisen degerler oldugunu savunmustur. Rokeach
(1973, 5), degerleri ne tamamen mutlak ne de tamamen degisken oldugunu
savunmustur. Eger degerler tamamen mutlak olsayd: bireysel ve sosyal degisim
yasanmazdi. Ayn sekilde degerler, ¢ok degisken olsaydi da bireysel ve toplumsal
devamlilik saglanamazdi. Schwartz (2012, 3) ise, degerlerin motivasyonlar1 geregi
evrensel oldugunu savunur. Degisen, onlara yiiklenilen énemler, yani oncelikler ve

hiyerarsilerdir.
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Degerlerin 6zellikleri {lizerine diisiiniildiigiinde, Schwartz (1992, 2006) bir¢cok
kuramcimin (Kluckhohn 1951, Morris 1956, Allport 1961, Kohn 1969, Rokeach
1973, Schwartz ve Bilsky 1987, Feather 1995, Inglehart 1997) ¢alismalarinda ortiik
olarak yer alan alt1 ana 6zelligin oldugunu tespit etmistir. Schwartz’in (2012, 3-4)
tespit ettigi alt1 6zellik sunlardir:

1. Degerler koparilamaz bir bigimde duygulara bagl inanglardir: Kisilerin hayatlarina
koyduklar1 degerlerle duygular arasinda baglant1 vardir. Kisilerin kendi hayatlarinda
degerlerine yonelik yasamlarmi siirdiirebilmeleri veya engellenmeleri, mutluluk,
huzursuzluk, tatmin vb. gibi bircok duyguyla iligki kurar.

2. Degerler arzulanan amaglara yoneliktir: Sosyal diizen, adalet ve yardimseverligi 6nemli
degerler olarak goren insanlar, bunlari saglamak i¢in motive olurlar.

3. Degerler belirli davraniglarin ve durumlarm iistiindedir: Degerler normlar veya sosyal
yasamin getirdigi belirli tutumlar, davranislar ve nesnelerin 6tesindedir.

4. Degerler standartlar veya Olgiitler olarak islev goriir: Giinliik yasamda ¢ok farkinda
olunmasa da kisilerin se¢imlerinde veya degerlendirmelerinde rol oynarlar.

5. Degerler birbiri igerisinde dnemlerine gore hiyerarsiktir: Kisiler onlar1 niteleyen belirli
bir degerler sistemi olustururlar. Ayni durumun belirli toplumlar i¢in de oldugu
sOylenilebilir. Basar1 veya adalet, yenilik¢ilik veya geleneksellik gibi segimlerde dnem
siras1 belirleyicidir. Ayrica hiyerarsi, degerleri norm ve tutumlardan da ayirir.

6. Birgok degerin gorece 6nemi davranisa rehberlik eder: Kisilerin davranis veya tutumlari
birden fazla degerle iligkili olabilir. Bir¢ok deger arasindaki bu iliski ve karsit degerler
arasindaki uzlagim, davranista bulunan kisi i¢in dnemin lizerinde de etkili olur.

Yukarida yer alan oOzellikler biitiin degerleri kapsamaktadir. Degerler
arasindaki farkliliklar altinda barindirdiklar1 motivasyonlara goére degiskenlik
gosterirler. Insanlar, yasamlarin1 devam ettirmek icin baska insanlarla iletisim
kurmak ve isbirligi saglamak i¢in belirli amaglar belirlemek durumundadir. Bu
nedenle degerlerin motivasyonlari, biyolojik bir varlik olarak insanin
gereksinimlerine ve toplumsal etkilesimin sonucunda grubun devamlilik ve refah

gereksinimlerine dayanmaktadir (Schwartz, 2012, 4).

Degerlerin ~ 6zelliklerine bakildiginda, insanin yasaminda en temel
gereksinimlere bagl olmalari degerlerin islevlerinin, toplumsal yasamda ne kadar
onemli oldugunun bir gostergesidir. Bu durum degerlerin islevlerinin kavranmasi

gerekliligini ortaya koymaktadir.

Degerlere yoneltilen bakista, farkli disiplinlerin farkli agilardan ele aldiginin
altinin ¢izilmesi degerlerin Ozelliklerinin ve islevlerinin anlasilmasinda da rol
oynamaktadir. Psikolojide degerlerin kisilerin, nasil dogru davranacagr konusunda
bir yol gosterici oldugunun altint ¢izilir. Bireyin, inang, tutum, giidii, ihtiyag,

toplumsal norm ve beklentilerinin 15181nda degerler, bireyin kendine 6zgii sentezinin
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dogrultusunda sekillenir (Caliskur, 2010, 22). Degerler, kisinin zihinsel oriintiilerinin
temel belirleyicisidir ve kisinin g¢evresiyle olan iliskisini diizenler (Caliskur, 2010,

14).

Degerlere, stirekli olarak yeniden organize edilen inanglar olarak yaklasan
Rokeach (1973), degerleri soyut olarak gérmeyip, bireylerin davranislarina yon veren
bir rehber olarak degerlendirmistir. Rokeach’in yaklagimina gore degerlerin islevleri
su sekildedir (akt. Bilgin, 1995, 83):

Degerler, bireyleri sosyal konularda sergiledigi davranislar1 ydonlendirir.
Degerler, bireyin politik, ideolojik tercihlerinde rehberlik gorevi istlenir.
Degerler, bireyin kendini ifade etmesinde rehberlik gorevi iistlenir.

Degerler, bireyin kendini ve digerlerini degerlendirmesinde 6l¢iit gérevindedir.
Degerler, merkezi konumdadir. Ahlaki bakimdan kendini ve digerlerini degerlendirmesinde

® 00 o

Olgiit gorevindedir.

Degerler, bireyin diger insanlarin ikna edilmesinde ve etkilenmesinde kullanilir.

g. Degerler, kisinin toplumsal olarak veya kisisel olarak kabul edilemez buldugu yaklagimlarin
rasyonalite edilmesini saglar.

=-h

Degerlerin en Onemli islevlerinden bir digeri de sosyal hayati
bicimlendirmesi, baska bir ifadeyle belirlemesidir. Degerler, toplumu bigimlendiren
hukuk, din, dil, sanat gibi tarihsel ve kiiltiirel olgularin temelinde yatan Oriintiidiir.
Ornegin hukuk; adalet, giivenirlik, miilkiyet gibi bircok olgu degerler oriintiisiiniin
goriiniir olmasidir. Bireyden hareketle degerlerin bir diger islevi ise; eylemlerde
oynadigi roldiir. Degerler bireyin eylemlerini 6ncesinde, sirasinda ve sonrasinda rol
oynarlar. Eylem oOncesinde, hedef gorevi goriirken, eylem sirasinda motivasyon,

eylemin sonunda da bir 6lgek gorevi iistlenirler (Aydin, 2011, 41-42).

Degerlerin sosyal sonuglar agisindan islevlerini ele alan Fichter (2006, 139)

su sekilde siralamuastir:

a. Degerler, kisilerin bulunduklar1 sosyal gevre igerisindeki yerinin bilinmesinde rol oynar.
Sosyal tabakalasmanin olusmasinit miimkiin kilar. Kisiler hakkinda yargilari olusturan aragtur.

b. Degerler, kisilerin dikkatini kiltir icerisinde degerli ve yararh goriinen maddi kiltir
nesnelerine odaklar ve ¢aba gosterilmesine yol agar.

c. Degerler, sosyal olarak nelerin ideal davranis ve diisiinme sekilleri oldugunun semasini gizer.
Kisi boylelikle ideal olani kavrayabilir ve ideal diisiince ve davranma yollarini goriir.

d. Degerler, kisilerin sosyal rollerinin, se¢iminde, tesvik edilmesinde, sevilmesinde ve
kavranmasinda rehberlik ederler.

e. Degerler, sosyal kontrol ve baskinin aract gorevindedir. Onaylanan ve onaylanmayan
davranislarim neler olduguna isaret eder. Onaylanan davraniglara yonelimi giliglendirir ve
onaylanmayanlara kars1 kaginmay1 saglar.

f.  Degerler dayanigsma araci gorevini goriir. Ortak paylasilan degerler kisileri birbirine baglar ve
sosyal dayanigsmay1 ve siirekliligi yaratir.
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Degerler, olaylar1 ve insanlari nitelendirmemizde o6lgek olarak kullanillir.
Bireyin karsilastigi durumlarda eylemlerinin se¢imine yonelik bir 6lgek olmasinin

yansira bu eylemlerin de mesrulagmasinin da 6lgegidirler (Schwartz, 1992, 1).

3.3.1. Degerler Sistemleri

Degerlerin kendi igerisindeki yapist degerler sistemi ile agiklanmaktadir.
Degerlerin kisilerin fikir, duygu ve davranislar1 harekete geciren gii¢ olarak ele

alindiginda, degerler sistemine bakis da 6nem kazanmaktadir (Unal, 1981, 18).

Degerler sistemine iki farkli yaklasimin vardir. Bunlar; yatay degerler sistemi

ve dikey degerler sistemidir.

3.3.1.1. Yatay Degerler Sistemi

Yatay degerler sisteminde biitiin degerler bir viicudun organlar1 gibi beraber
calismaktadir. Nasil bir organin islevinin bozulmasi biitlin viicudun sistemini
etkiliyorsa degerler sistemindeki eksiklikler de biitiin degerler sistemini
etkilemektedir. Degerler sisteminin bozulmamasi i¢in kisilerin, zihninde degerlerin,
bir biitiin olarak yer almas1 gerekmektedir. Degerlerden herhangi biri digerine tercih
edilemez. Ayni bir zincirin halkalar1 gibi bilgisel degerler, ahlaki degerlere, ahlaki
degerler biyolojik degerlere ve biyolojik degerler de saglikli diisiinmeye, tutuma ve

davranigsa doniislir. Bu nedenle zincirin halkalarindaki kopukluk tiim sistemi etkiler
(Bilis, 2011, 43).

3.3.2. Dikey Degerler Sistemi

Dikey degerler sistemi temelde bir degerin digerine gore daha iistiin
oldugunun varsayimindan yola ¢ikar. Deger sistemleri kiiltiirlere veya alt kiiltiirlere

ya da kisinin sahip oldugu degerler sistemine gore degiskenlik gosterebilirler.

Degerlerin yapisina iliskin olarak Max Scheler (1981), degerler arasinda hem
objektif ve degismez bir hiyerarsinin olduguna, hem de bir deger tercih edilirken her
defasinda yeniden olusturulan bir derece olduguna dikkat ¢eker (Kuguradi, 2003, 87).
Degerler, bu yaklasimla alttan iiste dogru hiyerarsik sirayla; hos ve hos olmayan
degerler tabakasi, yasam degerleri tabakasi, manevi degerler tabakasi, ruhsal degerler
tabakast ve kutsal degerler tabakasindan olusmaktadir (Scheler, 1981, 109-110).

Ayrica degerin siirekliligi, boliinmezligi, kisinin bir degeri digerine tercih ettiinde
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yasadigr doyum derinligi ve salt olusu da bir degerin digerine gore daha yiiksek
oldugunun gostergesidir (Akarsu, 1998, 112-114).

Taylor’a (1973) gore bir degerin, digerlerine gore iistiin olmasi degerler
arasindaki hiyerarsiyi ifade eder. Bu durum yiiksek degerden bahsetmeyi miimkiin
kilar (Taylor, 1973, 44). Homojen yapili toplumlar icerisinde bile degerler, kendi
sistemleri igerisinde degerlendirilirken, kisilerin yasam tarzlar1 ve rasyonel yapilari
kendilerine has bir degerlendirme siirecinden ge¢mektedir (Taylor, 1973, 77) . iki
degerin birbiriyle cakistigi noktada kisinin verecegi karar, kisiye ait degerler
hiyerarsisinin  gorliniir kilinmasinin yansira degerlere olan bagliliginin da

gostergesidir (Taylor, 1973, 315).

Kisinin manevi tarafi ve biyolojik yani degerlere karsi yoneliminde de rol
oynamaktadir. Kisinin biyolojik boyutuyla ilgili olan temel degerler, manevi
degerlere ulasmak icin ara¢ gorevi gormektedir. Manevi degerler, temel degerlere
gore daha yiiksek deger olarak goriilmesine karsin kisinin manevi degerlere
ulagabilmesi i¢in temel degerlere sahip olmasi ve biyolojik varligini siirdiirebilmesi

gereklidir (Menglisoglu, 1988, 274).

Rokeach (1973, 3) degerleri, aragsal degerler ve hedeflere yonelik degerler
olmak {izere ikiye ayirmaktadir. Yaklasimda, hedeflere yonelik (amagsal) degerlerin,
aracsal degerlere gore hiyerarside iistte yer aldigir goriilmektedir. Ancak degerler
hiyerarsik bir yapida da olsa sabit bir yapiya sahip degildirler. Devamlilik

saglamalarina karsin ayn1 zamanda degisir ve farklilasirlar.

Schwartz (2012, 1), degerler arasindaki iliskinin birbirleriyle ¢atisma ve
uyumluluk tasidiklarina deginir. Baz1 degerler bir digeriyle ¢atismaya neden olabilir.
Ornegin, 6z yonelim-eylemler, giivenlik-kisisel degerleriyle veya gii¢-kaynaklarm,
yardimseverlik-6nemseme degerleriyle ¢atismasi olasidir. Ayni sekilde, uyarilma ve
hazcilik 6rneginde degerlerin birbiriyle uyum igerisinde olmasi olasiligr da yiiksektir.
Degerlerin birbirleriyle ¢atisma igerisinde olmast durumunda, toplumlar, topluluklar
veya bireyler farkli 6nceliklere gore hareket eder ve bir hiyerarsi kurar. Degerler,
motivasyonlar1 geregi evrensel olsalar bile degerler arasindaki iliskiler farklilik

tasimaktadir.
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3.4. Degerler Kuramlari

Degerlerin felsefenin ve bir¢ok beseri bilimin konusu olarak ele alindigindan
dolay1 degerler lizerine yapilan ¢alismalarin konunun perspektifi dogrultusunda ele
alimmasi1 gerekliliginden daha Onceki boliimlerde de bahsedilmistir. Bu nedenle
yapilan caligmanin dogrultusunda degerler kuramlari toplumbilimlerde degerler

kuramlariyla sinirlandirilmstir.

Bu béliimde, degerler iizerine ¢alismalarini gerceklestiren toplumbilimcilerin
yaklagimlart incelenerek siire¢ igerisinde literatiir arka plant olusturulmasi
hedeflenmistir. Son olarak g¢alismanin kavramsal ve kuramsal ger¢evesinin dayandigi
Schwartz’mn “Temel Insani Degerler Modeli” (2012) ele alinarak modelin gelisimi ve

kapsami1 sunulmustur.

3.4.1. Parsons ve Shils

Parsons ve Shils (1951) Genel Eylem Teorisi’'nde bireyin davraniglarinin
birbiriyle ilgili; kisilik, sosyal ve Kkiiltiirel sistemler olmak {izere ii¢ unsurdan
etkilendigi yaklagimini sunmuslardir. Kisilik sistemi; bireyin, davraniglarindaki
motivasyon, ihtiyag, algi ve 6grenme unsurlarinin, bir kisinin belirli durumlardaki
davraniglarina olan etkisini kapsamaktadir. Bireylerin davraniglarini etkileyen bir
diger unsuru ise sosyal sistemlerdir. Bireyler toplumsal yasamda belirli rollere gore
davraniglarint bicimlendirirken, ayni zamanda bir grubun parcast olarak diger
bireylere de baghdir. Kiiltiirel sistemler unsuru ise; bireyin, davranislarina
secimlerine yon veren ve diger bireylerle olan etkilesim tiirlerini sinirlayan degerler,
normlar ya da simgelerin Orgiitlenmesiyle olusur. Bireyin davranislar, kisilik ve
sosyal sistemlerin Otesinde kiiltiirel bir sistemin de bir pargasi olarak etkilenir

(Parsons, Shils, 1951, 55).

Her kultiir sistematik bir kurallar butiiniidiir. Her kiiltiir, belirli bir diizene
sahip kural kiimeciklerinden meydana gelmektedir. Bireylerin kiimeye baglanmasini
saglayan ise, deger-yonelim sistemidir. Deger-yonelim, bireyin sec¢imlerini,
yonelimlerini belirli normlarin, standartlarin ve dlgiitlerin gézetilmesi dogrultusunda

gerceklestirdigini ifade etmektedir (Parsons, Shils, 1951, 57).
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Bireylerin, sosyal sistem igerisindeki deger-yonelimin iglevsel biitiinlesmesi
ve biitlinlesme Oriintlisli, deger sisteminin yapisinin agiklanmasi i¢in gereklidir.
Islevsel biitiinlesme bireylerin eylemlerinin, degerlerle biitiinlesmesini agiklar.
Biitiinlesme Oriintiisii ise; verili bir yoOnelim Oriintiisiiniin toplumda yer alan
bireylerin kendi tutumlariyla ne dl¢lide tutarli olduguna isaret eder (Parsons, Shils,

1951, 60).

Yukarida verilen bilgiler 1siginda, Genel Eylem Teorisi’nin, toplumu
olusturan ii¢ sistem iizerinden ilerledigi goriilmektedir. Ik olarak kisilik sistemi,
bireyin edindigi rollerin, ihtiyaclarinin ve motivasyonlarinin olusturdugu sistemdir.
Sosyal sistem ise; bireylerin birbirlerine beklentiler dogrultusunda bagliliklarinin
olusturdugu statli ve pozisyonlarin olusturdugu yapidir. Son olarak kiiltiirel sistem,
kisilik sisteminin, sosyal sisteme uyumunu saglayan degerler ve normlar tarafindan
bicimlendirilmesiyle olusur. Bireyin eylemlerinin, toplumu olusturan sistemlerle olan

tutarlilig ise, biitiinlesmeyi ifade etmektedir.

3.4.2. Kluckhohn ve Strodtbeck

Degerlere yonelik ¢alismalarini gerceklestiren diger kuramcilar ise; Florence
Kluckhohn ve Fred Strodtbeck’tir. Deger Yonelimi Teorisi olarak isimlendirilen
calisma bazi temel varsayimlar etrafinda sekillendirmislerdir. bunlar (Kluckhohn,

Strodtbeck 1961, 4):

e Insanlarin her zaman ¢6ziim bulmasi gereken simirli sayida ortak insani problemler vardr.

e Problemlerin ¢éziimiinde degiskenlikler vardir. Ancak bu ¢dziimle ne rastlantisal ne de
smirsizdir.

e  (Cozlimlerin tiimii toplumlarin hepsinde vardir. Farkli olan ise tercihlerdir.

Kluckhohn ve Strodtbeck yukarida yer alan varsayimlardan hareketle;
toplumlarin problemlerin ¢6ziimiine yonelik tercihleri, toplumun sahip oldugu
degerlerin yansimasi olarak ele almistir. Boylelikle tercihlerin anlasilmasi, degerlerin
de anlasilmasi anlamina gelmektedir. Kluckhohn ve Strodtbeck (1961, 7), degerleri
kesfetmek adina her toplumun ¢6zmesi gereken bes temel problem ve altinci bir

boyut 6nermistir. Bunlar:

1. Oncelikle ne zaman odaklanilmalidir? - Gegmis, simdiki zaman ya da gelecek,

2. Insanlik ve doga arasindaki iliski nasildir? - Hiikmedici, teslimiyetci veya uyum igerisinde,

3. Kisiler, diger bireylerle nasil iligki kurar? - Hiyerarsik olarak, esit veya bireysel yargilarina
gore,

4. Davranis i¢in ana motivasyon nedir? - Kisinin benligini ifade etmesi, biiylimek (degismek,
ilerlemek) veya basarmak,
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5. Insan dogasinmn yapisi nasildir? - Tyi, kétii veya karisim,
6. Mekan ile iliski nasil kurulur? Burasi, orasi veya uzak,

Deger Yonelimi Teorisi birgok farkli kiiltiirde test edilerek, etnik gruplar
arasindaki farkliliklarin anlasilmasini ve birbirlerini anlamalarina olanak tanimustir.
Ayn1 sekilde goc gibi olaylarin degerler iizerindeki yarattiklar1 degisimlerin de
goriilmesini saglamistir (Hills, 2002, 2).

Yukarida yer alan bilgiler dogrultusunda Deger Yo6nelimi Teorisi’de degerler,
toplumlarin  karsilastiklar1 problemlerin ¢6zlimiine yonelik olarak yaptiklari
tercihlerde goriiniir. Karsilagilan bes ana problem, zaman, insan ve doga iliskisi,
birey ve diger bireylerle olan iliski, eylemlerin motivasyonlar1 ve insan dogasina
yoneliktir. Altinct unsur ise, mekana yonelik tercihlere yoneliktir. Bu dogrultuda
toplumlari, topluluklari veya bireyi birbirlerinden farklilastiran alti unsura olan

yonelimlerdir. Degerler ise; bu yonelimlerin yansimasinda goriiniir hale gelir.

3.4.3. Rokeach

1920’11 yillardan itibaren, degerlerin tespitine yonelik ¢alismalar, envanter
tespiti yoniinde ilerlemistir. Spranger’in 1931 yilinda gelistirdigi ‘Degerlerin Tetkiki
Testi’ ise bilinen ilk caligmalardandir. Spranger (1931) degerleri, kuramsal,
ekonomik, estetik, sosyal, politik ve dinsel olmak fiizere alti gruba ayirmistir. Bu
calismanin bir revizyonu ise; 1964 yilinda Richardson tarafindan gerceklestirilmistir.
1956 yilinda Morris, ‘Yasam Yontemleri’ adli Olgekte degerleri, faal degerler,
kavranmis degerler ve amag degerler olarak ii¢ ayr1 deger grubunda ele almistir. 1966
yilina gelindiginde ise; Dempsey ve Dukes ayni 6lgegi daha sadelestirmistir. Milton
Rokeach ise 1967 yilinda “Rokeach Degerler Envanteri’ni gelistirmistir (Caliskur,
Aslan, 2013, 85-88).

Rokeach 1973 wyilinda yaymladigi c¢alismasinda Rokeach Degerler
Envanteri’ni olusturmustur. Bu caligmada degerler, amacsal (terminal) ve aragsal
(instrumental) olmak iizere ikiye ayrilmistir (Tablo 2). Aragsal degerler, temel olan
amagsal degerlere yonelik olan davranislarla ilgilidir. Amagsal degerler birey
merkezli veya toplumsal merkezlidir. Aragsal degerler ise, moral igerikli veya
yeterlilige iliskindir (Bilgin, Araz, 1995, 84). Baska bir degisle; aragsal degerler,
amagcsal degerlere ulagmak icin sahip olunan davraniglardir. Aragsal degerler, moral

icerikli veya vyeterlilige yonelik olan degerlerdir. Ornegin, yardimseverlik,
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bagislayacilik moral igerikli olan aragsal degerlerken, entelektiiellik, muktedir olmak,
yeterlilige yoneliktir. Amagsal degerler ise; zevk, olgun sevgi gibi birey merkezli ya

da baris i¢inde bir diinya ya da esitlik gibi toplumsal merkezli olabilir.

Tablo 2: Rokeach Degerler Listesi

Amagsal Degerler Aragsal Degerler
Ahiret selameti Bagimsizlik
Aile giivenligi Bagislayicilik
Baris iginde bir diinya Cesaretli olmak
Basari Diiriistliik
Bilgelik Entelektiiellik
Esitlik Genis goriislii olmak
Gergek dostluk Kuvvetli hayal giicline sahip olmak
Glizellikler Diinyas1 Hirsli olmak

Heyecanli bir yasam

[taatkar olmak

I¢ huzur

Kendini kontrol edebilmek

Kendine Saygi

Kibar olmak

Mutluluk Mantikli olmak

Olgun sevgi Miiktedir olmak
Ozgiirliik Neseli olmak

Rahat bir yagam Sevecen olmak

Sosyal onay Sorumluluk sahibi olmak
Ulusal giivenlik Temiz olmak

Zevk Yardimseverlik

Bolat Yavuz, Sosyal Degerleri ve Degerler Egitimini Anlamak (Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 2016), 335'den uyarlanda.

Rokeach calismalarini “The Nature of Human Values” (Insan Degerlerinin
Dogasi, 1973) isimli kitabinda toplamistir. Rokeach degerlerin, bir davranisin veya
varolus halinin kisisel veya toplumsal olarak tercih edilir veya kaginilir olduguna dair
kalict inang olarak bakmaktadir. Degerler, bilissel ve duygusal boyutlariyla yol

gbzterici ve davranis boyutuyla da bir biitiindiir.

Degerlerin goreceli mi yoksa mutlak m1 oldugunu problemine yoneliminde
Rokeach (1973), degerleri ne tamamen mutlak, ne de tamamen goreceli oldugunu
savunmustur. Bireysel ve sosyal ¢evrenin siirekli olarak degisim i¢inde oldugu
gozlenebilmektedir. Bu nedenle degerlerin mutlak oldugu sdylenemez. Ancak
toplumlarin ve bireylerin kisiliginin siireklilik tagimasi da tamamen giireceli

olmadiginin gostergesidir.
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Rokeach’in, degerlerin dogasina iliskin tespitinde bes temel unsur oldugu
savunulmustur. Bu bes temel unsur, degerlerin, degerler olabilmesi igin tasimasi

gerekenlerdir. Bunlar (Rokeach, 1973, 3):

1. Degerler belirli bir sistem igerisinde organizedir. Bireylerin sahip oldugu degerler goreceli ve
kiiciik bir yapidadir.

2. Insanlar belirli derecede ayn1 degerlere sahiptirler. Kiiltiir, uyruk, smif/tabaka, inang vb. gibi
dis etkenler bireyin, disa vurum bigimlerinde ve kuvvetliliginde farkliliklar yaratir.

3. Insani degerlerin kdkeninde kiiltiir, toplum ve topluluklar ve bireylerin kisiligi yer alir.

4. Degerler, bireyler ve toplumlar {izerine yonlendirilen bakista hemen hemen biitiin olgularda
net olarak goriiliir. Bu nedenle degerlerle ilgili yapilan tiim ¢aligmalarda da bu oldular yer
alir.

5. Degerler neredeyse tiim fenomenlerde kendisini gosterir.

Rokeach’in degerlere olan bakisi yukaridaki bilgiler 1s18inda ele alinirsa,
degerler, biligsel, duygusal ve eylemsel boyutuyla bir biitiin halindedir. Degerler,
kismen goreceli ve kismen sabittir. Degerleri diger olgulardan ayiran ise; temelinde
yatan bes temel unsuru tasimalaridir. Tespit edilen degerler, 18 adet aragsal ve 18
adet amagsal olmak iizere ikiye ayrilirlar. Aragsal degerler, amagsal degerlere
ulagsmak icin sahip olan yeterlilikler ve moral igeriklerdir. Amagsal degerler ise;

birey veya toplum merkezlidirler.

3.4.4. Hofstede

Hofstede, degerlere tamamen kiiltiirel boyuttan yaklasmistir. Belirli bir
kiiltiirdeki kisilerin neden belirli bir sekilde davrandigini ve bireylerin eylemlerinde
kiiltirel ~ degerlerin  etkilerini  anlamaya  yonelik  olarak  galismalarim

gergeklestirmistir.

Hofstede’nin  “Kiiltiirel Deger Boyutlar1” (Cultural Value Dimensions)
modeli, insan davraniglarini bireysel, toplumsal ya da evrensel boyutlarindan ziyade
ulusal diizeyde ele almistir. Bu bakista kiiltiir, bireylerin dogumundan itibaren
zihnine islenen bir koddur. Bu nedenle farkli genlere sahip olan bireyler bile ortak
programlamadan gegerek ortak zihinsel programlara (davranis kodlarina) sahiptirler
(Erkenekli, 2009, 42-43).

Hofstede kiiltiirel degerlerin bes boyuttan olustugunu savunmustur. Bu bes
boyuta verilen cevaplar ise; ele alinan ulusun kiiltiirel degerler yapisin1 ortaya

koymaktadir. Kiiltiirel degerlerin bes boyutu sunlardir (Hofstede, 1984,1):

1. Gii¢ Mesafesi (Yiiksek/Diisiik): Bir toplumun hem daha az hem de daha giiglii tiyelerinin
davranislarini saptar.
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2. Anaerkillik/Ataerkillik: Ataerkillik, toplumsal cinsiyet rollerinin acik¢ca farkli oldugu
toplumlarla ilgilidir. Anaerkillik ise, toplumsal cinsiyet rollerinin ortiistiigii toplumlardir.

3. Bireycilik/Kolektivizm: Bu boyut, insanlarin benlik goriisiiyle ilgilidir “ben” veya “biz”

4. Belirsizlikten Kaginma (Yiiksek/Diisiik): Bir toplumun belirsiz veya bilinmeyen durumlar
altinda kendisini ne kadar tehdit altinda hissettigidir.

5. Uzun/Kisa Vadecilik: Kiiltiiriin uzun vadeli mi yoksa kisa vadeli mi yonelimde bulundugu ile
ilgilidir.

Her kiiltiir, kendi temel degerlerinden yola ¢ikarak otoriteye yaklasir. Bir
toplumdaki farkli giic seviyelerindeki bireylerin birbirlerine olan yaklagimlari bu
nedenle kiiltiirel degerlerin tespitinde rol oynarlar. Gii¢ mesafesi, ast ve {ist
arasindaki mesafeyi ve birbirleri arasindaki bakisi tespit etmeye yoneliktir. Giig
mesafesinin uzak olmasi, giice sahip olan kisilerin yonetiminin ve giiciiniin kabul
edilmesidir. Ast ve ist ayrimi keskindir. Mesafeden dolay1 ¢atisma yasanmaz ve
iistiin yonlendirmesiyle hareket edilir. Gii¢ mesafesinin diisiik olmasi ise; ast ve {ist
arasindaki iligskinin daha belirsiz veya esit oldugu yapilardir. Ast seviyelerin, iist

seviyeye gecmesi daha mimkiindiir. Astlar, c¢esitli organizayonlarla {istlerin

kararlarini sorgularlar. Bu nedenle tistlerin kararlar sinirlidir (Hofstede, 1984, 84-85).

Anaerkillik veya ataerkillik unsuru, bir kiiltiirdeki bireylerin ¢ogunlugunun
yonelimlerinin anaerkil veya ataerkil, yaklasimda dogrultusunda oldugunun tespitine
yoneliktir. Ataerkil yaklagim, hirs, ¢alisma, hiz, giic ve basar1 odaklidir. Anaerkil

yaklagim ise; hayat, yasam kalitesi, yavashk, sefkat, taviz ve miizakere odaklidir
(Hofstede, 1984, 279).

Bireycilik veya kolektivizm, bir kiiltiirdeki hakim ben veya biz bakisinin
tespitine yoneliktir. Bazi toplumlarda Kkolektivizm iyi yasamin anahtari olarak
goriiliirken, baz1 toplumlarda ise tam tersidir. Bir kiiltiiriin, kolektivist veya bireyci
yaklasimi, aile iligkileri, yonetim sekli, miisteri davraniglart gibi bir¢ok unsuru
sekillendirmektedir (Hofstede, 1984, 209). Bireyci yaklasimda, bireysel se¢imler
onceliklidir ve diisiinceler direkt olarak belirtilir. Bireyler kendilerinin belirledikleri
sorumluluklar1 veya gorevleri yerine getirmekle yiikiimliiliik tasir. Sozli iletisim 6n
plandadir. Kollektivist yaklasimda, grup ve iliskiler 6n plandadir. Bu nedenle grubun
veya iligkilerin bozulmamasina 6zen gosterilerek grubun 6ngordiigii sorumluluklar
yerine getirilir. S6zIi iletisim kadar, viicut dili, mimik gibi s6zsiiz iletisim yontemleri

de One tasir (AFS [29.08.2019]).
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Belirsizlikten kaginma, bir kiiltiirin, belirsizlige karsi olan toleransinin
tespitine yoneliktir. Belirsizliklere karsi toleransi yiiksek olan toplumlardaki bireyler,
belirsizlikler yasamin bir pargasi olarak, kabul goriiliir. Goriis ayriliklari, risk alma
davranig1 tolere edilebilir. Belirsizlikten kaginmanin yiliksek oldugu kiiltiirler, ise;
belirsizlikleri bir tehdit olarak goriip bunlardan kaginmak i¢in hatalardan kaginmaya,

fikir birliklerine ve kurallara ihtiya¢ duyarlar (Hofstede, 1984, 145).

Son olarak uzun veya kisa vadecilik, bir kiiltiiriin uzun veya kisa vadeli
yonelimlerinin tespitine yoneliktir. Uzun vadeli yonelim, sebat ve tasarruf gibi
gelecege yonelik degerleri belirtirken, kisa vadeli yonelim ise gelenege saygi
gosterme ve sosyal yilikiimliiliikkleri yerine getirme gibi ge¢mis ve simdiye doniik

degerleri ifade eder (Hofstede, 1984, 351).

Kiiltiirel Deger Boyutlar1 Modeli, katilimci sayisi ve tilke ¢esitliligi agisindan
su ana kadarki en kapsamli arastirma sonucunda ortaya ¢ikmistir (Hooghiemstra,
2003, 52). Bu nedenle kendinden sonra gelen ¢alismalar etkileyerek, son otuz yilin
en ¢ok atif alan yazari arasina girmistir (Hofstede, 2006, 883; Brewer, Venaik, 2011,
436). Model iizerine yapilan ¢alismalarin devam etmesinden dolayr model,
genislemeye, yenilenmeye ve farkli boyutlar eklenmesine olanak saglamaktadir

(Brewer, Venaik, 2011, 436-437).

3.4.5. Inglehart

Ronald Inglehart, bircok iilkede deneysel c¢alismalarimi gergeklestirmistir.
Calismalarinin odak noktasi, degisen diinya yapisinin, degerlerin iizerinde de

degisime neden olmasidir.

1970-1977 yillar1 arasinda yapilan c¢alismalarinda, Inglehart (1977) ilk
yaklasiminda, kiltiirlerin sahip oldugu degerlerin materyalist degerlerden, post-
materyalist degerlere dogru evrildigini savunmustur. Inglehart, (1977) degerlerin,
insanlarin ihtiyaglar1 dogrultusunda sekillendigini ileri siirer. Ihtiyaclar tipki
Maslow’un Ihtiyaclar Teorisi’nde (1970) oldugu gibi hiyerarsik bir yapidadir.
Maslow’dan hareketle kiiltiirler, maddi ve fiziksel giivenlik gibi materyalist
degerlerden, 6zgiirliik, katilim, kendini ifade etme veya giizellik gibi post-materyalist
degerlere dogru bir degisim igerisindedir. Bagka bir degisle, materyalistler ekonomik
ve kisisel gilivenlik ilgisiyle hareket ederken, post-materyalistler kendini ifade,

toplumsal duyarlilik ve cevreyle ilgilidir ilerleyen donemde, bu yaklasim daha genis
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bir kapsamla, hayatta kalma / kendini ifade etme boyutlariyla ele alinmistir. Her iki

boyut, modernlesmeyi iki asamali bir siire¢ olarak tanimlayan bir degerler degisimi

teorisini ifade etmektedir (Yalin, 2007, 156; Datler vd. 2013, 908).

‘Materyalist Degerlerden Post-materyalist Degerlere Teorisi’, yasanan
degisimi, ‘Kitlik Hipotezi’ ve ‘Sosyallesme Hipotezi’ ¢ergevesinde degerlendirmistir.
Bireyler, maddi siireklilik ve giivencenin saglanmadigi durumlarda, maddi 6zlemlere
gore yonelmektedir. Boylelikle kisa arzda olan herhangi bir seye yonelik olarak
degerlere yonelim gergeklesir. Bu durum, Kitlik Hipotezi olarak isimlendirilmistir.
Bir toplumda refahin artmasi, yalnizca gelirin artmasi anlamima gelmemektedir.
Refahin artmasiyla beraber, din, otorite, 6zgiirliik¢cii degerler, laiklik, siyasal kurulus
lehine yonelimlerin gergeklesecegi savunulur. Sosyallesme Hipotezi, bireylerin
cocukluk, genclik gibi bicimlendirici yillarinda edindikleri degerler yonelimlerinin,
yetiskin ¢aglarindaki degerler yonelimlerine gore daha istikrarli olduguna dayanir

(Lakatos, 2015, 292-293).

Inglehart’in yaklasimindan hareketle, iilkelerdeki degisimin tespitine yonelik
olarak  ‘Diinya Degerler Arastirmasi” (World Values Survey), serisi
gergeklestirilmistir. Calismalar, {ic dalgada gerceklestirilmistir. 11k dalga 1981-1982,
ikincisi 1990-1991 ve dgilincii dalga 1999-2001 yillarinda gergeklestirilerek 0
donemki diinya niifusunun %80’inini kapsamistir. Diinya c¢apinda, kendisinden
sonrasinda gelen bir¢ok ¢alismay1 da etkilemistir (Baker, 2001, 16). Bu calismalar
sonucunda teori kapsaminda iilkelerden elde edilen veriler analiz edilmistir

(Inglehart, 2000).

3.4.6. Schwartz

Yapilan tez caligmasi, Swartz’in Degerler Modeli’nin (Schwartz, Bilsky
1987; Smith, Schwartz, 1997; Schwartz, 1992, 1994, 1999, 2006) Schwartz ve
meslektaslart (2012) tarafindan gelistirilmis ‘Temel Insani Degerler Modeli’
cercevesinde gerceklestirilmistir. ilk model, elde edilen verilerin analizinin zorlayici

olmasi nedeniyle gelistirilmistir.

Schwartz yaptig1 ilk caligmalarda (1992; Schwartz, Bilsky, 1987, 1990)
evrensel, bagka bir deyisle biitiin kiiltiirler tarafindan kabul edilebilir bir temel
degerler iceriginin eksikliginin giderilmesi amaci gilitmiistiir. Kendisinden 6nceki

teorisyenlerin (Kluckhohn 1951; Morris 1956; Allport 1961; Rokeach 1973,
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Inglehart 1997) calismalarindan yola ¢ikarak degerlerin neler oldugunu, degerler
arasindaki yapisal ilisiklileri tespit etmek amaciyla farkli zamanlarda gergeklestirdigi
caligsmalar (Schwartz, Bilsky 1987; Smith, Schwartz, 1992) dogrultusunda Schwartz
Degerler Teorisi’ni (The Schwartz Theory, 1992) olusturmustur. Siire¢ igerisinde
teori gelisimini stirdiirmiistiir (Schwartz, 1992; 1994, 1999, 2006).

Schwartz Degerler Teorisi (1992), degerleri, bireylerin, topluluklarin veya
toplumlarin yasamlarinin temel ilkeleri yonlendiren ve farkli kosullarda farklilasarak
ortaya ¢ikan amaglar olarak ele almistir. Bu amaglar, evrenseldir. Ciinkii amaglarin
dayandigi, motivasyonlar evrenseldir. Her deger, insanin varolusunun {i¢ evrensel
gereksiniminin bir veya daha fazlasina dayanmaktadir Bunlar; bireylerin biyolojik
organizmalar olarak ihtiyaglari, koordineli sosyal etkilesim gereksinimleri ve

gruplarin hayatta kalma ve refah ihtiyaglaridir (Schwartz, 1992, 2006).

Degerlere yoneltilen bakista, ilk diisiiniilen bizim i¢in 6nemli olanlarin neler
oldugudur. Biitiin insanlarin farkli 6nem derecesiyle benimsedigi degerler vardir.
Bazi bireylerin ve toplumlarin oncelik sirasinda iist siralara koydugu degerler, bazi
toplum ve bireyler tarafindan alt siralarda yer alabilir (Schwartz, 2012, 2). Bu
nedenle degerler, motivasyonlar1 geregi evrensel olsalar bile, bireylerin veya

toplumlarin 6ncelik sirasinda farkli 6nem derecelerine sahiptir (Schwartz, 2006, 2).

Degerler iizerine ¢aligmalarini gergeklestiren Schwartz (1992), ilk sundugu
modelde degerleri, giig, basari, hazcilik, uyarilma (uyarilim), 6z yonelim,
evrenselcilik (evrensellik), iyilikseverlik, geleneksellik, uyma ve giivenlik olmak
tizere on deger tipinde birlestirmistir. Bu on deger tipini ise; degisiklige agiklik,
kendini askinlik, muhafazakarlik ve kendini yiiceltme olmak {izere dort ana grupta

ele almastir.

Uzun siireler, on degerler yaklasimi kullanilmis olmasina karsin, bitisik
degerler arasindaki ¢oklu dogrusaldik, bazi indekslerde diisiik giivenirlik ve ¢oklu
faktorlerde maddelerin ¢apraz yiliklenmeleri gibi problemler nedeniyle modelin

yeniden ele alinmasi gerekmistir (Schwartz dig. 2012, 668).

Schwartz ve arkadaglar1 (2012) on maddelik degerler yaklagiminin
problemlerini gidermek amaciyla on dokuz maddelik yeni model olusturmuslardir
(Sekil 1). Eski 10 maddelik modelde yer alan dongiisel yapt ve deger tipleri bu

modelde de yer almis ayrica, tevazu, alcakgoniilliiliik (humility) ve itibar (face) deger
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tipleri eklenmistir. Eski modelde yer alan deger tipleri arasindaki belirsizliklerin
ortadan kaldirilmasi i¢in eski modelde var olan deger tipleri iki veya ii¢ parcaya
boliinmiistiir. Ozerklik, deger tipi bir onceki modelden farkli olarak, diisiince
(thought) ve eylem (action) olarak ayrilmistir. Bir diger alt basliklara ayrilan deger
tipi ise; giictiir. Baskinlik veya hakimiyet (dominance) ve kaynak (resources) olmak
tizere ikiye ayrilmistir. Giivenlik deger tipi ise, kisisel (personal) ve toplumsal
(societal) olmak {izere ikiye ayrilan baska bir deger tipidir. Ayn1 sekilde uyumluluk
deger tipi de kurallar (rules) ve insanlar arasi (interpersonal), yardimseverlik,
tyilikseverlik deger tipi glivenilebilirlik (dependability) ve dnemseme (caring) olmak
ikiye ayrilmistir. Evrensellik deger tipi ise; ilgi (concern), doga (nature) ve tolerans
(tolerance) ti¢ alt bashiga ayrilmistir. Bu deger tipleri, 6zgenisletim, yenilige agiklik,

0zaskinlik ve muhafazacilik olmak tizere dort deger boyutundan olugmaktadir.

Schwartz ve arkadaslar1 (2012), gelistirdikleri modelin test edilmesi adina
Portre Degerler Olcegi’ni (PVQ-57) kullanmslardir. Bu dlgek, deger tiplerini temsil
eden tek ciimlelik yargilardan olusmaktadir. Ayni1 zamanda bu 6l¢ek deger tiplerinin
kapsadig1 degerleri de gostermektedir. Schwartz ve arkadaslari’nin (2012) sundugu
on dokuz deger tipinin kavramsal ve motivasyonel kaynagi ile kapsadiklar1 degerler

sunlardir:

Oz Yénelim-Diisinme (Self-Direction-Thought) ve Oz Yénelim-Eylem
(Self-Direction—Action): Oz yénelim, deger tipleri, mutlak/igsel yeterlilik arayisi
motivasyonuna dayanmaktadir. Oz yonelim-diisiinme, kisinin, entelektiiel
yetkinligini gelistirme ve kullanma arayisidir. Oz yonelim-eylem ise; kisinin kendi
sectigi hedeflere ulagma kapasitesini arttirmasi ve gerceklestirmesidir. Oz y&nelim
diisiince, ilgili olma, merak, yeni fikirler yaratma ve yaratict olma degerlerini
kapsamaktadir. Oz yonelim-eylem ise; kendi kararlarim1 vermek, kendi basma
planlamak, bagimsizlik ve kendine itimat etmek degerlerinden olusmaktadir
(Schwartz vd., 2012, 665-666).

Uyarilma (Stimulation): Kisinin yasamin siirdiirebilmesi i¢in gereken en
uygun degisiklik ve uyarilma gereksiniminden dogar (Schwartz, 2012, 5). Uyarilma
deger tipi; siirprizler/heyecan verici bir yasam, farkli seyler yapmak/yeni seyler
denemek ve risk almak/macera aramak degerlerini kapsamaktadir (Schwartz vd.,

2012, 666).
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Hazcilik (Hedonism): Kisinin yasami igin gerekli olan yasamdan keyif alma
ve zevk alma gereksinimini ifade eder (Schwartz, 2012, 5). Hazcilik deger tipi,

yalnizca zevk bilesenine sahiptir (Schwartz vd., 2012, 666).

Basar1 (Achievement): Toplumlarin ve bireyin yasamini devam ettirmesi
igin belirli bir yeterlilik gostermesi gerekmektedir (Schwartz, 2012, 6). Basari, bir
kisinin kiiltiiriiniin, normatif standartlarina goére degerlendirilen basariya yonelik
yetkinlik arayist ve performans motivasyonudur. Yeteneklerini gdsterme/insanlari
hayran birakmak, basarili olmak/baskalarini etkileme, iddiali olmak/kendini
gosterme yetenegine sahip olma, ilerleme kaydetme/daha iyisini yapma ¢abasi
degerlerini kapsamaktadir (Schwartz vd., 2012, 666).

Gii¢-Baskinlik (Power—-Dominance), Gii¢-Kaynak (Power—Resources) ve
itibar (Face): Giig, ii¢ alt tip deger grubunu kapsamaktadir. Insanlar veya kaynaklar
tizerinde kontrolii elinde tutarak, tehditleri en aza indirmek veya kag¢inarak kendi
c¢ikarlarini stirdiirmek gereksinimine dayanir. Giig-baskinlik, diger insanlar lizerinde
denctime sahip olma giiclinii tamimlamaktadir. Gii¢-kaynak ise; maddi kaynaklar
lizerine denetime sahip olma giiciidii. Itibar ise, sayginligin siirdiiriilmesi ve
asagilanmaktan ka¢inmayi tamimlamaktadir. Gilig-baskinlik; karar verici olmak/lider,
sorumlu olmak/digerlerine ne yapacaklarini sdyen olmak, unsurlarini kapsar. Giig-
kaynak ise; zengin olmak/pahali seylere sahip olmaktir (Agirkan, Kagan, 2017, 228;
Schwartz vd., 2012, 666-667).

Giivenlik-Toplumsal (Security—Personal) ve Giivenlik-Kisisel (Security—
Societal): Bireyin yakin ¢evresinde ve genis alanda giivende olmasi ve istikrar
yoneliminde olmasin ifade eder. Giivenlik-toplumsal; iilke giivenligi/tehditlere kars1
tetikte olmak, istikrarli hiikiimet/sosyal diizen degerlerini ifade eder. Giivenlik-
kisisel ise; temizlik/karigikligi onlemek, hastaliklardan kag¢inmak/saglikli olmak,

cevreyi korumak/tehlikelerden kaginmak unsurlarini kapsar (Schwartz vd., 2012,
667).

Gelenek (Tradition): Bireyin iginde bulundugu kiiltiir belirli gelenek
gorenek ve semboller Ttretir. Kisinin bunlarla olan bagim1 ve onlara saygi
gostermesini  ifade eder  (Schwartz, 2012, 7). Gelenek, geleneksel
pratikler/geleneklerin siirmesi, dini inang/dinin gerekliliklerinin yerine getirilmesi

degerlerini kapsar.
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Uyma-Kurallar ~ (Conformity—-Rules) ve  Uyma-insanlar  Arasi
(Conformity—Interpersonal): Bireyin veya toplumun zarar gérmesine neden olacak
toplumsal beklenti ve kurallara aykiri davramis ve egilimlerin sinirlandirilmasidir
(Schwartz, 2012, 7). Uyma-kurallar; beklentilere uyumu ifade eder; sdylenenlere
uyma/kullart  takip etme, diizgiin  davranma/insanlarin  yanlhis  olarak
nitelendirdiklerinden kag¢inma degerlerini ifade eder. Uyma-insanlar arasi ise;
kibarlik/baskalarini rahatsiz etmemek, ebeveynlere saygi gosterme/itaat, degerlerini

kapsar.

Algakgoniilliilliik (Humility): Bireyin, daha biiyiikk bir yapi igerisinde,
anlamsizligini far etmesidir. Algakgoniilliik, miitevazilik/kendisine dikkat gekmemek

ve fazlasim1 istememek/sahip olduklariyla yetinmek degerlerini ifade eder

(Demirutku, Tekinay, 2016, 509; Schwartz vd., 2012, 667).

Yardimseverlik-Giivenirlik (Benevolence—Dependability) ve
Yardimseverlik-Onemseme (Benevolence—Caring): Bireyin, aile, toplum ve
iliskide bulundugu kisilerin goniillii olarak refahini arttirmaya duydugu istektir
(Schwartz, 2012, 7). Yardimseverlik-giivenirlik, grup igerisinde giivenir olmaktir.
Diiriist ve igten olmak, sadik ve bagli olmak degerlerini ifade eder. Yardimseverlik-
onemseme ise; bireyin grubun esenligine yonelik olmasidir. Yakindakilere yardim
etmek/onlarin iyi olmasini dnemsemek, ihtiyaclara karsilik vermek/destek vermek,

bagislayici olmak/kin tutmamak degerlerini kapsar.

Evrensellik-Hosgorii (Universalism—Tolerance), Evrensellik- Digerlerini
Onemseme (Universalism—Concern) ve Evrensellik-Doga (Universalism—
Nature): Evrensellik, bireylerin g¢evresiyle ilgili olan iliskisine odaklanmaktadir.
Evrensellik-hosgorii, bireyin kendisinden farkli olanlara karsi gosterdigi hosgorudiir.
Farkli olanlar1 dinlemek/karsit goriiste olanlar1 dinlemek degerlerini kapsamaktadir.
Evrensellik-digerlerini énemseme (ilgi), biitin insanlarin adalet, esitlik ve yasam
hakkina yonelik olan kayginin taginmasidir. Herkes i¢in esit firsat taninmasi, herkese
adil olmak/zayiflara kars1 adaletli olmak, diinya barigi/armoni i¢inde yasamak,
degerlerini niteler. Son olarak evrensellik-doga deger tipi, kisinin i¢inde bulundugu
doganin  devamliligint  ve iyiligini  gozetmesidir. Cevrenin  Korunmasi,
adaptasyon/dogayla uyum igerisinde olmak degerlerini kapsar (Demirutku, Tekinay,
2016, 509; Schwartz vd., 2012, 667).
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Sekil 1: Temel Insani Degerler Modeli

Schwartz Shalom, vd., Refining the Theory of Basic Individual Values (Journal of Personality and
Social Psychology, 2012), 669'dan uyarland.

Schwartz ve arkadaslarinin (2012) olusturduklart modelde (Sekil 1) yer alan
on dokuz deger tipi, dongiisel bir yapida dizilmistir. Modelde yer alan deger
tiplerinin birbirlerine olan wuzakliklar1 ve yakinliklari, uyum ve ¢atismalari
gostermektedir.  Ornegin; hazcilik deger tipi, yaninda bulunan basar1 ve uyarilma
deger tipleriyle uyum igerisindedir. Ancak modelde karsisinda bulunan uyma-
kurallar deger tipiyle karsitlik icerisindedir.

Deger tiplerinin olusturdugu dairesel modelin bir dis halkasi ise; deger
boyutlarin1  géstermektedir (Sekil 1). Tespit edilen 19 deger tipi, dort deger
boyutunda birlestirilmistir. Ayn1 deger tiplerinin dizilimindeki gibi deger boyutlari
da yakinlik ve uzakliklarima gore konumlart motivasyonlarin birbirleriyle olan

yakmlik veya karsithklarini betimler. ilk deger boyutu olan ‘yenilifa agikhik’
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(openness to change) 6z yonelim, uyarilma ve hazcilik deger tiplerini kapsar.
‘Ozgenisletim’ (self-enhancement), deger boyutu, hazcilik, basari, gii¢ ve itibar deger
tiplerinden olusur. Ugiincii deger boyutu olan ‘muhafazacilik’ (conservation) itibar,
giivenlik, gelenek, uyma ve algakgoniilliiliikk deger tiplerini kapmaktadir. Son olarak
alcakgoniilliliik, yardimseverlik ve evrensellik deger tipleri ‘6zaskinlik’ (self-

transcendence), deger boyutunda yer almaktadr.

‘“Toplumsal odak’ (social focus) ve ‘kisisel odak’ (personal focus) halkasi,
degerlerin hangi ihtiyag kaynaklarma gore dagilimimin gerceklestigi tespit
edilmektedir. Toplumsal odak, gelenek ve uyma gibi toplumda kurumsallastiriimis
diizeni korumakla ilgilidir. Kisisel oda ise; giivenlik, itibar gibi, bireyin kendisine

yonelik olan tehditlerden kaginmasina yoneliktir (Schwartz vd., 2012, 678).

En dis halka ise; ‘kaygi giderici Ozkoruma’ (self-protection/anxiety-
avoidance) ve ‘kaygidan bagimsiz gelisim’ (growth/anxiety-free) olmak iizere ikiye
ayrilmigtir. Toplumlarin ve bireylerin, sosyal cevrelerindeki giivenlik etkisini
degerlendirmektir. Toplumlarin ve bireylerin glivenlik ile olan iligskisi deger

sistemlerini etkiledigi diisiiniilmektedir (Bayad, 2017, 5).

3.5. Canlandirma Sinemasinin Degerlerle Tliskisi

Ik gaglardan beri insanlar, varliklarin siirdiirebilmek igin topluluklar halinde
yasamak ve iletisim kurmak durumunda kalmistir. Bu nedenle iletisim kurmak,
topluluklarin varliginin devami ve toplumsal hayatin tiretmenin temel unsurudur. Bu
nedenle dogal iletisim yontemlerinin yansira icatlarla da iletisimin saglanmasi igin
caba gosterilmistir. iletisim, toplumlar1 bir arada tuttugu gibi onun bir parcasi olarak
da toplumsal bilincin disa vurumudur. Bu nedenle anlamlar iireten iletisim, bu
anlamlari, tarihsel ve toplumsal baglam igerisinde ger¢eklestirir (Yaylagiil, 2018, 13-
14).

Sinema, bir sanat dal1 oldugu kadar, genis kitlelere ulasabilen bir kitle iletisim
aracidir. Bu nedenle siire¢ icerisinde degisen, bireylerin deger yargilarindan,
toplumsal yasama, geleneklere kadar biitiin toplumsal unsurlar sinemaya yansimistir.
Ayn sekilde, degisen sinema da toplumun begenilerinin, degerlerinin, inanglarinin
degismesinde rol oynamistir. Sinemanin yarattigi anlam diinyasi, izleyiciye

iletilirken, bir toren veya bir ayindeymis gibi zihinsel kanitlamaya gereksinim
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duymaksizin etkisi altina alir (Giichan, 1993: 60,62). Bu nedenle izleyicisi ve sinema

arasinda giiclii bir bag kurularak anlam boyutu izleyiciye aktarilmis olur.

Canlandirma sinema filmleri, baglangicinda ¢ocuklara yonelik olarak
algilansa da teknik unsurlarin ve anlam boyutunun gelisimiyle beraber her yastan
izleyicinin ilgisini ¢ekmektedir. Canlandirma filmlerin, izleyici ile kurdugu bag
yalnizca sinema perdesiyle smirli degildir. Evimizi siisledigimiz figiirlerden,
giyindigimiz kiyafetlere, kadar lisanshi {iriinlerle de yasamimizda varligini

stirdiirmektedir (Yapicioglu, 2010: 1-2).

Sinema perdesi ve lisanli iriinlerle insanlarin yasaminda yer edinen
canlandirma filmleri, teknolojinin gelismesiyle beraber, video yaymn yapan siteler
aracihgiyla da milyonlarca goriintileme sayilarina ulasmaktadir. Internetin
forumlarda, gesitli sinema sitelerinde ve video altindaki yorumlarla film ve izleyici
arasindaki etkilesim ve iletisim devam etmektedir. Diger bir kitle iletisim aract olan,
televizyon ve cevrimi¢ci medya yayini saglayicilart araciligiyla da canlandirma

filmler izleyicilere ulasmaya devam etmektedir.

Canlandirma filmlere olan ilginin oncelikli olarak ¢ocuklardan gelmesi
tesadiifi degildir. Bu ilgi, sozli kiiltiir iiriinleri ile canlandirma filmlerin yapisi
arasindaki benzerligin bir gostergesidir. Sozlii kiiltiir iiriinleri arasinda en belirgin
olani ise; masallardir. Masallar, insanlarin 6zlemlerini, isteklerini ve hayallerini
yarattiklar1 karakterlere yansitarak, diis diinyasin1 ger¢ege aksettirirler. Masallardaki
diis diinyasi, basta ¢ocuklar olmak iizere yetiskinler tarafindan da ilgiyle karsilanir.
Masallarin olusturduklart diis diinyas:t ile canlandirma filmlerin diis diinyast
birbirlerine olduk¢a benzemektedir. Bu nedenle canlandirma filmlere, giiniimiiziin

masallar1 da diyebiliriz (Tiirkmen, 2012: 141-142).

Masallarin, ¢ocuklar ve yetigkinler tarafindan ilgiyle karsilanmasi, toplumun
degerler bilincinin aktarmasinda etkili bir yol olmasini saglamistir. Masal anlatilari,
geemis bilgi, birikim, beceri ve deneyimleri aktaran diinyamizin basitlestirilmis bir
ornegidir. Masal anlatis1 yoluyla toplumlarin degerleri, ortak diisiinceleri bir siire¢

igerisinde bir kusaktan digerine aktarilir (Karagoz, 2017: 537-538).

Teknolojinin gelismesiyle beraber, hayatimiza giren canlandirma filmler de
masallarin, toplumlarin degerlerini, ortak diisiincelerini aktarma islevini devam

ettirmektedir. Canlandirma filmlerin gorsel ve isitsel boyutlarinin olmasi sozel bir
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anlati tiiri olan masallarin anlati giliciinlin Gtesine tasimistir. Canlandirma
sinemasinin ilk Orneklerine bakildiginda da (Prens Ahmet’in Maceralar, 1926;
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, 1934) masallar ve canlandirma sinemasi arasindaki

anlat1 ve dolayisiyla toplumsal islev benzerligini gormek miimkiindiir.

Canlandirma filmler, masallar gibi anlatilarin biitiinii bireyin, toplum
icerisindeki 6grenme siirecinin 6nemli bir parcasidir. Anlatilar, bir davranis ve bu
davranisin getirdigi sonu¢ dogrultusunda yapilanmaktadir. Bu nedenle bir davranigin
sonuglarinin neler olacagiyla ilgili gorlis, normlar ve degerleri yansitir. Anlatilar,
normlarin ve degerlerin yansiticisi oldugu gibi ayn1 zamanda aktaricisidir. Anlatilar,
toplum igerisinde neyin, neden gerekli oldugunu gostererek, bireylere normlar1 ve

degerleri aktarir (B6hme-Diirr, 2001, 27).

Canlandirma filmlerin, toplumun kiiltiirel triinlerinin, yansitict oldugu gibi
aktaricis1 da oldugu goriilmektedir. Canlandirma filmlerin, toplum iizerindeki
etkisinin en goriiniir kullanildigi donemlerden birisi de II. Diinya Savasi’dir. IL
Diinya Savasi doneminde canlandirma filmler, basta Amerika, Japonya ve Almanya
olmak iizere propaganda amagl kullanilmistir (Huxley, 2006, 317). ‘Iyi’, ‘giiclii’,
‘hakli’ olan ‘bizler’ ile ‘salt kotii’, ‘zorba’, ‘beceriksiz’ olan ‘onlar’ ¢ergevesinde
kurulan canlandirma film anlatilar1 tutum, norm ve degerlere olan yonelimlerin,

istenilen ideolojide sekillenmesinde kullanilmistir.

Ulkemizde de, 10. Kalkinma Plani’nda (2017) canlandirma filmlerin milli
kiltirin ve degerlerin aktariminda bir ara¢ olarak gorilmistir. Bu amag
dogrultusunda Plan’da bir¢ok maddede politikalar belirlenmistir. Buradan hareketle
Tiirk canlandirma filmciliginin kiiltiirimiiziin temel unsurlart ve degerlerinin
islenmesi amaciyla kullanilmasi, Tiirkiye’nin tist 6l¢lide plan ve stratejilerinde de yer

aldig1 goriilmektedir.
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4. TURK CANLANDIRMA SINEMASINDA DEGERLERIN TEMSILININ
GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi

Tirk canlandirma sinema filmlerinde, degerlerinde temsil edilen degerlerin
tespitine yonelik olarak yapilan arastirmanin amaci kisitlari, onemi belirtildikten
sonra arastirma sorulart ve yontemi ortaya konulacaktir. Yapilan arastirma

sonucunda elde edilen bulgular irdelenecek ve tartisilacaktir.

4.1. Arastirmanin Onemi, Amaci ve Kisitlari

Canlandirma sinemasi, 6zellikle ¢ocuklar olmak {izere her yastan izleyicinin
ilgisini ¢ekmektedir. Canlandirma filmlerin, mesajlarin1 yarattiklar1 atmosfer
icerisinde eglendirerek aktarmasi ve izleyicilerin yaratilan diinyada aktarilanlari,
zihinsel kanitlamaya gereksinim duymadan almasi, canlandirma anlatisinin giliciinii
gostermektedir. Bu nedenler dogrultusunda, canlandirma filmlere dair yapilan

caligmalarin 6neminin altinin ¢izildigini sdyleyebiliriz.

Degerler olgusu ise; asirlardir insanin, insana yonelttigi bakista irdelenmistir.
Biitiin insan davraniglarinin degerlerle oriillii olmasi, insana ve topluma dair
degisimlerin, benzerliklerin ve farkliliklarin incelenmesinde, en temel olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedendir ki, degerler, basta felsefe olmak iizere, psikoloji,

sosyoloji, antropoloji, egitim bilimleri gibi bir¢ok disiplinin konusu olmustur.

Bilimsel ve teknolojik gelismelere bagli olarak yasanan toplumsal degisimler,
ekonomi, siyaset, kiiltiirde etkili oldugu gibi degerler iizerinde de etkili olmustur.
Yasanan bu degisimler, diinyada oldugu gibi Tiirkiye kapsaminda da degerler

odaginda yapilan ¢alismalarin gerekliligini arttirmaktadir.

Degerlerin, canlandirma sinemasinin anlati giiclinii kullanarak kitlelere nasil
aktarildigi, aktarilan degerlerin neler oldugu ve degerlere bakista Tiirk toplumuna
0zgii olan unsurlarin neler oldugunun anlasilmasinin 6nemi yapilan calismanin

gerekliligini gostermistir.
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Yukaridaki tespitler dogrultusunda yapilan g¢alismanin 6nemi su sekilde

Ozetlenebilir:

I.  Degerler olgusu dogasi gere8i her donem yapilan calismalar 6nem arz
etmektedir.

Il.  Canlandirma filmlerin, 6zellikle ¢ocuk izleyiciler tarafindan biiyiik ilgiyle
karsilanmasi, aktarilan degerler konusunun 6nemini vurgular.

I1l.  Cagimizda yasanilan degisimler dogrultusunda Tiirk toplumunun geleneksel
degerleri  ilizerindeki  yansimalarimin  tespitinin  ortaya  koyulmasi
amaclanmistir.

IV.  Tirkiye’deki canlandirma filmciliginde degerler {izerine hazirlanan
calismanin Ornek teskil ederek Onciiliik etmesi bakimindan Onemli bir
literatiir boslugunu dolduracag diisiintilmektedir.

Yapilan c¢alismada, Tiirk canlandirma filmciliginde yer alan eserler,
barindirdiklar1 degerler agisindan incelenmistir. Arastirmanin evrenini olusturan
Tirk canlandirma sinema filmlerinin yansittiklar1 degerlerin tespitinde ulusal
degerlerin ayrintili olarak incelenmesi ve tespiti de hedeflenerek yapilan ¢alismada

temel amag, Tiirk animasyon filmlerinde, degerlerin yansimalarini ortaya koymaktir.

Diger bir deyisle Tiirk canlandirma sinema filmlerinde temsil edilen
degerlerin tespiti amag olarak belirlenmistir. Belirlenen ama¢ dogrultusunda asagida
yer alan aragtirma sorulari belirlenerek, sorulara cevap aranmustir.

I.  Tirk canlandirma sinema filmciliginde islenen degerler nelerdir?
Il.  Tirk canlandirma sinema filmlerinde aktarilan degerlerde, ¢ocuk filmleri ile
yetigkin filmleri arasinda farkliliklar nelerdir?
I1l.  Tiirk canlandirma sinema filmlerinde aktarilan degerlerde, cocuk filmleri ile
yetigkin filmleri arasinda ortakliklar nelerdir?
IV.  Tirk canlandirma sinema filmlerinde islenen ulusal degerler nelerdir?

Yapilan ¢alisma Tirk canlandirma sinema filmleri iizerine yapilmistir. Bu

dogrultuda 2017 yilina kadar gosterime giren ve Tiirkiye’de sinemalarda gosterime

giren 15 film ¢alismanin evrenini olusturmaktadir.

Orneklem segiminde ilk olarak c¢alisma evreninde yer alan canlandirma
filmlerin biitiiniiyle canlandirma olmasi ¢alismanin kisithliklarindandir. Biitiiniiyle
canlandirma olmayan yalnizca canlandirma karakterler ile gergek oyuncu ve
cekimlerin yer aldigr sinema filmleri teknik farkliliklar nedeniyle c¢alismanin
ornekleminde yer almamaktadir. Bu baglamda, Cicican (1963), Iksir: Dedemin Sirr1

(2014), Kostebekgiller: Perili Orman (2015), Pirdino Siirpriz Yumurta (2015),
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Kostebekgiller 2: Golge’nin Tilsimi (2016) filmleri 6rneklem disinda birakilmustir.
Yine ayni nedenden dolay1 bir kukla filmi olan Rimolar ve Zimolar: Kasabada Baris

(2014) isimli film de 6rneklemde yer almamaktadir.

Calisma evreni igerisinde yer alan; Evvel Zaman Iginde (1951) film, ise
yasanilan talihsizlikler nedeniyle gilinlimiize ulasamamistir. Bu nedenle de ¢alisma

ornekleminde yer alamamaktadir.

Calismanin zaman kisitindan dolay1 6rneklem Box Office Tiirkiye verilerine
gore en yliksek izleyici sayisina ulasan olglit drnekleme yontemi kullanilarak; 2017
yilina kadar vizyona giren, biitiiniiyle canlandirma teknikleri ile yapilmig bes filmle
sinirlandirilmistir. Calismanin 6rneklemini olusturan bes film, en yiiksek hasilat ve
izleyici sayisina ulasan sirasiyla; Kotii Kedi Serafettin (2016), RGG Ayas (2013),
Canim Kardesim Benim (2016), Evliya Celebi Oliimsiizliik Suyu (2014) ve Uzay
Kuvvetleri 2911 (2014) filmleridir.

4.2. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada belirlenen gostergebilimsel yontem, Hiinerli’nin (2000) Tiirk
Canlandirma Sinemasinda Tirk Yazimmi Uyarlamalari: Gosterge Coziimlemesi
Modeli’nden ve Adanir’in (1987) Sinemada Anlam ve Anlatim ¢aligmasi ile Greimas
Eyleyenler Modeli ¢oziimleme yaklasimlarindan hareketle olusturulmustur. Bu

boliimde, gorsel ve isitsel ile anlatisal nitelikli gostergeler incelenmistir.

4.2.1. Gorsel ve Isitsel Nitelikteki Gostergelerin Coziimlenmesi

Sinema, gorsel ve isitsel dgelerin estetik kaygiyla bir biitiine ulasan sanat
dalidir. Ele aldigimiz konu olan, canlandirma sinemasi da yine ayni yapiyl
tasimaktadir. Bu nedenle yapilan calismada gorsel ve isitsel nitelikteki gostergeler

ele alinmustir.

4.2.1.1. Tsitsel Nitelikli Gostergelerin Coziimlenmesi

Gorsel-isitsel bir sanat dali olarak sinemanin anlam yaratmak i¢in kullandig
bes unsurun iicii isitseldir. Grafik, goriintii, diyalog, miizik ve ses efektlerinden
olusan bu bes unsur anlatilarin izleyicilere aktarilmasini saglayan unsurlardir. Teknik

olanaklarin yetersiz oldugu sessiz sinema donemlerinde bile, salonlarda yer alan
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orkestralarla yapilan, miizik, ses efekti ve bazi ara yazilarin seslendirilmesiyle isitsel

Ogeler sinemanin ayrilmaz parcgalaridir (Elsaesser, Hagener, 2011: 243).

Sinema filmlerinin isitsel diizlemi en az gorsel diizlemi kadar 6nemli bir yere
sahiptir. Isitsel gostergeler; konusma, miizik ve dipses olmak iizere ii¢ ana boliimde

ele alinmustir.

4.2.1.1.1. Konusma

Yasanan teknolojik gelismeler beraberinde konusmanin sinemaya girmesini
saglayarak, bugiinkii anlatim biitiinliigiiniin olugsmasini saglamistir. Sessiz donemden,
sesli doneme geciste konusma tartigmalara neden olmustur. Sesli film donemiyle
sinemanin simgesel anlatiminin bozulacagi yoniindeki elestiriler sunulmustur. Ancak
sinemaya ¢ok sonradan da olsa katilan ses 6gesi, yeni bir ufuk agarak filmlerin gorsel

estetigini yeniden diizenlemistir (Kilig, 2013, 90).

Konugmalar ve sozler, algilanabilirligi saglamak ve odagi saglamak igin,
filmsel anlatida gesitli sekillerde kullanilabilir. Sézler, suyun altinda veya kalabalik
bir ortamda degisime veya bozulmaya ugrayarak, filmsel anlatiya katkida bulur.
Ayni sekilde, miizigin sesi konugsmaya gore alcaltilabilir veya kesilebilir. Yine
konusmanin yonii, uzakligi ve hareketi filmsel anlatimi etkilemektedir (Glindes,
2003, 71).

Konusma, odak islevinin Otesinde sinemada, ii¢ bigimde kullanilmaktadir.

Bunlar; sdylesme, icinden konusma ve dykiilemedir (Ozon, 1980, 92-93).

Konusma tiirleri arasinda en ¢ok kullanilan1 soézlesmedir. Anlatinin biiyiik
kismini olusturan sozlesme birden ¢ok kisi arasinda gergeklesir, Ol¢iilii ve dogal
kullanim niteligi tasir. Duygulara ve mekana bagli olarak ses niteliginde

farklilagmalar olur.

Icinden konusma, karakterin i¢ baska bir deyisle diisiince sesinin izleyici
tarafindan duyulmasiyla gerceklesir. icinden konusmada karakterin dudaklar
oynamaz ancak mimik bakis gibi gorsel ogelerle desteklenebilecegi gibi, duygulara

bagli olarak ses niteliginde farkliliklar tasiyarak anlam aktarma islevini yerine getirir.
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Oykiileme filmde, karakterin biri veya birkaci tarafindan, i¢ten veya distan ya
da filmde hi¢ goriinmeyen birisi tarafindan yer alabilir. S6ziin yogunlukla
kullanildig1 yontemlerdendir ve izleyiciye olay hakkinda aciklamalar veya

betimlemeler yapar.

4.2.1.1.2. Miizik

Miizik, sinemada kullanilan ses 6gelerinin igerisinde elbette 6nemli bir yere
sahiptir. Miizik, goriintii ile olusturdugu biitiinliik Olcilisiinde basarili olmaktadir.
Film miizikleri, destekleyici miizik ve yinelemeci kavram ile miizikli film

kullanimda olabilirler (Hiinerli, 2000, 76-77).

Destekleyici miizik, sozlesme veya dipsesin yaninda belli belirsiz duyulur ve
etkiyi ve/veya bezemi arttirmaya yonelik olarak kullanilan miiziktir. Filmin gegtigi

yoreyi desteklemek veya bir duyguyu desteklemek i¢in kullanilabilir.

Yinelemeci kavram ise; filmde yinelenen bir duyguyu, goriisii veya diisiinceyi
yansitan miizik tiimcesidir. Filmde ele alinan duygu, goriis veya diisiince ile birlikte
tekrarlanarak kullanilir ve sonucunda ele alinan duygu, goriis veya diisiincenin

simgesi konumuna erisir.

Miizikli filmler, miizigin bazen goriintii kadar o6nem tasidigi filmlerdir.

Ozellikle Disney’in uzun metrajh filmlerinde siklikla yer alan bir tiirdiir.

Canlandirma filmlerde temanin, hikayenin veya tepkilerin desteklenmesi i¢in
miizik elbette hayati 6nem tasimaktadir. Ancak duygusal etkiyi arttirma ve giildiiri
Ogesini destekleyici nitelikte olmasinin Gtesinde miizik, filmin sanatsal degeri
tizerindeki yargiy1 da etkiledigi iizerine goriisler sunulmustur. Buna karsin ¢agdas
canlandirma filmlerine bakildiginda, popiiler miizigin temel bir unsur haline geldigi

gorilmektedir (Goldmark, 2005, 162).

4.2.1.1.3. Dipses

Dipsesler, kus sesleri, dalga sesleri, trafik sesleri gibi kisaca arka planda yer
alan biitiin sesler olarak tanimlanabilir (Onen, 2008, 342). Dipsesler; ses kaynaginin
dogal olarak yaydigi sesleri kapsayan igeriksel sesler ve anlatima daha fazla bilgi

eklemek amaciyla eklenen anlatimsal dipsesler olmak iizere ikiye ayrilir (Hiinerli,

2000, 77).
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Filmde dipsesler isitsel unsur ile gorsel unsuru baglayici gorevini goriirler.
Dipseslerin siirekliligi, planlarin kesilmesine ragmen mekanin ayni1 kaldigi algisini
saglar. Yine ayni sekilde ani degisimlerle, odagin baska bir yere c¢ekilmesini de
saglar. Dipseslerin baglayici unsur olmasinin yansira, hikaye anlatma etkisi vardir.
Ornegin, Kutsal Hazine Avcilar1 (Raiders of the Lost Ark, 1981) filminde, baris ve
sessizlik, firtinanin bittigi, dorugun meydana geldigi ve gelisimin basladig1 yer, tek
bir ses efekti ile anlatilmistir (Holman, 2010, 148).

Kilig (2013, 92) dip sesleri ¢evresel, simgesel, birlestirici ve siralayici sesler
olarak ele almistir. Cevresel dipsesler, mekanin dogal seslerini kapsamaktadir.
Simgesel sesler ise, olaylar1 veya nesneleri agiklamak icin kullanilan dipseslerdir.
Birlestirici sesler, sahneler ve olaylar arasindaki baglantiyr saglayan seslerdir. Son

olarak da siralayici sesler, duygunun etkisini arttirmak i¢in artarda eklenen seslerdir.
4.2.1.2. Gorsel Nitelikli Gostergelerin Coziimlenmesi

4.2.1.2.1. Beden Dili

Canlandirmanin yapilmas1 ic¢in temelde iki yontem kullanilmaktadir.
Canlandirmay1 gergeklestiren sanatci belirli kisitlamalar dogrultusunda limitli veya
tam yogun canlandirma ydntemlerinden birisini tercih eder. Limitli canlandirmada
sanat¢1, bedenin tiimiinii ele almak yerine kii¢iik pargalarin hareketleriyle istenilen
anlami1 ve duyguyu vermeye ¢aligir. Tam yogun canlandirmada ise, kiitlenin tiimiiniin

hareketi canlandirilir (Dedeal, 1992, 16).

Beden dili kullanimi, sozli iletisim Oncesi donemlere uzanarak, magara
resimlerinde karsimiza g¢ikmaktadir. Konusma, iletisim siirecine nispeten yeni bir
giris niteligindedir ve esas olarak gergekleri ve verileri iceren bilgileri aktarmak igin

kullanilir. Ancak, beden dili, tutumlar1 ve duygular1 aktarir (Kuhnke, 2012, 10).

Beden dili kullanimi, farkli kisilerle iliskilerin durumunu belirleyerek etkilesimi
yonlendirme islevini goriir. Duygularin vurulmasi islevi ise; duygularin beden diliyle
daha etkili ve dolaysiz olarak iletilmesinin olanagini saglamasindan gelir. Son olarak
iletisimsizligi olanaksiz kilmasi islevi ise, sozlii iletisim kesilse bile iletisim devam
eder (Hiinerli, 2000, 80). Argyle’in (1972) ¢alismalart dogrultusunda, Fiske’e (1990)

gore su sekilde ele alinmistir:
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Dokunma: Dokunma, basit bir eylem degildir ve en 6nemli beden dili
gostergelerindendir. Dokunma eylemi nasil yapildigina gore birgok anlam igerebilir.
Gliven saglamak, bir bag olusturmak ve etki arttirmak i¢in kullanilabilecegi gibi sz

bolmek gibi birgok anlama da gelebilir (Kuhnke, 2012, 133).

Yonelme: Yonelme sozsiiz iletisim kurmanin bir baska yoludur ve bakislarin
bir kisiye dogru yonelmesini ifade eder. Birisine yonelmek yakinlik, saldirganlik gibi

farkli belirtiler tasiyabilir (Fiske, 1990, 68).

Goriiniis: Argyle (1972), goriiniisii ikiye aywrmustir. Ilk olarak kisinin
kendisinin se¢imine bagli olarak degistirebilecegi saglar, giysiler, viicut siislemesi
gibi goriiniis, digeri ise kisinin kontroliiniin olduk¢a zor oldugu boy, kilo gibi
goriintistiir. Gorliniis, kisilik, sosyal statii ve 6zellikler hakkinda bircok mesaj verir.
Ornegin; gencler kendi sa¢c ve kiyafetlerini degistirmekten mutlu olurken,
yetiskinlerin kendilerine kars1 gosterdikleri negatif tepkilerden yakinirlar (Fiske,
1990, 68). Kisilerin giysileri, kisinin geliri, siyasi goriisii, inanglar1 gibi bir¢ok bilgiyi
vererek anlatim yaratma g¢abasi i¢inde olduk¢a onemli 6gelerden birisi konumuna

gelir. Ayni sekilde takilar da goriiniisii etkileyen unsurlarindandir (Hiinerli 2000, 80).

Bas Hareketleri: Ozellikle konusma gerceklesirken, etkilesimin
yonetilmesinde etkilidirler. Baz1 bas hareketleri karsidaki kisinin konusmasina izin
verebilir veya hizli bas isaretleri kisinin konugma istediginin gdstergesi olabilir
(Fiske, 1990, 68). Ayn1 zamanda basin yukari asag1 veya saga sola hareketi olumlu

veya olumsuz iletilerin génderilmesini de saglar (Hiinerli, 2000, 81).

Yiiz ifadeleri: Yiiz ifadeleri kaslarin hareketi, goz sekli, agiz sekli ve burun
deligi biiylikliigliniin degisimi gibi alt unsurlara ayrilabilir. Kiiltiire gore en az
degiskenlik gosteren sOzsliz iletisim unsurudur. Hiinerli (2000, 81) alin, agiz,

dudaklar, goz kapaklar1 ve ¢evresi kaslar1 unsurlarina ayirmistir.

Jestler: El ve kol hareketleri jestlerin ana unsurunu olusturur ancak, ayak ve
kafa hareketleri de jestlerin tamamlayict unsurudur. Konusmayla koordineli olarak

iletisimi kuvvetlendirirler ve duygusal durumlari aktarirlar (Fiske, 1990, 69).

Durus: Oturma, ayakta durma, uzanma gibi viicut duruslar1 siirli bir
iletisime sahip olsa da, dostluk, diismanlik, {istiinliik ya da asagilama gibi birgok

tutumun da gostergesidir. Ayrica durus tutumlarin yansira gerginlik veya gevseme
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duygularinin da derecesini gosterebilir ve kontrollii olarak yapilmasi olduk¢a zordur

(Fiske, 1990, 69).

Goz Hareketleri: Go6z hareketleri ve goz temast kurmak mesajlarin
iletilmesinde O6nemli rol oynarlar. Bircok duygu ve tutumun aktarilmasinda gozler

onemli rol oynarlar (Fiske, 1990, 69).

Animasyon filmlerde, karakterlerin ikna ediciligi biiyilkk oranda gozlerin
kullanimina baghdir. Bu gergekg¢ilik tasarimin gercgekliginde ote, gozlerin anlam

yaratacak bigimde kullanilmasiyla saglanir (Brophy, 1997, 27-33).

4.2.1.2.2. Teknik Acidan Goriintii Gostergeleri
4.2.1.2.2.1.Kamera Devinimleri

Animasyon filmlerde kamera devinimleri teknolojik gelismelerle birlikte
stire¢ igerisinde gelismistir. Canlandirmanin ilk donemlerinden, 1937 yilinda The
Old Mill (Eski Degirmen) filmine kadar olan siiregte kamera yalnizca bir aktarim
cthaz1 gorevini gormiistiir. Kameranin hareketi yerine, yiizeylerin hareketi soz
konusudur. The OIld Mill filminin g¢ekimlerinde ilk kez kullanilan Multiplane
Camera, (Coklukatman Kamerasi) ile canlandirmada kamera devinimleri etkin olarak
kullanilmaya baglamistir. Giintiimiizde ise, 6zellikle ii¢ boyutlu yazilimlarin sundugu

olanaklar dogrultusunda kamera hareketlerindeki sinirlandirmalar ortadan kalkmastir.

Sezgin (1990, 199) canlandirmayi, plastik ogelerin yarattigr bir devinimin
biitlinliigii olarak tanimlamistir. Canlandirma filmlerinde devinim unsurunu ise iki
diizeyde ele almistir. Ik diizey, gergeve igerisindeki duragan leke, ¢izgi renk ya da
nesne gibi plastik unsurlarin hareketidir. Canlandirma filmlerinde ikinci diizey

devinim ise duragan goriintiilerin arasindaki zamansal ve uzamsal iliskiden dogar.

Yaratilmak istenilen duyguyu kavratmaya yonelik olarak, kamera oniindeki
unsurlarin hareketi; kameranin devinimleri ve kesme, bindirme, zincirleme gibi
gorsel gecislerin yarattigt devinimle saglanir (Berger, 1997, 114). Kamera

devinimlerinin anlam yaratmadaki gostergeleri ise sunlardir:
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Tablo 3: Kamera Devinimleri Gostergeleri

Gosteren Tamm Gosterilen (Anlam)
asagl cevrinme kamera asag1 bakar bakanin giicii
yukar1 ¢gevrinme kamera yukari bakar bakanin zayiflig
one kaydirma kamera yaklagir gbzlemleme

Acilma gorlintii ekranda belirir baslangic

kararma goriintli ekranda kaybolur bitis

Kesme bir goriintiidden digerine gecilir | heyecan, telag

Berger Arthur A., Narratives: In Popular Culture, Media and Everyday Life (London: Sage
Publications, 1970), 114'den uyarland:.

Cevrinme: Kameranin bulundugu yerde sabit olarak kaldig1 durumda yaptig
dikey ve yatay hareketlerdir (Kilig, 2013, 58). Kameranin x diizlemi iizerinde yukar1
dogru yaptigr hareketine yukari ¢evrinme, yine x ekseninde asagi dogru yaptigi
harekete ise, asagi ¢evrinme denmektedir (Berger, 1997, 114).

Cevrinme hareketinin yatay eksende saga-sola hareketine pan ad1 verilmistir.
Kameranin sagdan sola hareketi, sola pan; soldan saga hareketine ise saga pan
denilmektedir. Cergeve igerisindeki unsurlarin tek kareye sigmasindaki zorluktan,
unsurlarin birbirleriyle olan iligkilerinin betimlenmesinden dolayr kullanilan kamera
hareketlerdir (Arslantepe, 2009, 66). Baska bir yatay c¢evrinme hareketi olarak
dairesel ¢cevrinme mekan birligi tasiyan iki sahneyi birbirine baglanmasinda veya ¢ok
genis alanlarin gosterilmesinde kullanilir. Yana egimli ¢evrinme ise; zihinsel
karmagiklik, firtinadaki geminin batmasi gibi durumlarin gosterilmesinde kullanilan
bir diger ¢evrinme yontemidir (Hiinerli, 2000, 84). Kameranin sabit bir yerde hareket
ettirilmeden basinin yukari-asagi cevrilmesine ise dikey c¢evrinme veya tilt adi
verilmektedir. Yukaridan asagi dogru dikey c¢evrinme hareketi asagi tilt; asagidan
yukar1 olan dikey ¢evrinme hareketine ise; yukari tilt denmektedir (Arslantepe 2009,
92).

Kayma: Dolly, pedestal, saryo, tekerlekli tripod, Jimmy Jib, ving, Panter gibi
kameranin yerlestirildigi sehpalar sayesinde kameranin konumunu degistirerek
yapilan kamera hareketleridir. Anlatimi giliclendirmek amaciyla yukari-asagi
(pedestal), one-geri (tracking) veya saga-sola (dolly) ilerleyen hareketler tek basina
yapilabilecegi gibi beraber de yapilabilir (Ozdemir, 2014, 29).

Kamera devinimleri 6zellikle canlandirma filmlerde, devinim duygusunun
verilmesi agisindan oldukga biiyiik 6nem tasirlar ve anlam yaratma unsurlarindadir.

Kameranin geriye dogru kaydirma hareketi hiiziin ve yalmzhik duygusunu
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giiclendirirken; dairesel kaydirma hareketi iki karakterin arasindaki duygusal
durumunu betimler. Yavas yapilan kaydirma hareketi ise, gizemi ve 6zdeslesmeyi
saglar. Cerceve icerisinde izleyicinin hareketlere, mimiklere olan dikkatini arttirmak
icin, boy plandan yakinlasarak daha yakin planlara da kaydirma hareketiyle gegcis
yapmak miimkiin olur. Optik kaydirma hareketi ise; objektif ile gergeklestirilir. Bu
hareket hizli1 yapildiginda soke edici olabildigi gibi yavas yapildiginda yakinlik
kurabilir (Hiinerli, 2000, 85-86).

4.2.1.2.2.2.Cekim Olcekleri

Filmlerde goriintiilerle anlam yaratma, dogru harflerin dizilisiyle olusan
sozctiklerin tipki bir ciimlenin kurulmasi gibidir. Cekimler ise, biitiin filmlerde
oldugu gibi canlandirma filmlerde de en temel 6gesidir. Sinemanin baslangicinda
kamera hareketi ve pozisyonu degistirilmeden ¢ekim yapilmistir. Ancak giiniimiizde
film biitiini birgcok ¢ekimden olusmaktadir. Cekim kisaca; kesme yapilmaksizin,
istenilen kamera hareketlerinin yapilmasma olanak veren ve optik etkileri olan
birimdir. Tek tek ¢ekimler belirli bir anlam tasisalar da biitiinliik igerisinde asil

anlamlarina kavusurlar (Kafali, 2000, 2-3).

Her ¢ekim bize ve gorlintii diizenlemesi bize bir seyler oldugunu sdyleyen
ipuglandir. Kameranin ¢ekim igerisinde hareket etmesi bize ayrintilarinin biraz sonra
verilecegi bir olay veya durumun oldugunu sdyler. Ornegin, bir kisinin yakin bir
cekimden gosterilmesi onun giiciinii ve biiyiikliiglinii nitelerken, tam tersi bir ¢ekim
aksi bir anlam yaratacaktir. Cekimlerin yaratiklar1 anlamlara iliskin asagidaki liste

verilmistir (Berger, 1997, 114):

Tablo 4: Cekim Olcekleri Gostergeleri

Gosteren Tanim Gosterilen

Cok yakin ¢ekim Viicudun ¢ok kii¢iik bir Gozetleme
pargast

Yakin ¢ekim Viicudun kiiciik kismi Samimiyet

Orta ¢ekim Viicudun ¢ogu Kisisel iligkiler

Genel ¢ekim Tiim viicut Sosyal iligkiler

Uzak ¢ekim Diizenleme ve karakterler Baglam, kapsam

Berger Arthur A., Narratives: In Popular Culture, Media and Everyday Life (London: Sage
Publications, 1970), 114'den uyarland:.
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Uzak c¢ekim: Seyircilerin, uzamin veya olayin durumunun biyiikliigiinii
algilamasi i¢in kullanilan, oldukc¢a genis bir bakis agsindan goriintiilenmesidir.
Biiyiikliigiin vurgulanmasinin yansira mekan birligi saglanmasi adina kurucu ¢ekim

olarak da kullanilirlar (Uslu, 2006, 41).

Genel cekim: Devinimlerin veya unsurlarin yogun oldugu yerlerde genel
(kusbakis1) yoneltilen bakistir. Lirik veya epik bir anlatima sahip olabilirler.
Izleyiciye bilgi vermesi ve yonlendirmesinden dolayi, filmlerin basinda siklikla
kullanilirlar. izleyicilerin gerceve igerisindeki biitiin unsurlar1 algilamasi i¢in, filmin
temposunu da goz Oniine alarak uzun siire tutulan ve yavas kamera hareketiyle

desteklenebilen ¢ekimlerdir (Kafali, 2001, 7-8).

Boy cekim: Insan dogasindan ortaya ¢ikan bir ¢ekimdir. Karakter bas
boslugu ve alt boslugu birakilarak cercevelenir. Filmde yer alan karakterlerin
ozelliklerini izleyiciye aktarmak veya dovils sahneleri, miizikalle, aksiyon filmleri
gibi yiiksek devinim igeren goriintiilerde izleyicinin hareketleri hem kagirmamasi

hem de ayrintilar1 gérebilmeleri i¢in siklikla kullanilirlar (Tugan, 2017, 221).

Diz ¢ekim: Dizin hemen altindan ya da hemen {istiinden baslayip bas
boslugunu gozetilerek yapilan gercevelemedir. Dizin iistiinden kesimi Amerikan plan
olarak da adlandirilmaktadir. Bu ¢ekim ¢erceve igerisindeki gereksiz detaylarin
ortadan kaldirilarak kostiim, beden dili kullanimina dikkat cekilerek karakter
izleyiciye daha yakin bir konuma gelir. Ayrica karakterin devinimleri géstermek, iki

cekimler, grup cekimleri veya aksiyon ¢ekimlerinde kullanilir (Arslantepe, 2012, 96).

Bel ¢ekim: Karakterin, belinin hemen altindan veya belinden baslayarak, bas
bosluguna kadar olan c¢ergevelemedir. Hem mimiklerin, konusmalarin
anlasilabilecegi kadar bir yakinlik saglarken hem de cergeveye baska karakterlerin
yer alabilecegi alan birakabilir. Bu durum iliskilerin ve tepkilerin anlagilmasini saglar
(Gokge, 2012, 147). Ayrica yumruk atma, dokunma gibi el ve kol hareketlerinin
rahatga algilanmasini da saglar (Asiltiirk, 2009, 116-117).

Yakin ¢ekim: Bircok farkli ¢ergeveye de yakin ¢ekim adi verilmektedir. Bel
ile basin {istiine kadar olan alan igerisindeki ¢ercevelemelere yakin ¢ekim ad1 verilse
de goglis ¢ekim, omuz c¢ekim gibi ayirmak miimkiindiir. Yiiz yakin ¢ekimi ise;

dudaklarin alt kismindan go6zlerin {iistiine kadar olan cerceveyi kastetmektedir
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(Mascelli 2007 s:34). Yapilan calismada yakin g¢ekim yiiz yakin ¢ekimi igin

kullanilmuistir.

Yakin c¢ekimler, dogru planlandiginda filmin dramatik etkilisini arttiran,
onemli bir gorsel deger olustururlar. Perdede biiylik olarak goriilen unsurlar,
izleyiciyi goriintiiniin i¢ine katar. Izleyicinin dikkatini cekerek, dramatik vurguyu
yapar ve anlatimi giiclendirir (Mascelli, 2007, 204). Animasyon filmlerde ¢ok sik
kullanilan bir 6l¢ektir. Yapay hareketlerin, bliyiitiilerek gosterilmesine olanak verir
ve yinelenen veya duragan bdliimleri Ozetleyerek izleyicinin dikkatini ¢eker

(Hiinerli, 2000, 88-89).

Tiyatrodan ve giindelik yasamdan farkli olarak, sinemada asir1 Olciilerde
gorsellik miimkiin olur. Bu nedenle sinema, cok giiclii gdstergebilimsel ikincil
anlamlarla dolar. Boylelikle sinema karmasik bir yan anlamlar yapisina sahip

goriintli dizgelerinden olusur (Lotman, 1999, 137).

Gogiis cekim: GOgiisiin altindan bas bosluguna kadar olan ¢ekimdir. Ruhsal
durumlar1 tanimlamanin yansira yiiziin hareketlerinin de algilanmasini saglar
(Hiinerli, 2000, 89). Yiizle anlatimin olduk¢a Onemli oldugu sessiz sinema
donemlerinde oldukga siklikla kullanilan bir 6l¢ektir. Giinlimiiz film anlatiminda ise;

dramatik ve psikolojik etkinin arttirilmasinda kullanilir (Onaran, 1999a, 30).

Omuz c¢ekim: Omuzdan baglaylp ve bas bosluguna kadar olan
cercevelemedir. Omuz ¢ekim daha genis bir ¢ekimde fark edilemeyecek ayrintilari
bliyliterek izleyiciye gosterilmesinin Gtesinde biitiiniin - karakteristik  6zelligini
yansitan ¢ekimlerdir. Ayrintilarin goriilmesi biitiiniin dogrudan gdsterilmesinden
daha ilgi ¢ekici olaraktir. Ancak omuz g¢ekimlerinin ¢ok fazla olmasi izleyicileri
belirsizlik ve bir konumsuzluk duygusuna da itebilir. Bu nedenle, genel duruma
iliskin ayrintilarin verilmesinde genel ¢ekimlerle beraber kullanilmalidir (Arnheim,

2002, 71-73).

Omuz ¢ekim, ¢ercevenin sinirlayict yapisini zorlamaktadir. Cerceve disinda
kalan alanlar ile ¢ergevenin sinirlar1 bir ¢atisma olusturur. Biitlin yerine gegen bu
ayrintilar diizde8ismeceye doniigserek, gercekligin yerini tutan esbi¢im yaratilir

(Lotman, 1999, 127-128).
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Cok yakin (ayrimnt1) ¢ekim: Yakin ¢ekimin yogunlagmis halidir ve izleyici
konu ile miimkiin olan en yakin mesafeden bakar (Ozom, 2008, 74). Yeni durumlar
genellikle ayrinti planlar sayesinde aktarilir. Ayn1 zamanda ayrintt planlar bir
durumun Orneklenmesinde ve izleyicinin dikkatini cekerek yonlendirilmesinde

etkilidir (Arnheim, 2002, 72).
4.2.1.2.2.3. Kamera Acilari

Kamera agisinin belirlenmesinde; konunun biiyiikliigii, ¢cekim olgekleri, konu
acist ve yliksekligi olmak tizere li¢ unsur rol oynar (Mascelli, 2007, 26; Hiinerli,
2000, 90). Sinemanin ilk donemlerinde, yasama en c¢ok benzeyen sekilde
kaydedilmesi ve gerceve igerisindeki unsurlarin deviniminin miimkiin olan en agik
bicimde algilanabilir sekilde kameranin yerlestirilmesi gozetilirdi. Bu yaklagim
canlandirma sinemasinin ilk donemlerinde de goriilmektedir. Zaman igerisinde, basit
ve yanlis goriilen sira dis1 kamera acilar1 gelistirilerek bir anlam yaratma unsuru
haline gelmistir. Onem, nesnenin kendisinden, diisiincenin kendisine, baska bir
deyisle anlatmak istenilene kaymistir. Pudovkin, sinemanin izleyicinin siradan
anlayisinin  otesine tagimak oldugunu belirtmistir. Gérme giindelik yasamda
kendisine yetecek kadar bir dayanak bulmak amaciyla goriirken, sinema izleyiciyi
nesnelerin daha vurgulu ve etkileyici yoniinii gosterir. Baska bir deyisle sinema,
nesneyi yeniden ireterek, daha ilgi ¢ekici bir hale getirir. Sinema, izleyiciyi,
nesnelerin bigimsel 0Ozelliklerine yonlendirir. Yeni bir perspektif, kontur ve
golgeleriyle yeniden diizenlenmesiyle vurgu saglanir. Nesnelerin bigimsel
Ozelliklerine olan yonlendirme izleyiciyi, nesnenin tipik olup olmadigin
diistinmesine yonlendirir. Ancak higbir degisiklik yapilmadan nesnelerin, kamera
acisiyla gergekte oldugu goriintiisiiyle aktarilmasinin da 6zel bir ¢ekiciliginin oldugu

g6z 6nitinde bulundurulmalidir (Arnheim, 2002, 43-45).

Sinema istedigi kamera agilarin1 gostermek agisindan 6zgiirliik tasir. Ancak
bir nesnenin algilanmasi sinemanin Otesinde baska algilama paradigmalarina da
baghidir. Bu nedenle gergeve igindeki unsurlarin, alisilagelindik sekilde gosterilerek
aciklanmalar gerekir. Bunun yaninda farkli perspektifler ve acgilar, nesnenin farkli
bir yapisinin kesfedilmesine olanak vererek nesnenin, aradigmatik ve anlatisal

gerekgelendirmelerinin 6tesine geger (Deleuze, 2014, 29-30).
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Sinema bir unsuru istedigi agida gosterebilir. Ancak insanlarin bir unsuru
algilamasi, baska algilama paradigmalarina da baglidir. Bu nedenle sinemanin
unsurlar1, alisilagelindik sekilde gostererek agiklamasi gerekir. Sinema unsurlari
farkli agilardan kullanma ozgiirliigii kullanarak, farkli perspektifler ve agcilarla,
unsurlarin farkli bir yapisinin kesfedilmesine olanak vererek unsurlarin, aradigmatik

ve anlatisal gerekg¢elendirmelerinin 6tesine geger (Deleuze, 2014, 29-30).

Konunun biiyiikliigii: Kamera objektifinin gordiigii alan ve bakis noktasi
konunun biiyiikligiini belirler. Kameranin {izerinde bulunan objektifin odak
uzakligina goére goriintiinlin boyutu ve nesne ile kamera arasindaki uzaklik
degismektedir. Ayrica kameranin nesneye yaklagsmasi veya uzaklasmasi da konu

blytikligilni etkilemektedir (Kafali, 2000a, 169).

Konunun biiyiikliigii ¢ekim esnasinda bir¢ok faktor tarafindan degistirilebilir.
[k olarak kameranin nesneye olan mesafesidir. Ikincisi, mercek odak uzunlugudur.
Odak uzunlugu ne kadar uzunsa, goriintii o kadar genis olur. Diger belirleyici unsur
ise; harekettir. Kameranin hareketi veya c¢erceve icerisindeki unsurlarin yakinlagip

uzaklagmasi konunun biiyiikligiinii degistirir (Mascelli, 2007, 26).

Konu agisi: Biz ¢evremizdeki {i¢ boyutlu diizlemi farkli agilardan bakabilir
ve algilayabiliriz. Ancak, Sinema perdesi iki boyutlu bir yiizeyden olusur. Bu
baglamda, filme aktarma isi iic boyutlu unsurlarin iki boyuta aktarilmasidir. Bu
nedenle nesnelere yoneltilen bakista aci se¢iminin ii¢ boyutlu olarak algilanmasina
olanak verilecek sekilde derinliginin olmasi ve iki boyutlu basit bir goriintii

olugmamasina 6zen gosterilmelidir (Kafali, 2000a, 174).

Filme aktarilan konularin tiimiinlin bir yliksekligi, genisligi ve derinligi
vardir. Se¢ilen a¢inin da vurguyu arttirmasi i¢in bir veya birden fazla ylizeyin
gortilebilecegi sekilde bir acida yerlestirilmesi gerekmektedir. Ancak derinlik
algisinin  vurgulanmasinin tek yontemi yalnizca yilizeylerin gosterimiyle sinirlt
degildir. Ornek olarak; aydinlatma, kamera ve nesnelerin, karakterlerin hareketiyle

de derinlik etkisi arttirilabilir (Mascelli, 2007, 37).

Kamera yiiksekligi: En az kamera acis1 ve konunun boyutu kadar, anlam
yaratmada etkili olan bir diger unsur da kamera yliksekligidir. Ancak kamera

yiiksekligi unsuru ¢ogu zaman ¢ogu zaman goz ardi edilmektedir. Oysaki giiclii
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anlamlar yaratmak isteyen sinemacilarin titizlikle tizerinde durmasi gereken unsurdur

(Kafali, 2000a, 175).

Kamera yiiksekligi dykiinlin aktarilmasinda psikolojik, sanatsal ve dramatik
katkilar saglar. Bu nedenle de konunun anlatilmasinda biiyiik rol oynarlar. Ayrica

izleyicinin goriintiilerle olan katilimini ve tepkisini de etkiler (Mascelli, 2007, 38).

Ayrica kameranin agisinin gosterdigi yon g¢ekilen seyin imgesini degisime
ugratir (Butler, 2011, 29). Kamera yiiksekligi ile baglantili olarak ii¢ goriis agisindan
bahsetmek miimkiindiir. Bunlar; g6z hizas1 agis1 veya normal agi, iist ag1 ve normal

acidir.

Goz hizas1 acisi: Ortalama boydaki bir izleyicinin goz hizasina gore
planlanan acidir. Dramatik anlatima olan katkis1 diger agilara gére daha sinirlidir.
Ancak karakterin izleyiciye dogru bakmasi veya izleyiciye dogru ilerleyen bir aracin

g0z hizasinda verilmesiyle dramatik etki arttirilabilir (Hiinerli, 2000, 91).

Ust aci:  Cekimi yapilacak konudan, kameranin daha iistiinde
konumlandirilip, objektifin asag1 ¢evrilerek olusturulan acidir. Psikolojik, sanatsal ve
dramatik anlatimi giiclendirmek amaciyla kullanilirlar. Ancak agili ¢ekimlerin
sahnedeki hareket {izerinde yavaslatma etkisi oldugunun g6z Oniine alinmasi
gereklidir (Ongdren, 1976, 75). Ust ag1, imgelerde degisiklige sebebiyet vererek,
yaralanabilirlik baska degisle giigsiizliik, kiigiiklilk anlami yaratabilir (Butler, 2011,
29). Aym sekilde kameranin asagiya dogru hareketiyle konuya yukaridan bakmasi
bakanin giiciinii, iistiinliigiinti gosterir (Berger, 1997, 114).

Alt ag1: Kameranin yoneldigi konunun goz hizasina gore altina yerlestirildigi
acilardir. Alt a¢1 kullanilarak; saygi, korku, heyecan gibi duygusal anlam yaratmak;
devinimlerin hizin1 yiikseltmek; nesnelerle karakterleri ayirt etmek, dip yiizeyi
silmek ve derinlige vurgu yapmak miimkiindiir (Hiinerli, 2000, 91). Asagidan yukar1
yonlenen bakista nesnenin veya karakterin imgelemine giic ve ayricalik katilir
(Butler, 2011, 29). Kamera hareketinin de katilimiyla yukari dogru ilerleyen hareket
izleyicinin gii¢siizliigiinii vurgular (Berger, 1997, 114).

Filmler izleyicisine fakli bakis acilar1 vermektedir. Izleyici, cerceve
icerisindeki konuya, gz hizasinda, alttan veya yukaridan bakabildigi gibi yakindan
ya da uzaktan bakabilmektedir. izleyici konunun igerisinde baz1 yerlerde karakterin

acisindan bakarken, bazen de uzaklasarak bir gozlemci konumunda bakar (Gokge,
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2012, 155). Izleyicinin bakis agisinin belirlenmesiyle anlatima gdsterecegi tepki ve
yon belirlenerek anlatim etkinlestirilir. Izleyiciye verilmek istenilen etkiye gore,
nesnel kamera acisindan ve 6znel kamera agist unsurlarin etkin kullanimi da 6nem

tagir (Hiinerli, 2000, 92).

Nesnel kamera agisi: Filmlerde en ¢ok kullanilan agidir ve izleyici gozlemci
konumundadir. Bu nedenle yapilan ¢ekimler, kimsenin bakis acisini tasimadigi icin
kisisellesmemistir. Cergeve icerisinde yer alan karakterler de kameranin, varligindan
habersizmiggesine davranarak, objektife dogru bakislarin1 yonlendirmezler (Mascelli,
2007, 15-16).

Oznel kamera acisi: Konuya, kisisel bir bakis acisindan yaklasiimasidir.
Izleyici konunun icerisine dahil edilerek, onun gozlerinden gériir veya karakterle yer
degistirerek kendisi konuya etkin olarak katilir. Izleyici ile konu arasindaki iliskinin
etkin kuruldugu bu acilar genellikle belgesel filmlerde kullanilmaktadir. Oznel
kamera agilart farkli yontemlerle ¢ekilebilmektedir. Bunlar (Kafali, 2000a, 167-168):

1. Kameranin izleyicinin gozilymiiscesine hareket eder. Dramatik etki saglanmak
amaciyla izleyicinin ilgisi ve katilimi saglanir.

2. Kameranin goriintiideki bir kisi yerine gecerek hareket eder.

3. Kameranm goriintiide yer almayan bir kisi yerine gegerek hareket eder. izleyiciye
bir karaktermisgesine yOnlendirilen bakislarla, konu ve izleyici iligkisi
kuvvetlendirilir.

4.2.1.2.2.4.Goriintiisel Gegisler

Film biitiinii, bircok par¢a ve pargalar grubunun birlestirilmesiyle
olusturulmaktadir. En basit anlatimla, en kii¢iik parca olan ¢ekimler, birlestirilerek
sahneleri, sahneler sekanslari, sekanslar ise bdliimleri olusturarak bdoliimlerin
birlesimiyle film biitiinii elde edilmis olur. Bu parcalarin birbirlerinden ayrilmasi ve
izleyiciye aktarmak istenilen 6zel izlenime bagli olarak bir resimden diger resme

olan gegiste kullanilan yontem degisiklik gosterir (Gokce, 1997, 139).

Anlaml1 bir biitiiniin olusturulmasinda kurgunun en 6nemli unsurlarindan
olan, goriintii gecislerinin her birisinin farkli etkileri ve amaglar1 vardir (Oluk, 2008,
139). Bir¢cok goriintli gecis yontemi olmasmna karsin temel olarak; kesme,
zincirleme, bindirme, kararma ve agilma, bulaniklasma ve netlesme, donma, silinme

ve iris gorlintii gecislerinden bahsetmek miimkiindiir.
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Kesme: Insan goziiniin en az rahatsiz oldugu yéntem oldugundan dolay: yalin
ve en az hissedilir en yaygin gorintii gec¢is yontemidir (Gokge, 1997, 142).
Izleyicinin akisi takip edebilmesi ve adlandirabilmesi i¢in kesmenin dogru sekilde
yapilmasi 6nem tasir. Kesme ile goriintli gegisi gereksiz ayrintilardan kurtularak ve
yalinlik saglanir (Ongdren, 1997, 186). Boylelikle, gercek zaman kisaltilarak filmsel
zaman olusturulur ve izleyici ilizerinde hakimiyet kurulmasimi saglayan kurgu
sahnelerin par¢alanmasiyla elde edilir (Asiltiirk, 2009, 69; Oluk, 2008, 124). Ayrica
izleyiciyi olaya katmak veya uzaklastirmak i¢cin de kesmeler kullanilir (Foss, 2009,

110). Heyecan imgelemi yaratir (Berger, 1997, 114).

Zincirleme: Bir goriintii yavas¢a kaybolurken diger goriintiiniin belirdigi
gecis yontemidir (Bazin, 2007, 207). Zincirleme gec¢is yontemi izleyiciye belirli bir
zamanin gectigini veya bagska bir mekana gecildigini aktarmak icin kullanilir.
Yumusak bir gecisle degisen goriintiiler kurguyu goriinmez kilarak, filmin kesintisiz

stirdiigii yanilgisin1 saglar (Oluk, 2008, 139).

Bindirme: Iki goriintiiniin aym anda ekranda goriilecek sekilde iist iiste
bindirilmesidir. Bindirme yonteminde iki goriintii ayn1 zamanda goriilse de siirsel
etki yaratmak i¢in birisi digerinden daha belirgin olarak kullanilabilir (Parsa, 1989,
93). Bindirme yonteminin, anlam yaratmak kullanildigi durumlar ise sunlardir

(Ongoren, 1976, 93):

Farkl yerlerde gegen iki olay1 ayn1 anda gostermek,

Farkl1 iki konunun benzerlik ve karsitliklarini géstermek,

Bir konunun baslangi¢ ve bitigini ayni1 anda gostermek,

[liskili iki konunun arasmdaki iliskiyi gostermek,

Bir karakterin, diisiindiiklerini veya diislerini gostermek,

Hayalet goriintiiler olugturmak,

Gerideki goriintii dniinde bir nesneyi veya karakteri daha biiyiik veya kiigiik gostermek,
Karakterlerin, belirmesi veya yok olmasini saglamak,

Goriintii iizerine yaz1 vb. isaretler eklemek,

Goriintii tizerine degisik ¢izgili goriintiiler koymak,

©oN WD

[ay
©

Kararma ve acilma: Anlam yaratmada zincirleme ge¢is yOntemiyle
benzerlik gosterse de oldukca agir ritimli bir gegistir. Bu nedenle agir tempolu
sahnelerde kullanilirlar. (Edward, 2003, 110). Kararma ve acilma genellikle birlikte
kullanilirlar ve aralarinda gegen siirenin uzunluguna gore izleyiciye filmsel zamanda
gecen siireyle ilgili bilgi verirler (Ongéren, 1976, 184). Kararma ve agilma arasinda

diisen ritimle beraber kazanilan siire, izleyiciye dinlenme ve sahneyi veya bolimii
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hazmetme olanagi verir (Biiker, 2010, 137). Ayrica Berger (1997, 114) agilmanin

baslangig, kararmanin ise son anlamina geldiginin altini1 ¢izmistir.

Silme: Silme gegcisi farkli sekillerde gergeklesebilir. Bir goriintiiniin diger bir
goriintii tarafindan itilerek ekrana gelmesi veya yatay ya da dikey c¢izgiler halinde
silinerek alttan sonraki goriintiiniin ortaya ¢ikmast seklinde de gergeklesebilir

(Topgu, 2010, 69).

4.2.1.2.3. Isik
Gorsel olarak ¢evremizi algilamamizi saglayan 151k, mekanla ve zamanla olan
iliskimizi de sekillendirir (Kilig, 2013, 23). Hinerli (2000, 95) canlandirma

filmlerde 11k kullanimini, dogal ve efekt 1s1k olmak iizere iki tiirde ele almistir.

Canlandirma film yapiminda, sinemanin da oldugu gibi dogal 151k kaynag bir
zorunluluktur. Geleneksel animasyon yapim tekniklerinde ¢izimlerin yapilabilmesi
icin animasyon diski altindan verilen 151k kaynagi, nesne canlandirma igin

fotograflanacak 11k kaynagi gerekliligi vardir (Laybourne, 1998, 210-214).

Cizgi canlandirmada dramatik etki yaratacak 1sik animatorler tarafindan
tasarlanip, uygulanmaktadir. Forma ve devinimlere uygun olarak 151k golge
dagilimlar canlandirma sanatgilari tarafindan uygulanir. Isigin nesnel ve 0Oznel
olmak tizere iki boyutta ele alinmalidir. Isi§in nesnel boyutu, gelis yoniine gore
nesne lizerindeki yaptigr degisimleri ifade ederken; 6znel boyutu izleyici lizerinde

yaptig1 etkiyi ifade etmektedir (Hiinerli, 2000, 95).

Uc boyutlu animasyon tasariminda 1sik kullammi gergek yasamm bir
yansimasidir. Kullanilan yazilimlarin, animatdriin ¢alismasi i¢in olanak sagladigi 1s1k
genellikle sonug¢ ¢iktisindaki 1sik kullanimi degildir. Sahneye eklenen giin 15181
fiziksel diinyanin fizik kurallarinin bir yansimasidir (Patmore, 2007, 126-127). Aym
sekilde dramatik etkiyi yaratmak icin kullanilan 151k da sinemada kullanilan
aydinlatma cihazlarimin  ve fizik kurallariin  aktarilmasiyla  yazilimlarda
tasarlanmaktadir. U¢ boyutlu yazilimlarda olusturulan 15181 sinemaya gore en biiyiik
avantaji ise, her unsurun (fotonlarin dagilimi, malzemelerin 1518a verdigi tepkiler vb.)

kolaylikla kontrol edilebilmesinden kaynaklanmaktadir.

Gilinlimiizde ii¢ boyutlu animasyon sanat¢ilarinin yonelimi fotogercekei
1siklandirma yoniindedir. Ancak teknolojik ilerlemelere ragmen aydinlatmaya iki

yaklasim sdz konusudur. ilk yonelim, gercekeiligin ¢ok gerekmedigi geleneksel
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yontemlerle yapilan aydinlatmalar hizli ve basit aydmlatma kullanmmudir. Ikinci
yonelim ise, karmasik bir yapida olan, gercek diinya fiziginin hesaplanmalarina

dayanan yontemdir (Avgerakis, 2004, 269).

Isik kadar karanliklar da aydinlatma isinin konusudur. Isigin dogal sonucu
olan golge, baska bir yiizeye diisen atilan golge ve formu belirleyen bagil golge
olmak {lizere ikiye ayrilmaktadir. Aydinlatma isi ise; diiz aydinlatma (Noton) ve
Chiaroscuro olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Diiz aydinlatmalar, estetik veya
dramatik  kaygi  tasimazken, Chiaroscuro aydinlatma, c¢esitli  lekelerin
olusturulmasiyla seyircinin dikkatini toplar ve dramatik bir anlatim yaratir (Kilig,

2013, 30-31).

4.2.1.2.4. Renk, Motif ve Desen

Sinemanin baslangicinda teknik  kisitliliklar nedeniyle siyah-beyaz
baglamistir. Ancak renkli filmin icadina ragmen 1950’11 yillara kadar sinemacilarin
renk konusundaki tereddiitleri devam etmistir (Ozon, 2008, 154). Ancak canlandirma
sinemasinda 1932 yilinda tamamen renkli "Flowers and Trees” (Cigekler ve Agaclar)
ile 1937'de ise ilk uzun metraj "Snow White and the Seven Dwarfs" (Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler) filmlerinden yola ¢ikarak canlandirma filmlerde renk kullaniminin
daha hizli ilerledigini sdyleyebiliriz. Yine de renk kullanma istegi Le Voyage dans la
Lune (Aya Yolculuk, 1902), The Great Train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu, 1903)
filmlerinde pelikiillerin elle tek tek boyanmasi, renk katma istediginin sinemanin

baslangicindan beridir var oldugunun gostergesidir.

Arnheim (2002, 61) bir resim ile renkli filmin renk dogalligina olan
yaklasimindaki farkliliklara dikkat gekmistir. Teknik bir problem yasanmadigi siirece
renkli filmdeki renkler ancak dogal olabilir. Ayrica dogalligin eksik olmasi da
sanatgtya anlatim agisindan bir katki saglamaz. Bunun yaninda bir ressam sanatsal
amact dogrultusunda renkleri kullanarak dogadan uzaklagabilir. Ancak canlandirma
sanatgilar1 ele aldiklar1 konuyla ilgili istedigi renk kullanimin1 yapmakta teknik
olarak 6zgiirdiir. Buradan hareketle, canlandirma filmlerinde rengin diizenlenmesine

iliskin izleginde bir ressamla paralellik gosterdigini sdyleyebiliriz.
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Lotman (1999, 32) rengin teknik olarak kaldig1 ve sanat¢inin karar1 olmadigi
siirece sanatin bir 6gesi olmadigmin altin1 ¢izmistir. Renk sinemada, yonetmenin
amacina ve kararma uygun olarak belirleyebildiginde bir sanat 6gesi olarak kabul

edilmistir.

Renklerin, goriintiilerden 6nce algilanmasindan dolayr bir kompozisyonun
baslangi¢c etkisini yaratma egilimini gostermektedir. Bu nedenle canlandirma
sanat¢ilarinin anlam yaratma cabasinda en az karakter ve hareket unsurlar1 kadar
onemle durulmasi gerekmektedir. Renk faktorlerine ayrildiginda; ton (temel renk),
sicaklik, deger (parlaklik) ve yogunluk (doygunluk, saturasyon) olmak tizere dort

unsurda ele alinabilir (Furniss, 2008, 52).

Renklerin anlam yaratma unsuru olarak kullanilmasi ebetteki farkli unsurlarin
varligina 1s1k tutmak gerekliligini tasir. Arnheim (1974, 330-369) oncelikle kimsenin
gordiigli rengin bagka bir kisinin gordiigli renkle ayn1 olacagina emin olunmadigini
belirtir. Ancak renkler arasindaki farklilik, aynilik ve benzerlik iligkilerinin
tanimlanabilece8inin altin1 ¢izer. Renklere olan bakista kisisel alginin yansira
kiltirel uzlasimlar yoluyla olustugunun ve Kkiiltiirlere goére degiskenlik
gosterebileceginin alt1 ¢izilir. Aymi sekilde renklerin anlamlarn igerikle olan
iligkilerinde de degiskenlik gosterir. Kullanilan yere gore anlamlar bu acidan
degisebilir. Ancak algiya bagli bu kadar degiskenligin olmasina karsin renklerin
giiclii bir ifade aract oldugu yadsinamaz. Yalnizca bu ifadenin nasil gergeklestigine

iliskin bilinmezlik s6z konusudur. Buradan hareketle renkler ve tasidiklar1 anlama

yonelik olarak asagida yer alan etkilerden s6z edebiliriz.

Beyaz: Beyaz renk masumiyeti temsil etmekle beraber; armmiglik, yenilik ve
O0limii de simgelemektedir (Arslantepe, 2012, 126). Dini torenlerde sikilikla
kullanilmas: da inan¢ ve kurtulus simgesini gili¢lendirir. Ayrica, baris, yakinlik,

tarafsizlik, monarsi, bilgelik, temizlik ve saglik anlamini da tasir (Hiinerli, 2000, 98-
99).

Tirk kiltiirtine bakildiginda aklik; temizlik, duruluk manasinin yansira,

ululuk ve adaleti de temsil eder (Ogel, 2004, 377).

Siyah: Beyazin tagidigi anlamlarin tersini simgeler (Hiinerli, 2000, 99).
Koku, 6liim ve mutsuzluk hissi yarattig1 icin birgok kiiltiirde yasin rengidir. Ancak

toplant1 ve torenlerde resmiyeti ve ciddiyeti de simgeler. Cekimlerde siyah kullanima,
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bazi durumlarda sahneye canlilik katsa da c¢ok fazla kullanimi izleyicide korku

duyulmasina yol agar (Ozdemir, 2014, 52).

Tiirk kiiltiiriine bakildiginda kara; en ¢ok farkli anlamlar1 simgeleyen renktir.
Siyah rengi; onursuzluk, utang, itaatsizlik kotii ruhlarin ifadesinde, bahtsizlik, kader,
yas rengi olarak, yoksulluk diismanca kotii tutum ve kotii niyetli tavirlarin

betimlenmesinde yer alir (Yildirim, 2012, 144).

Gri: Depresyonu, diisiik enerjiyi, korkuyu, bencilligi, suskunlugu ve
melankoliyi simgelemektedir (Sharma, 2007, 42). Ancak teknolojinin ve metalin de

rengi olmasi dolasiyla, bilimkurgu, uzay, yenilik gibi anlamlar1 da tasir.

Mavi: Sicaklikla karsitlik igeren mavi, en temel soguk renktir. Sakinlik,
dinlenme, duygusu verirken; kapali alanlarda yogun kullanimi tedirginlik, korku ve
durgunluk hissine neden olurken, koyu mavi tonlar1 ise; saygi ve ciddiyet hissi

yaratir. Sembolik olarak sonsuzlugu ve 6zgiirliigii ifade eder. (S6zen, 2003, 88).

Tiirk kiiltirinde mavi (gok renk), gokyiiziinii ve suyu temsil ettigi i¢in en
kutsal ve derinlikli renktir. Bilinci, ger¢egi, uyumu, sakinligi ve umudu sembolize
eder. Mavi giyen insanlarin huzur, baris ve sadelikten hoslandigi, sadik ve diiriist
insanlar oldugu goriisii yaygindir. Ayrica, yabancilar tarafindan ‘Tiirk Mavisi’ olarak
bilinen turkuaz, tam olarak gok renk i¢in kullanilmaktadir ve gercegin hayale

dontistiigii sonsuz bir yolu sembolize eder (Yildirim, 2012, 134-136).

Sari: Sicak renklerin en parlagidir. Giines ve aydinlik etkisi olusturur.
Mutluluk, nese ve rahatlik duygularini hissettirir (Ozdemir, 2014, 66). Ancak sari
rengi Yahuda’yla ozlestirilen kiskanglik, haset, dalkavukluk, ihanet negatif bazi
cagrisimlara da sahiptir (Eisenstein, 2014, 114). Baz filmlerde goriilmektedir ki sari,
clirimiisliigiin, zehrin, bulasici hastaligin ve mental problemlerin simgesi olarak

kullanilmistir (Biiker, 2010, 65-66).

Tiirk kiltirinde sar1 rengi, altimn rengi olarak siklikla kullanilmistir. Bu
kullanimin yayginligr altin sarisina “Tiirk Saris1” denilmesine neden olmustur. Bu sar1
rengi, hiikiimdarligr ve giicli ifade etse de sar1 rengi; felaketi, kotiiliigli, hastaligi,

yabanciligi, diismanligi ve nefreti de simgelemistir (Bayat, 1993, 52).

Kirmuzi: Kirmizi farkli birgok anlami simgelemektedir. Sicak renklerdendir,
heyecan1 ve uyariciligt yiiksektir. Giig, arzu, tehlike, ask, savas, saldirganlik,

cinsellik ask ve romantizmin rengidir (Arslantepe, 2012, 124).
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Tiirkgede kirmiz1 sézciigiiniin yansira benzer olan al ve kizil sézciiklerinden
de bahsedilmektedir. Al, kirmiziligin en agigmi belirten sozciiktiir ve olumlu
anlamlar tasir. Kizil ise; kirmiziligin en koyusunu belirtir ve olumsuz anlamlari tagir.
Al rengi; bayrak, renklilik, goz alicilik, degerlilik anlamlarin1 tagimaktadir. Kizil
rengi ise; asirilik, olumsuzluk ve istenmeyen durum anlamini tasimaktadir
(Bayraktar, 2005, 164). Tiirklerin yasamlarinda en eski ¢aglardan beridir ‘Al Ates’
veya ‘Al Ruhu’ adi verilen, koruyucu tanridan yola c¢ikilarak kirmizinin 6nemi
kavranabilir (Geng, 1996, 41). Kirmiz1 rengi kani sembolize etmesinden dolayz,
giicli, iktidari, hakimiyeti ve devlet kurmayi simgeler (Bayat, 1993, 14). Lohusa
kadinlarin kirmizi kullanmalari, gelinlerin kirmizi 6rtii 6rtmeleri kirmizinin Tiirk

kiltiiriindeki kullaniminin giiniimiizde de devam eden kullanimlarindandir.

Pembe: Ask, yumusaklik ve uyumu simgeler. Kadinsi bir renk olarak
nitelendirilir (Hiinerli, 2000, 100).

Pembe renk, Tiirk kiiltiiriinde de, incelik, mutluluk, masumiyet, utangaclig
ve hayalleri simgeler (Rayman, 2002, 15). Pembe hayaller, pembe panjurlu ev gibi

kullanimlar bu anlamin ortaya ¢ikardigi kullanimlardir.

Turuncu: Sicak bir renk olan turuncu, kirmiziyla benzer olarak cosku ve
canlilik hissi verir (S6zen, 2003, 88). Ancak giines, giin batim1, sonbahar kullanimina

bagli olarak hiiznii de simgeler (Ozdemir, 2014, 51).

Yesil: Soguk bir renk olan yesil, doganin, tabiatin, ilkbaharin dolayisiyla yeni
yasamin, dogusun, yenilenmenin, yeniden canlanmanin, nesenin ve memnuniyetin
rengidir. Negatif anlamda, kiskangligi, tembelligi, gligsiizliigi ifade eder (Sharma,
2007, 25-26).

Yesil rengi Eski Tiirkce’de yas kokiinden tiireyen yasil kelimesine karsilik
gelmektedir. Tiirk mitolojisinde Tanr1 Ulgen’in ogullarindan birisinin ismidir (Geng,
1996, 23). Yesil, genclik, dirilik, émiir, duyarlilik ve ruhsal iliskiyi simgeler.
Islamiyet’le birlikte yesil kutsalligin da simgesi olmustur (Rayman, 2002, 12-13).

Kahverengi: Topragi temsil eden kahverengi, sonbahar, saglamlik ve
dayanikliligr simgeler (Hiinerli, 2000, 99). Kahverengi negatif anlamlar1 da aym
zamanda barindirir, ani 6liim, hirs, ice dontikliik, hizli hareket, rahatlik ve basitlik

anlamlar1 da tasimaktadir (Cagan, 1997, 57).
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Mor: Mistik ve fiziksel bazi giiglerin temsilciligini iistlenmektedir. Pozitif
anlamda agirbaghlik, asalet, soyluluk, zenginlik, kudret, saygi, sayginlik anlamlarini
igerirken, negatif anlamda; kibir, hiizilin, ige doniikliik, bozuk bir ruh halini, ukalalig1,
kendini begenmisligi ve sabirsizligi simgeler (Sun, Sun, 1994, 55). Morun
simgeledigi mistisizm dolasiyla, mistik gerilim filmleri ve bozuk ruh halini temsil

etmesiyle de korku filmlerinde kullanilmaktadir (Kirik, 2013, 76).

Yaraticigl, ozgiirliigli, duygusal bozuklugu, karamsarligi simgeleyen mor
rengi ayn1 zamanda Tirk kiiltiirtinde; giizelligi de simgelemektedir (Rayman, 2002,
15).

Desen, en genis tanimla halicilik, kumas {izerine isleme, seramik vb. sanat ve
zanaat dallarinda kullanilan oyma, ¢izimi, isleme gibi tekniklerle bezenmesindir.
Desenler soyut veya somut olabilirler ve yasama bigimlerini, inanglari, gelenekleri,
kisaca kiiltiirel unsurlarin yansiticilaridir. Bu nedenle giiclii bir mesaj aktaricilaridir
ve genis bir anlam kiimesi olustururlar (EDEBIYATVESANATAKADEMISI
[29.01.2019]).

Motifler ise; desenler gibi bir kiiltiirin ifadesidir. Gelenekleri gorenekleri,
efsaneleri ve inanglariyla kiiltiirlerin iiriinii olan motifler, zengin bir aktarima
sahiptirler. Motifler, bicimlerine gore ayrilmaktadir. Bitkisel, hayvansal ve geometrik
olabilen motifler, anlam yaratma unsuru olarak 6nem tasimaktadir (Dasdag, 2017,
309).

Filmlerde kullanilan wuzamlar ve karakterler, desenler ve motifler
tagimaktadir. Uzamlarda yer alan hali, duvar kagitlari, korkuluklar vb gibi unsurlar
ile karakterlerin iizerinde yer alan kiyafetlerin tasidigi desen ve motifler izleyiciye
uzam ve karakterin cografyasi, gelenekleri, yasam bi¢imi, donemi gibi birgok
mesajin aktarilmasini saglarlar. Canlandirma filmlerde, ¢erceve igerisinde yer alan
biitlin unsurlarin sanatgilarin tercihlerine bagli olmasindan dolayi, desen ve

motiflerin yarattig1 anlam kiimesinin anlagilmasi 6nem tagimaktadir.

4.2.2. Anlatisal Nitelikli Gostergelerin Coziimlenmesi

Kisiler giinliikk hayatlarinda karsilastiklar1 olaylar1 durumlar1 anlat1 yoluyla
birbirlerine aktarirken din, bilim, felsefe de fenomenleri aktarmak icin anlatiya
basvurur. Bu nedenle ¢evremiz anlatilarla Oriiliidiir. Basit olarak anlati; belirli bir

zaman ve mekanda gecen sebep sonug iliskisiyle birbirine baglanmis olaylar
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dizisidir. Bagka bir degisle dykiilemede kisi, zaman ve uzam 6gelerini igeren biitlin

metinler bir anlatidir (Parsa 2012 s: 11-12).

Masal, destan, fabl, Oykii, roman, sinema, c¢izgi resimler, haberler vb.
davraniglarin  biitiinii  anlatisaldir. Bu nedenle anlatist olmayan bir toplum

diisiiniilemez (Barthes 2012 s: 101).

Anlatinin ¢oziimlenmesi ve kavranmasi, olaylar Orgilisinii olusturan ve
eylemlere katilan islevsel birimlerin aralarindaki iligkilerin ve bu iligkilerin yarattig

anlam evreninin ve Oykiileme zincirinin ele alinmasiyla gergeklesebilir (Rifat, 2009,
88).

Canlandirma filmlerin de anlam ve 6ykii s6zdizimi unsurlarinin anlagilmasi
icin yapilan c¢aligmada Fransiz gostergebilimeci J. A. Greimas™m gelistirdigi
Eyleyenler Modeli (Sekil 2) kullanilmistir. Karakterlerin ne yaptigina odaklanan
modelde, karakterlerin anlati icerisinde alacagi yerin anlasilmasi ve eylemlerinin

degerler dogrultusundaki izleginin goriilmesi amaciyla ¢oziimlemeler yapilmustir.

Anlatinin, izleyiciler tarafindan merak ve ilgi uyanmasini saglamasi ve dikkat
cekilmesi i¢in kisi, uzam ve zaman unsurlarinin ¢éziimlenmesi gerekliligi olusur.

Kisi, uzam ve zaman unsurlari bu boliimde ele alinmistir.

4.2.2.1. Kisi

Canlandirma filmlerinde kisi, oldukga farkli sekillerde ele alinabilmesinden
dolay1r sinemanin en yaratici kisi kullanimina sahiptir. Canlandirma filmlerinde,
nesneler, hayvanlar, diissel kisiler ve insanlar kisi olarak ele alinabilir. Buradaki tek

siir, canlandirma sanatgisinin, senaristin hayal giiciidiir (Hiinerli, 2000, 101).

Sinemanin aktardig1 diinya yalnizca dil ile sinirli kalmayip, kendine ait bir
sanat diline sahiptir. Bu dilin olusturdugu gostergelerden olusan iletisim dizisinin
¢oziimlenmesi adina Greimas’in Eyleyenler Modeli’nden yararlanilmistir. Greimas,
Eyleyenler Modeli’nde (Sekil 2), alti1 eyleyenin (kisinin), gergeklestirdigi dort islev
ve Uic eksen cercevesinde ele almistir. Model, anlatisal baglam igerisinde, anlati

olasiliklarini tanimlar (Giindes, 2003, 57).
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Conderen , EsTE s Cinderilen

Yardun Eden , Oizne Engelleyen

Sekil 2: Eyleyenler Modeli

Soydan Murat, Yavuz Turgul’un Géniil Yarasi Filminin Greimas’in Eyleyensel Ornekgesine
Gore Coziimlenmesi (Sosyal Bilimler Dergisi, 2007), 10'dan uyarlandi.

Eyleyenler Modeli’ne gore kisiler fakli sekilde yer alsalar da her anlatida alt1
adet eyleyen bulur. Modelde yer alan eyleyenler sunlardir: (Dogru, 2018, 95-96):

1. Ozne: Gonderenin belirledigi nesneyi bulmak ve getirmek diizere gonderenle
anlagma yapan veya c¢agrisina karsilik veren eyleyen. Kahraman.

2. Nesne: Oznenin arayisina neden olan aranilan eyleyendir.

3. Gonderici: Arayisin nesnesini belirleyerek anlatiya hareket katan kigidir. Arayis
nesnesini bulmak adma 6zneyi goreve cagirir.

4. Yardimer: Oznenin nesneyi arayisindaki baglantiyr kurar ve arayisi kolaylastiran
eyleyendir.

5. Engelleyici: Nesnenin arayisinda, 6zneyi engellemeye ¢alisan eyleyendir.

6. Ahci: Sonucunda nesnenin elde edilip edilmemesine gore 6zneyi 6diillendiren veya
cezalandiran eyleyendir.

Kisiler, arasindaki iliski modelde eksenler dogrultusunda yer almistir. Bu

eksenler su sekildedir (Parsa, 2012, 25):

1. lIsteyim ekseni: Ozne — nesne karsithgim ifade eder. Istekten dolay1 kaynaklanan
eksendir. Nesneye ulasmaya ¢alisan ve ulasilan arasindaki eksendir. Ozneyi nesneye
gore tanimlar. Nesne bir eyleyen oldugu gibi ulasilmasi gereken bir deger de
olabilir.

2. lletisim ekseni: Gonderici — alic1 karsithgmi ifade eder. Tiim iletim olgularmin
gerceklestigi eksendir. Goreve ¢agiran ve gorev sonucunda Odiillendiren veya
cezalandiran eyleyenler arasindaki dinamizmi betimler. Bazi durumlarda goénderici
ve alic1 6znenin kendisi olabilir.

3. Gii¢ ekseni: Yardimci — engelleyici karsithgmi ifade eder. Cansiz varliklar veya
savas hastalik gibi olaylar, durumlar engelleyici olabilir. Ozneye yardimci ve
engelleyici eyleyenler arasindaki devinimi niteler.

Anlatida eyleyenlerin, film siiresince geg¢irdigi siireci ve degisimi model dort

ana kesitte ele almustir. Bu kesitler ise sunlardir (Soydan, 2007, 9-10):

1. Eyletim: Anlatinin baglangi¢c evresidir. Gondericinin, degisim saglayacak 6zneyi
bulmasi siirecini kapsar.

2. Edinim: Gondericinin sunduklarmi 6znenin kabul etmesiyle baglayan siiregtir.
Oznenin, belirlenen istek dogrultusunda belirli degisimlere, yeteneklere veya
yeterliliklere sahip olmasinin tamamlanmasiyla sona erer.

3. Edim: Ozne, istekler dogrultusunda belirli edinimleri kazandigindan dolay1 amacina
dogru yonelir ve doniisiimiin yaganacagi duruma ilerler.
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4, Yaptirnm: Oznenin gosterdigi caba, degisim ve basarilar degerlendirilir. Sonucun
basarili olmasi durumunda 6zne Odiillendirilir. Basarisiz olmasi durumunda ise
cezalandirilir.

4.2.2.2. Uzam

Anlatinin 6gelerinden uzam kavrami, farkli teorisyenler tarafindan mekan
veya yer kavramlariyla aciklanmistir (Ozdemir, 2018, 67). Uzam nesnenin veya
kisinin igerisinde yer aldig1 bir olayin veya durumun gergeklestigi yerdir (Hiinerli,
2000, 101). Anlatinin {i¢ Ogesinden birisi olan uzama bakista Kant, nesnelerin
goriintlilerinin 6zne tarafindan algilanmasini ve deneyimlenmesini saglayan form
olarak ele almistir. Ozne odakli bir yaklasimla uzam, yalmizca &znenin
deneyimleriyle smirhidir. Ozne olmadan kendi varligindan bahsedilemeyen uzam,
ayni sekilde nesnelerin algilanmasinda da benzer bir ana unsur olmaktadir. Uzam
nesne olmadan 6zne icin var olabilse de; uzam olmadan nesnelerin var olmasi 6zne

i¢in miimkiin degildir (Kant, 1992, 71).

Izleyiciler izledikleri gerceve igerisinde ¢ok cesitli cekimleri izleme sansina
sahiptir. Bu nedenle sinema uzam acisindan oldukc¢a biiyilk bir esneklige ve
ozgiirliige sahiptir (Bazin, 2007, 90). Sinemacilar, film yapiminda farkli yerlerde ve
zamanlarda cektikleri goriintiileri bir biitiinliik olusturacak sekilde birlestirebilirler.
Bu durum uzami dogalligindan uzaklastirilarak, yeniden yaratilir kilar ve yalnizca
goriintiide gergeklik kazanir. Boylelikle yeni bir uzam, yani filmsel uzam yaratilmig

olur (Ozon, 2008, 163).

Sinemacilarin, farkli yerleri filmsel uzam olarak yaratmalar1 biiyiik bir
esneklik olsa da canlandirma filmlerde uzam tamamen canlandirma sanatg¢ilarinin
yaratimlarina baglidir. Canlandirma sanatcilari, ele aldiklari senaryoda gegen
uzamlari, seyircinin bilissel diizeyinde biitiin olarak algilanacak sekilde, diinyadan

Oykiinerek, sinirlandirmalar olmaksizin olusturur (Demir, 1994, 31).

Yapilan ¢alismada uzam, ilk olarak i¢ ve dis uzam olarak ele alinmistir. I¢
uzam, yalnizca kisiyi kaplayan evren degil, ayn1 zamanda mahfazasidir. Kisiler
yasadiklar1 mekanlar icerisinde belirli esyalarla, nesnelerle izler birakir ve bu izler i¢
uzamlarda vurgulanir (Benjamin, 1995, 98). Di1s uzamlar ise; psikolojik, toplumsal
ve ekonomik, gostergeler aktaran unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Torun, 2017,
149).
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4.2.2.3. Zaman

Filmsel zaman olaylarin igerisinde gecen zamandan degil algiya bagli olan
zamandir. Anlati1 igerisinde yer alan unsurlarin akisindaki degisimler, duraksamalar,
stirelerin algilanmasi filmsel zamani olusturur (Pavis, 2000, 185). Sinema bir
nesnenin mekansal ve zamansal dogasi arasindaki iligkiyi, diinyanin yeniden
diizenlenmis bir modelini gerceklestirir. Ancak goriintiisel gostergelerle ve gérme
yetisi simdiki zamana odaklidir. Sinemacilar, bu kisitlilig1 anlatimlarinda agsmak igin
cesitli teknikleri gelistirerek gercekdisi bir olguyu anlatmada yol katletmislerdir.
Sonucta bir anlatinin niteligi, sanatgilarin yarattiklar1  diinyadaki araglar

se¢melerinde 6zgiirlestigi 6lgiide yiikselir (Lotman, 1999, 121-123).

Canlandirma sinemasinda zaman, onu diger gorsel sanatlarindan ayiran en
temel Ozelliktir. Bir canlandirma igerisindeki unsurlarin hepsinin zamanlamasi
tamamen animasyon sanatcisinin kontroliine ve yaratict manipiilesine baglidir. Bu
nedenle diger gorsel sanatlara gore seyirciye verilmek istenilen anlatimin

yaratilmasina biiyiik olanak saglar (Whitaker, Halas, 2006, 7-9).

Sinemay1 bir anlati olarak ele alirsak, Oykii ve Oykiilleme unsurlarindan
meydana gelmektedir. Oykii, anlatida yer alan olaylarin biitiiniinii aciklarken;
Oykiileme anlaticinin anlatis bi¢cimidir. Biz anlatida zaman; sira, siire ve siklik
diizlemlerinde ele alinmaktadir. Sira veya diizen, oykil sirasi ile Oykiileme sirasi
arasindaki iligkiyi betimler. Oykiileme, siiredizimsel veya geriye/ileriye sapim
yapistyla kurulabilir. Diger unsur olan siire ise; Ooykii zamani ile dykiileme zamani
arasindaki iliskiye yonelir. Siire; duraklama, sahne, 6zetleme ve eksilti kullanilarak
tiretilebilir. Duraklama, anlaticinin Oykiiden ayrilarak yorum ve agiklamalar
yapmasidir. Ozetleme, anlatictmin uzun bir zaman dilimini birkag sahnede
Ozetlemesidir. Eksilti ise bazi olaylarin veya zamanlarin gegilerek tempoyu
arttirlmasidir. Son olarak siklik, dykiide yer alan bir olayin dykiilemede kag kez
tekrarlandigina yoneliktir. Tekil anlati, indirgeyici anlati ve tekrarlayict anlati olmak
lizere {i¢ tiir sikilk vardir. ilk olarak, tekil anlati bir kez gergeklesen olaym
oykiilemede bir kez yer almasidir. Ikincisi indirgeyici anlati; birgok kez olan olayin
Oykiilemede bir kere almasidir. Son olarak tekrarlayici anlati, dykiide bir kez olan bir
olayin, bir¢ok kez anlatilmasidir (Lothe, 2000, 54-60).
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Filmlerde kullanilan zaman, genis bir Orlintiiye sahiptir. Cekimler arasi
gecisler, kamera hareketleri, ses ve goriintli boyutu gibi ogelerle filmde zaman

yasalar1 bozularak, sezgi ile algilanabilen bir zaman yaratilir (Demir, 1994, 56).

Yonetmen filmsel zamani ele alirken herhangi bir zaman dilimini gorsel ve
isitsel unsurlar kullanarak baglayabilir. Ayrica hizli gecen bazi olaylari iizerinde
‘uzatma’ yaparak okunmasini ve anlatimi giliglendirirken, durgun olan anlarda da
duyguyu korumak igin ‘sikistirma’ yapabilir. Ayn1 sekilde filmsel zamanda, anlati
zamaninin  ilerisine  veya  gerisine gidilerek baz1i zaman sapmalar
gerceklestirebilecegi gibi eksilti ile de zamanda atlamalar yapilabilir. Filmde iki
cekim arasindaki zaman boslugu ‘zaman atlamasi’ veya °‘siiresi belirsiz atlama’
yapilmasiyla ilgilidir. Bu zaman bosluklar1 arasindaki uzunluk bir konusma, bir yazi,
saat veya modada degisim gibi ancak gozle goriiliir (isitilebilir) bir seyin yardimai ile
anlasilabilir. Kisa siireli bir 6nceleme; prolepsis, kisa ileri atlayis; flashforward diye
isimlendirilir. Geriye doniislerde ise uzun siireli gerileme; analepsis, kisa siireli
geriye doniis; flashback diye isimlendirilir (S6zen, 2008, 131-133). Geri doniisler
(analepsis) kendi igerisinde igsel gerileme ve dissal gerileme ayrimina ugrar. Igsel
gerileme, anlat1 igerisinde olaylarin gegtigi bir zaman dilimine geri doniilmesini
tanimlarken; digsal gerileme, anlatinin 6ncesindeki bir zaman dilimine doniilmesini
tammlar. Ozellikle ¢agdas anlati sinemasinda siiresi belirsiz geriye doniisler de
kullanilir. Farkli zaman dilimleri i¢ i¢e kullanilarak izleyicinin net olarak
algilamayacagi bigimde yapilandirilir. Eksilti filmsel zamanin kullaniminda oldukga
siklikla kullanilir. Gegen zamanin kesin olarak belirtildigi acik eksilti, gegen siirenin
tam olarak bilinmedigi Ortiikk eksilti ve atlama yapildigi c¢ok net goriilmeyen

varsayimsal eksilti olmak tizere iig tiir eksilti vardir (Bal, 1999, 101-103).

4.2.3. Degerler Analizi

20. yy degerler iizerine bir¢ok arastirma ve farkli yaklagimlarin ortaya g¢iktigi
bir déonemdir (Bolim 3.4). Parsons ve Shills (1951), Hofstede (1984), Inglehart
(1997) gibi bir¢ok kuramcinin sunduklar yontemden farkli olarak Schwartz (1992)
degerleri hem bireysel hem de kiiltiirel diizeyde ele almistir. Bu nedenle yapilan
calismada, Schwartz’in (1992) 10 deger tipinden olusan modelinden gelistirileren, 19
deger tipinin yer aldigi ‘Temel Insani Degerler Modeli’ (Schwartz vd., 2012)

kullanilmistir.
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Yapilan  calismada,  Schwartz’in = (1992)  degerler  yaklagiminin
benimsenmesindeki bir diger unsuru ise; degerlerin evrenselligine vurgu yapmasidir.
Bu nedenle degerler, lizerine yapilan calismalarin farkli kiitliirlerde nasil
yapilandigina dair verilerin analizine olanak vermektedir. Degerler, toplumlarin ve
bireylerin, temel ilkelerini yonlendiren ve durumlara gore de farklilik gosteren
amaclardir. Amaglar ise; bireylerin biyolojik organizmalar olarak ihtiyaglari,
koordineli sosyal etkilesim gereksinimleri ve gruplarin hayatta kalma ve refah
ihtiyaclartyla giidiilenmektedir. Toplumlar veya bireyler arasindaki farkliliklar da bu
giidiilerin farkliliklarindan kaynaklanmaktadir.

Degerlerin, devingen bir yapiya sahip olmalari, Temel Insani Degerler
Modeli’nin (Sekil 1) de dairesel bir yapida ele alinmasina neden olmustur. Model,
degerlerin dizilimindeki mesafelere gore, uyumun ve karsitliklarin tespitine olanak

saglamstir.

Temel Insani Degerler Modeli’i (Sekil 1), ii¢ halkadan olusmaktadir. Modelin
ilk halkasi, ‘Kaygi giderici 6zkoruma’ ile ‘Kaygidan bagimsiz gelisim’ boyutlarindan
olusmaktadir. Bireylerin ve toplumlarin, degerlere olan yonelimlerinde giivenlige
yonelik olan kaygilarin etkili oldugu disiiniilektedir. Bireylerin veya toplumlarin,
giivenlige yonelik kaygilarinin az olmasi, daha yeniliklere ve farkliliklara acik,
toleransh ve kendini ifadeye yonelik yonelimlerin goriildiigii bir degerler sistemini
kurgulayacaktir. Tersi durumda ise; bireyler ve toplumlar, daha korumaci, giivenlige
ve var olan1 korumaya yonelik bir degerler sisteminin goriilmesine neden olacaktir.
Modelin, ikinci halkasi, ‘Sosyal odak’ ve ‘Kisisel odak’ unsurlarindan olusmaktadir.
Bu boyutta, degerlerin, hangi ihtiya¢ kaynaklarina gére dagilimmin gergeklestigi
tespit edilmektedir. Ugiincii halka ise; ‘Yenilige aciklik’, ‘Muhafazacilik’ ile
‘Ozaskinlik’, ‘Oz genisletim’ degerler gruplarim ele almistir. Bu halkada bireyin ve
toplumun degerler dinamiginin ortaya ¢ikmasi amaglanmistir. Son olarak modelin

merkezini 19 deger tipi olusturmaktadir.

Temel degerleri ortaya koymak ve temel bilesenlerine ayirmak i¢in Schwartz
(1992,2005), SVS (Schwartz Value Survey) ve PVQ (Portrait Value Questionare)
Olceklerini olusturmustur. Her bir degeri 6lgmek icin daha homojen bir madde
kiimesi kullanmak ve onu 6l¢en maddeler arasindaki korelasyonu arttirmak amaciyla
19 deger tipine bolmiistiir. Bu 19 deger tipini 6lgmek amaciyla da SVS ve PVQ
gbzden gecirilip uyarlanarak, PVQ 54 o6lgegi hazirlamistir (Schwartz vd., 2012).
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Asagida yer alan Tablo 5, 19 deger tiplerinin kavramsal tanimlar1 ve ilgili PVQ 54

degerlerinin maddelerini gostermektedir.

Tablo 5: Deger Tipleri ve Portre Degerler Maddeleri (PVQ 54)

Deger Tipleri Tlgili Maddeler (PVQ 54)

Ozerklik — Diisiince: Bireyin, kendi Igili olmak, merak, yeni fikirler

fikirlerini ve yeteneklerini yaratmak, yaratict olmak

gelistirebilmesindeki 6zgiirliigii,

Ozerklik — Eylem: Bireyin, kendi Kendi kararlarin1 vermek, kendi basina

eylemlerini belirleme 6zgiirliigi, planlamak, bagimsizlik, kendine itimat
etmek

Uyarilma: Heyecan, yenilik ve degisime | Siirprizler/heyecan verici bir yasam,

yonelik olmak, farkl seyler yapmak/yeni seyler
denemek, risk almak/macera aramak

Hazcilik: Zevk ve duyumsal tatmine Zevk almak

yonelik olmak,

Itibar: Toplumda imajin1 koruyarak ve | Toplum 6niinde imajin korunmast,

asagilanmadan kaginarak gii¢ ve kiiciik diisecek durumlardan kaginmak
giivenlik saglamak,

Basari: Sosyal standartlara gore Yeteneklerini gosterme/insanlari
basariya yonelik olmak, hayran birakmak, bagarili

olmak/bagkalarini etkileme, iddiali
olmak/kendini gésterme yetenegine
sahip olma, ilerleme kaydetme/daha
lyisini yapma ¢abasi

Gii¢ — Baskinlik: Insanlara hakimiyet Karar verici olmak/lider, sorumlu

kurma yoluyla gii¢ saglamak ve olmak/digerlerine ne yapacaklarini

tehlikelerden kacinmak, sOyen olmak

Gii¢ — Kaynak: Materyal ve sosyal Zengin olmak/pahali seylere sahip

kaynaklarin kontrolii yoluyla gii¢ olmak

saglamak ve tehlikelerden kaginmak,

Giivenlik — Kisisel: Bireyin yakin Temizlik/karisiklig1 6nlemek,

ortaminda giivenlik ve istikrarin hastaliklardan kaginmak/saglikli

saglanmast, olmak, ¢ervreyi korumak/tehlikelerden
kag¢inmak

Giivenlik — Toplumsal: Daha genis Ulke giivenligi/tehditlere kars1 tetikte

toplumda giivenlik ve istikrarin olmak, istikrarli hiikiimet/sosyal diizen

saglanmasi,

Geleneksellik: Kiiltiirel, ailevi veya dini | Geleneksel pratiklerin/geleneklerin

gelenekleri siirdiirmek ve korumak, siirmesi, dini inan¢/dinin
gerekliliklerinin yerine getirilmesi

Uyumluluk — Kurallar: Kurallara, Soylenenlere uyma/kullar: takip etme,

yasalara ve resmi ylikiimliiliiklere uygun | diizgiin davranma/insanlarin yanlis

olmak, olarak nitelendirdiklerinden kaginma,
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Tablo 5-devam

Uyumluluk - Insanlararasi: Diger
insanlar1 tizmekten veya zarar vermekten
kaginmak

Kibarlik/baskalarini rahatsiz etmemek,
ebeveynlere saygi gosterme/itaat,

Alcakgoniilliiliik (Tevazu): Bir seyin
onemsizligini, seylerin biiyiik
gergevesinde tanimak,

Miitevazilik/kendisine dikkat
¢ekmemek ve fazlasim
istememek/sahip olduklariyla yetinmek

Yardimseverlik — Giivenilebilirlik:
Grupta diiriist ve gilivenilir bir iiye olmak

Diirtist ve igten olmak, sadik ve bagh
olmak

Yardimseverlik — Onemseme: Grup
tiyelerinin refahin1 gdzetmek,

Yakindakilere yardim etmek/onlarin iyi
olmasini 6nemsemek, ihtiyaglara
karsilik vermek/destek vermek,
bagislayict olmak/kin tutmamak

Evrensellik — Ilgi: Esitlik, adalet ve tiim
insanlar i¢in koruma taahhiidii,

Herkes icin esit firsat taninmasi,
herkese adil olmak/zayiflara kars1
adaletli olmak, diinya barisi/armoni
icinde yasam

Evrensellik — Doga: Dogal yasamin
korunmasi,

Cevrenin korunmast,
adaptasyon/dogayla uyum igerisinde
olmak

Evrensellik — Tolerans: Kendisinden
farkli olanlara karsi kabul ve anlayzs,

Farkl1 olanlar1 dinlemek/karsit goriiste
olanlar1 dinlemek

Schwartz vd , Refining the Theory of Basic Individual Values (Journal of Personality and Social
Psychology, 2012), 664-668'den uyarlandi.

Degerlerin tasnifi ve degerler arasindaki iliskilerin tespitine yonelik olarak
‘Temel Insani Degerler Modeli’ (Schwartz vd., 2012) cergevesinde Tiirk canlandirma
sinema filmlerindeki tesmsilleri tespit edilmistir. Orneklemi olusturan canlandirma
sinema filmleri en kii¢iik anlamli birim olan, sahnelere boliinmiistiir. Sahnelerdeki
karakterlerin konusma Oriintlileri ve devinimleri model dogrultusunda tespit
edilmistir. Sahnelerdeki degerlerin, hangi siklikla tekrar ettiginin 6l¢iilmesi adina
IBM SPSS 24 yaziliminda frekans analizi yontemi kullanilmistir. Model
dogrultusunda, degerlerin olusturdugu 19 deger tipi, deger gruplari, odak ve kaygi

unsurlar1 orantisal olarak analiz edilmistir.

4.3. Arastirma Verilerinin Analizi
4.3.1. Kétii Kedi Serafettin

4.3.1.1. Film Kiinyesi
Vizyon Tarihi: 2016

Siire: 86 dk.
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Yapimei Firma: Anima Istanbul
Yénetmen: Mehmet Kurtulus, Ayse Unal
Yapimer: Mehmet Kurtulus, Vehbi Berksoy
Senaryo: Levent Kazak, Biilent Ustiin
Kurgu: Aylin Zoi Tinel, Cigdem Yersel
Goriintii Yonetmeni: Baris Ulus

Sanat Yonetmeni: Melis Seylan

Animasyon Siipervizorii: Ahmet Tabak

4.3.1.2. Film Ozeti

Kot Kedi Serafettin, ayni isimli ¢izgi karakterden uyarlamistir. Biilent
Ustiin’iin yarattig1 kisa adiyla Sero karakteri, ilk olarak 1996 yilinda, aylik mizah ve
¢izgi roman dergisi Le-Manyak’ta yer almistir (NTVMSNBC [16.08.2019]).

Bir Mart sabahinda tuvalet sahnesiyle film baslar. Dostlar1 olan Fare Riza ve
Mart1 Rifki ile konusmakta olan Serafettin isrart neticesinde arkadaslarini igki
arayisina gonderir. Fare Riza ve Mart1 Rifki etrafi kolagan ederlerken, dostlarinin
ayrilisindan sonra uykuya dalan Serafettin ise Tongug¢’un viyolonsel sesine hem de
Cemil’in sesine uyanir. Uykusu boliinen Serafettin kendisine has nidalar1 ve argo
sOylemleri ile 6nce sahibi Tongug’a sonra da arkadast Cemil’e gereken cevaplar
verir. Serafettin, Cemil’ in kendisi ile paylastig1 giizel bir siyam kedisinin varligina
dair haberi 6grenir 6grenmez yola koyulmak i¢in catidan asagiya inerken Bakkal

Semistan ile atisir ve ardindan hemen yola koyulur.

Bakkal Semistan, Serafettin’ in arkasindan sdylenirken yavru bir kedi
kendisine dogru yaklasir ve adres sorar. Semistan yavru kediyi tersler ancak arkasini

dondiiglinde yavru kedinin tipatip Serafettin’e benzedigine fark eder.

Biitiin bunlar yasanirken Fare Riza ve Mart1 Rifki ise nihayetinde acik bir
cam ve camin yaninda duran raki sigesini gozlerine kestirirler. Fare Riza siseyi almak
icin igeri dalar ancak tam siseyi alacakken ev sahibi ile yiiz yiize gelir. Ev sahibinin
Oonceden basarisiz ve etkisiz olacagi belirli olan hasere ilac1 sikma girisiminden
kolayca kagan Fare Riza, ¢evik bir sekilde cama dogru atlarken ev sahibine tekrar

yakalanir. Yakalandigi esnada ev sahibinin elini i1sirarak kagmak ister ancak
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basaramaz ve Fare Riza ¢igliklar atarak camdan asagi diiser. Kendisini son anda
kurtaran Mart1 Rifki’nin alayci esprilerine maruz kalan Fare Riza sinirlense de

birlikte arayislarina devam ederler.

Serafettin ise Cezmi ile birlikte siyam kedisinin oldugu evin camina ulasirlar.
Serafettin ve Cezmi ad1 Pirtav olan atesli siyam kedisinin sahibi evi terk eder etmez
iceri girer. Serafettin’in bodoslama tavri ile atildigi Pirtav korkudan kendisini
lambanin pervanesinde bulur ve ardindan defalarca dénerek masa lambasinin {istiine
diiser. Bu diislis ise Pirtav’ 1n sonu olur. Elektrik ¢arpmasi sonucu 6len Pirtav yerde
uzanirken, evde telefonunu unutan Pirtav’in sahibi Cizer karakteri eve geri doner.
Biiytik bir 6fke ve aci ile elindeki makasi Cezmi’ye firlatir ve Cezmi de ayni evde
yasamini kaybeder. Bu ac1 kayiplar ile ¢ileden ¢ikan Serafettin ve Cizer Olesiye bir

kavgaya tutusur. Kavganin ardindan Cizer camdan diiserek oliir.

Fare Riza ve Martt Rifki ise catiya elleri bos donerler ve Serafettin’ni
beklerler. Serafettin ise yasadigi nahos olaylardan sonra evine donerken, Bakkal
Semistan’in gosterdigi kendi oglu Tacettin’i gormezden gelerek alt komsusu ve ev
sahibi olan Hassene Teyze’nin evine girer ve yasli kadinin torunlarina aldigi baliklar
calar. Baliklar ile catiya gelen Serafettin, bekledigi rakinin olmadigini goriince
dostlar1 ile tartisir. Tartismadan sonra mutfaga giden Serafettin icki ararken Tacettin
ise catiya gelir ve baglayan Fare Riza ve Mart1 Ritki ile karsilagir. Sinir ve aci ile
Tongug’a gatan Serafettin tartisirlar. Tartisma sirasinda Hassene Teyze’nin de kapiya
dayanmasi ile isler iyice kizisir. Once Serafettin, Tacettin’i sonra da Tongug,

Serafettin’i evden kovar.

Serafettin catida sigara igerken, kedi Misket’in kopeklerden kagtigint goriir ve
kurtarir. Misket’e kur yapan Serafettin, ciftlesmek istese de amacina ulasamaz.
Sansin1 zorlayan Serafetin kasiklarina bir tekme yese de Misket’ten gece igin

bulusma so6z alir.

Cizer ise icgerisinde oldugu ambulansin igerisinde imkansiz bir sekilde ve
intikam arzusuyla tekrar hayata geri doner. Zombi olan Cizer Serafettin’in pesine
diiser. Serafettin’den dayak yiyen kopekler ile karsilasir ve onlardan Serafettin’ in

yerini 6grenir. Bu esnada Tacettin de sahit olur.

Serafettin, Misket icin kasaptan topladigi giiller ile catida beklerken, tam
Misket geldiginde kopekler tarafindan yakalanarak iple baglanir. Cizer de Pirtav’in
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intikamin1 almak icin Misket’i hedef alir. Tacettin babasinin yardimina kosar ve
ipleri ¢ozerek Serafettin’i serbest birakir. Cizer ile tekrar kavgaya girisirler. Bir kez
daha Cizer’i alt eden Serafettin, en sonunda Tacettin’ni dinler ancak duyduklarina

ragmen yine Tacettin’i kabul etmez.

Tacettin’in tokad1 ile baba — ogul arasindaki buzlar bir anda erir. Serafettin,
oglu ve Misket ile yemek yiyecegi esnada Cizer’in geri doniisii ile isler sarpa sarar.
Tacettin’i kaciran Cizer’in pesine diisen Serafettin, motosikletli bir kuryeyi kontrol
ederek amansiz bir kovalamacanin igerisinde bulur kendisini. Kovalamacanin
sonunda denize diisen Serafettin, Cizer’ i bir kez daha maglup eder. Tekrar ayn1

kurye ile eve donerler.

Fare Riza ve Mart1 Rifki ise raki i¢in ikinci bir maceraya kanat ¢irparlar. Riza
restorandan rakiy1 ¢ikarmak i¢in Mart1 Riftki’ya 1slik calarken as¢i tarafindan fark
edilir. Bu sirada Rifki kendisi gibi mart1 olan arkadasi Mertan ile sohbet edip
laflarken Riza ise canini kurtarmaya calisir. Yine yiikseklerden asagiya diisen Riza,
son anda Rifki tarafindan kurtarilir ancak bu sefer daha da ¢ok sinirlenir. Bu sinir ile
Ritk’y1 dove dove, Serafettin’in yanina ugarlar. Hem Fare Riza hem de Serafettin
sinirli olduklar1 i¢in birbirlerine bagirirlar. Bu bagiriglar sonucunda Serafettin
gecirdigi kotli giiniinii bir ¢irpida 6zetler ve attig1 nidalar ile konugmay1 sonlandirir.
Fare Riza ise liziintiisiinii tek basina yasarken sorunlarinin ne oldugunu anlar. Gergek
sorunlarinin parasizlik oldugunu fark eden Riza, banka soymanin dertlerine derman
olacagina karar vererek arkadaslarini ikna eder. Plana gore kendisi fare oldugu i¢in
iceri sizacak ve kapiyr acacaktir. Marti Rifki ise erkete yatmay:r teklif ederek

uzaklagir. Bankay1 soymak ve paralari toparlamak ise Serafettin ve Tacettin’e kalir.

Fare Riza bankanin i¢ine sizar ve giivenlik ile goz gbze gelir. Sans1 bu kez
yaver giden Riza fareden korkan giivenlik gérevlisini kolayca alt eder ve kapiy1 acar.
Kasaya ulasirlar ancak sifreyi agmak tahmin ettiklerinden de kolay olur. Sifreyi
bilmeseler de Tacettin’in “1-2-3-4” kombinasyonu ile beklenilmedik sekilde kolayca
acilan kasanin i¢in paralar doldurmaya baglarlar ancak giivenlik kamerasi tarafindan

fark edilirler.

Cizer de gorevliler tarafindan sudan ¢ikarilir ve polis aracinda karakola

gotiiriiliirken yine intikam ile dolarak “Sero” diye sayiklamaya baslar. Tam bu sirada
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ile polis aracina gelen anonstan Serafettin’in yerini 6grenen Cizer, bankaya ulasir ve

onlarin peslerinden gider.

Bu hengamede Fare Riza, paraya olan zaafi nedeniyle ortada kalir ve vurulur.
Mart1 Rifki tarafindan kurtarilir. Tacettin ve Serafettin ise kagmak icin gatiya
tirmanir. Cizer ise elinde silahi ile takibe devam eder. Yine yiikseklerden diisen
Cizer, bu kez elindeki silah ile Serafettin’i hedef alir ve intikamini almak icin silahin
son anda atesler. Ancak merminin Oniine cansiperane sekilde atlayan Tacettin

vurulur.

Binanin altinda bekleyen polislerden gelen anonslara istinaden ve oglunun
vurulmasinin verdigi aci ile 6fkelenen Serafettin, yanlarindaki tiim ¢uvallar ¢atidan
asagl bosaltir. Amaci herkesin kendilerini rahat birakmasidir ve bunu da catidaki
haykiriglar ile ifade eder. Catidan yagan paralar asagida bekleyen merakli halkin
olusturdugu kargasa ile sonuclanir. Serafettin de bu kargasadan istifade ederek oglu

kucaginda hiiziinlii bir sekilde binadan uzaklasir.

Tongug araci igerisinde iken yolda Serafettin ve yarali Tacettin’e rast gelir.
Hemen onlar1 arabaya alir ve yardim i¢in veteriner ararlar. Agik veteriner
bulamayinca eve dogru yola koyulurlar. Eve vardiklarinda Tacettin’i tedavi etmeye
calisan Tongu¢ umutsuzca, Tacettin’in kalbinin atmadigini belirtir. Ofkeden deliye
donen Serafettin, Tacettin’e kedi oldugunu, dokuz canli oldugunu ve 6lemeyecegini

haykirarak, yumrugunu Tacettin’in kalbine sertce indirir. Tacettin hayata doner.

Misket ise catida Serafettin ve Tacettin’in doniisiinii beklerken aniden karsi
binaya yaklasan arabay1 goriir ve merakla neler olup bittigini anlamaya ¢aligir. Tam

bu esnada Cizer tarafindan kagirilir.

Biitiin bunlar olurken Fare Riza ve Mart1 Rifki da, Serafettin’in evine ulasirlar
ve Serafettin tim paralar1 attifin1 6grenirler. Her kafadan bir ses ¢ikmasi iizerine
Rifk: herkesi susturarak bir tomar parayr masaya atar. Parayr da Hassene Teyze alir
ve son bir tanesini Onlerine atarak, alayci bir ses tonu ile bununla ne yapacaklarini
sorar. Son kalan para ile de ¢atida ziyafet verilirken herkes masadadir. Masada

sohbet girladir ve Tongug da bu gecenin serefine bir konser vermek ister.

Cizer son bir intikam girisimi ile Misket’i tliplere baglar ve tiipleri de bir
palete yerlestirir. Cizer bu defe sadece Serafettin’i degil herkesi 6ldiirmek ister.

Serafettin ve Tongug Cizer’i doverler. Son darbe ise Tongug’ tan gelir. Cizer bir defa
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daha ¢atidan konteynirin i¢ine diiser ve konteynirin i¢i de kendisinin getirdigi tiipler
ile doldurulur. Serafettin’in izmaritini konteynira atmasi ile hava fisek gosterisi
baslar. Basta Serafettin ve Misket olmak iizere herkes bu gosteriyi izlerken ve
Serafettin Misketi 6pmek iizereyken Misket’ in sahibi seslenir. Serafettin tam hayal
kirikligina ugrayacakken Misket’in kendisini tercih etmesi {izerine birbirlerine

sarilirlar ve evde baslayarak, Diinya’nin etrafinda sevisirler ve film son bulur.
4.3.1.3. Gorsel Isitsel Nitelikli Gostergelerin Coziimlenmesi

4.3.1.3.1. Tsitsel Nitelikli Gostergeler
4.3.1.3.1.1. Konusma

Film karsilikli konusmalarla oOriilmiistiir. Baska bir degisle sozlesme
kullanim1 yogunluktadir. Iginden konusma ve dykiileme ise; filmde kullanilmamustir.
Karakterlerin diistinceleri i¢ ses kullanimi yerine konusarak sesli olarak aktarimiyla

izleyiciye aktarilir.

Filmde hayvan ve insan olmak tizere farkli karakterler mevcuttur. Bu nedenle
filmde birden fazla konugma tasarimina yer verilmistir. Mart1, fare, kedi gibi farkl
hayvanlar insanlarla birebir konusmaktadir. Ancak bazi durumlarda konusmak yerine
gercekte oldugu gibi bakislarla ve c¢ikardiklari dogal seslerle insanlarla iletisim
kurarlar. Konusma Oriintiisii igerisinde hayvanlar baz tepkilerini kendilerine 6zgii
sesler ¢ikarak da aktarir. Ornegin: Serafettin Tongug’la konusurken ¢ok sinirlenip
arada tislar, aynm1 sekilde Misket ve Serafettin’i Cizer bagladigi zaman da Miskette
tarafindan yapilir. Hayvan karakterlerden bir tek Pirtav yalnizca kedi gibi iletisim

kurmaktadir.

Filmde kullanilan dil, argo ve kiifiirlii bir konugsma yapisina sahiptir. Filmin
ayni isimli, karikatiirden uyarlamadir. Kullamilan dil iki tiirde de ay1 sekilde
kullanilmistir. Filmdeki en yasli karakter olan Hassene Teyze’den, en kii¢iik olan

Tacettin’e kadar hepsi argolu bir dille konusmaktadir.

Filmin genelinde agiz kullanimi yer almasa da Semistan karakteri siveli
konusmaktadir. Semistan “bre..”, “bea..” gibi Trakya yoresine 6zgii kullanimlar da
filmde yer almigtir. Hassene Teyze’nin de Balkan go¢meni oldugu sinirlendigi zaman
kendi kendine sOylendigi zaman kullandigi degislerden anlasilmaktadir. Ancak

genelde Istanbul agz1 kullanur.
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4.3.1.3.1.2.Miizik

Miizigin kullaniminda, destekleyici miizik kullanimindan ziyade yinelemeci
miizik kullanimina agirlik verilmistir. Tacettin’in vurulmasi veya hep beraber sofrada
toplandiklar1 gibi yogun duygu aktarimi olan sekanslar disinda destekleyici miizik
kullanilmamistir. Duygular1 desteklemek i¢in filmin genelinde yinelemeci miizige
basvurulmustur. Kullanilan yinelemeci miizikler, geleneksel ud, darbuka, kanun gibi
enstriimanlarla Tiirk sanat miizigi ezgilerinin saksafon, elektro gitar gibi modern

enstriimanlar ve ezgilerle harmanlanmasiyla olusturulmustur.

Filmin miiziklerini Miisliim Giirses’in seslendirdigi “Ah Oglum”, Athena’nin
seslendirdigi “Geblo” ve Batesmotelpro’nun seslendirdigi “Zaman Ko6tii” sarkilar
olusturmaktadir. Arabesk, Punk ve Rap gibi farkli miizik tiirlerinin kullanimi

zenginligi arttirarak, duygu aktarimini derinlestiren unsurlardan olmustur.
4.3.1.3.1.3.Dipses

Filmde gevresel dip sesler Istanbul’un ve semtlerinin genel atmosferini
vermek amaciyla kullanilmistir. Filmde sehir hep bir kargasa icindedir. Sehrin
hareketliligi insan yogunlugu, trafik sesleri, sokak hayvanlari sesleriyle bir biitiin

olarak verilmistir.

Animasyon filmlere 6zgii abartili simgesel dip ses kullanimi filmde neredeyse
yok denilecek kadar az kullamilmistir. Para, raki gibi deger verilen nesnelerin
vurgulanmasinda simgesel dipseslere yer verilmistir. Birlestirici ve siralayic

dipsesler yine filmde oldukc¢a az sahnede kullanilmistir.

4.3.1.3.2. Gorsel Nitelikli Gostergeler
4.3.1.3.2.1.Beden Dili Gostergeleri

Film ii¢ boyutlu animasyon teknigi ile yapilmistir. Bu nedenle form algisinin
kurulmasi filmde teknigin de etkisiyle miimkiin olmustur. Filmde hayvan ve insan

karakterleri olmak tizere iki farkli beden dili tasarimi mevcuttur.

Insan ve hayvan karakterler, stilize edilerek oranlari albeni prensibi
dogrultusunda tasarlanmistir. Karakterlerin belirgin 6zellikleri vurgulanmak igin
belirli uzuvlar1 orantisal olarak daha biiyiiktiir. Karakterlerin tiimiiniin goz ve bas

oranlar1 viicutlarina gére daha biiyiik tasarlanmistir.
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Serafettin, bas, goz, agiz ve patilerinin oranlarinin viicuduna goére abartili
olarak tasarlanmistir. Agzinda ¢ene 6nde ve sivri digleri disaridadir. Kaslar1 uzun ve
yukar1 dogrudur. Tiiyleri arasinda kirli sakali goriiliir. Turuncu renkte ve siyah ¢izgili
bir tekirdir. Serafettin’in karakter tasarimiyla belali, serseri, agresif karakteri

vurgulanmistir.

Serafettin’in oglu Tacettin ayni babasi gibi gériinmektedir. Ancak agiz yapisi
ayn1 olsa da sivri disler yerine list 6nden ¢ikan tavsan disleriyle betimlenmektedir.
Tacettin’in babasinin ufak hali olmasi ama disleriyle daha naif ve tatl bir karakter

oldugu vurgulanmastir.

Tongug, Serafettin’in sahibidir. Serafettin ile aym1 agiz ve kas yapisina
sahiptir. Saclar1 onlerden agilmis uzun ve arkadan bagli, gobekli, kirli sakalli, kill1 ve
bliylik burunludur. Filmde genellikle beyaz atlet, esofman alt1 ile yer almaktadir.
Disarida ise; kapiisonlu iist veya kazak pantolon ve spor ayakkabiyla tasvir edilir.
Serafettin ile benzer bir kisilige sahiptir. Bu benzerlik ve iligki jest ve mimik

kullanimi birligi ile de vurgulanmustir.

Hassene Teyze, yash ev sahibidir. Yas1 hafif kambur durusu ve bastonuyla
daha da vurgulanmistir. Gri beyaz, kivircik ve dik saglartyla ve uzun tirnaklariyla
agresif karakteri betimlenmistir. Karakter, eski model kemik ¢erceveli yesil gozliik,
ayni renkte kalin kemer, pembe diz alt1 elbise ve omuzlarinda bir esarp giymektedir.
Bu giyimin Hassene karakterinin hali vakti yerinde ve kendisine 6zenli oldugunun

gostergesi oldugu soylenebilir.

Bakkal Semistan karakteri ise; keskin bir ¢ene yapist ve sivri bir burunla
karakteristik bir ylize sahiptir. Kareli siiveter, gdmlek ve pantolon iizerine mavi

onliik ile betimlenmistir. Karakterin meslegi boylelikle vurgulanmastir.

Hayvan karakterlerden Fare Riza, arkadasi Serafettin gibi agresif ve serseri
bir karakterdir. Karakter tasariminda uzun burunlu ¢arpik disleri ve kalin kaslariyla
karakteri vurgulanmistir. Yiiriiylistinde omuzlar1 6nde elleri yumruk seklinde olmasi

saldirgan tavrinin jestlerindeki vurgulanmasidir.

Diger hayvan karakter olan; Marti Rifki, Serafettin ve Riza’ya goére daha
naiftir ve saftir. Karakter tasariminda da biiyiik gozleri ve egimli gagasiyla
vurgulanmistir. Rifki karakterinin gdzlerinin alti kirmizidir ve filmin bir sahnesinde

de Rifki’nin esrar igtigi goriiliir.

93



Serafettin’in asik oldugu Misket, cins bir kedidir. Misket’in Angora kedisi
oldugu beyaz bakimh kiirkii ve farkli géz renkleriyle vurgulamistir. Misket, zor ve
cekici bir disi kedidir. Karakter tasariminda uzun bacaklari, kivriml kalgasi, saglar

ve gogusleriyle disiligi ve ¢ekiciligi vurgulanmistir.

Filmde hayvan karakterler, genel olarak iki ayak {lizerinde durmaktadir ve
jest, mimik kullanimlar1 insanlar gibidir. Ancak, Serafettin disinda diger hayvanlar,

hizli kosmalar gerektiginde dortayak iizerinde kosarlar.
4.3.1.3.2.2.Teknik Acidan Goriintii Gostergeler
4.3.1.3.2.2.1.Kamera Devinimleri

Filmde 97 pan, 83 tracking, 47 tilt, 13 ark, 30 zoom, 26 pedestal kamera
devinimi  kullanilmistir. Buradan hareketle filmde kamera devinimlerinin

cesitliliginin ¢ok oldugunu ve yogun oldugunu sdylenebilir.

Filmde ikili konusmalar da genellikle pan hareketi tercih edilmistir. Pedastal hareketi
ise; zamanin ilerledigini vurgulamak icin kullanilmistir. Ayrica mekanlarin

tanitilmasinda da pan ve pedestal hareketlerine basvurulmustur.

Doviis sahnelerinde ise; ark hareketi kullanilmistir. Cizer ve Serafettin kavga
ederlerken havada asili kalirlar ve kamera yavaslayip ikisinin etrafinda donmeye

baslamaktadir.

Karakterlerin mimiklerinin ~ vurgulanmasinda da keskin zoom in
kullanilmistir. Duygu aktarimini giiglendirmek i¢in, karakterin yiiziine keskin zoom

in uygulanmistir.

Filmin ii¢ boyutlu animasyon teknigi ile yapilmistir. Teknigin kamera
hareketlerinin uygulanmasinda sagladigi teknik kolaylik ve 6zgiirlikk filmde anlam
yaratmak ve izleyiciye seyir zevki saglamak amaciyla oldukg¢a etkin bigimde

kullanilmistir.
4.3.1.3.2.2.2. Cekim Olcekleri

Filmde 46 uzak, 144 genel, 167 boy, 98 bel, 41 diz, 65 gogiis, 44 omuz, 81
bas, 115 detay, 43 kus bakisi cekimle oOlceklendirilmistir. Filmin geneline

bakildiginda ¢ekim dlgeklerinin gesitliliginin zengin oldugu sdylenebilir.
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Filmin duragan planlarinda genel ve boy plan tercih edilmistir. Doviis
sahnelerinde goglis, omuz ve bas plan yogunlukla kullanilarak devinimin etkisi
arttirllmistir.  Karakterlerin mimik ve hareketleri ise; yakin g¢ekim kullanilarak
vurgulanmistir. Karakterlerden birisinin mart1 olmasi kus bakist planlarinin da

yogunlugunu arttiran bir diger etken olarak goriilebilir.
4.3.1.3.2.2.3. Kamera Agcilar1

Filmin tamaminda 837 g6z acis1, 84 alt ac1, 90 iist ag1 ve 43 tane tepe agisi
kullanilmigtir. Genele bakildiginda izleyicinin de hikaye icinde konumlanmasi i¢in

g0z hizas1 kullanilmigtir.

Filmde iist ve alt ac1 karsidaki kisinin biiylikliigiinii vurgulamak icin
kullanilmistir. Serafettin Tongug’la konusurken onun biiyiikliigli vurgulanmistir.
Ayni durum, Serafettin’le Tacettin konusurken de kullanilmistir. Serafettin, Tongug
hari¢ biriyle konusurken hig {ist a¢1 kullanilmamistir. Tongug’u babasi gibi gordigi
i¢in ona kars1 saygi duymaktadir. Ornegin; Tongug Serafettin’in Hassene teyzenin
baliklarini1 ¢aldigimi ve artik evden ¢ikmalar1 gerektigini 6grendiginde Serafettin’in

istiine yiiriir Serafettin de “Yaklagsma bak biiyiiglimsiin...” diyerek tepki verir.
4.3.1.3.2.2.4. Goriintiisel Gegisler

Filmin genelinde 1310 kesme, 3 kararma ve 4 efekt gecis kullanilmigtir. Film,
yogunlukla aksiyon sahnelerinden olustugundan dolay1 yiiksek devinimde bir seyir
izlemektedir. Bu nedenle kesme gecisi siklikla kullanilmistir. Diger gegisler ise;

filmdeki zaman gegislerinde ve ritimdeki duraksama noktalarinda kullanilmustir.

Efekt gegisler filmin belirli yerlerinde kullanilmistir. Serafettin ve Misket ¢ati
katindayken Cizer ve kopeklerin geldiginde sahnede Serafettin’in gozlerinden
yasariz olayr ve kamera bir géz gibi yavasca kapanir ve agilir (Sekil 3). Diger
sahnede kopekler Misketi tehdit ederken kamera hizlica birinin konugmasi bitince
digerine gecer. Bu hizli gegisi Cizer Cemil’e makas firlatirken de goriiriiz. Son efekte

Riza kasadaki paray1 goriince mutluktan dans eder.

95



Sekil 3: Efekt Gegisler

Koti Kedi Serafettin filminden uyarlandi.

4.3.1.3.2.3.Is1k

Filmin biiylik boliimiinde estetik bir kaygit tagimayan diiz aydinlatma
kullanilmigtir. Ancak bir canlandirma film olarak, formlarin koyu ve aydinlik
karsitliklarinin aktariminda, nesnelerin birbirleriyle olan uzamsal iliskisinin 1s1kla
olan etkilesiminin aktariminda ve dokularin yarattiklar1 etkinin goriilmesinde 151k

kullanim1 oldukga gercege yakin ve etkin bir bigimde aktarilmistir.

Filmin anlatis1 bir tam giinde ge¢mektedir. Sabahtan geceye kadar devam
eden anlatida giiniin farkli saatlerindeki 151k degisimleri 1s1kla ve uzayan golgelerle

vurgulanmustir.

Cizer’in kedisi Pirtav’in 6ldiiglinii anladigr planda Chiaroscuro aydinlatma
kullanilmistir (Sekil 4). Pencereden siiziilen 1s1k bir tabut seklini alarak Pirtav’i tutan
Cizer’in lizerine yansir ve mekan amorf bir hal alarak uzar. Boylelikle Cizer’in

yasadig1 kaybinin vurgusu 1sikla derinlestirilmistir.

Sekil 4:Chiaroscuro Aydinlatma

Koti Kedi Serafettin filminden uyarlandi.
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4.3.1.3.2.4.Renk, Motif ve Desen

Karakterlerdeki renk kullanimi, ¢izgi romandaki renk kullanimi ile paralellik
gostermektedir. Hayvan karakterlerin renk kullanimlarinda gercekei bir yaklasim
gosterilmigtir. Filmde renklerin anlam yaratma unsuru olarak kullanilmasindan
ziyade izleyicinin karakterlerin anlati icerisinde gercekliginin iknasina yonelik olarak
kullanildig1 sdylenebilir. Kullanilan renklerin degeri ve yogunlugu ise diisiiktiir

(Sekil 5).

Serafettin’in Misket’e asik olmasi pembe bulutlarla vurgulanmistir. Misket’e
astk oldugunu fark eden Serafettin icin gokylizii agk, hayal kurma ve uyumun
gostergesi olan pembe rengiyle vurgulanmistir. Cizer’in 6ldiikten sonra kaldig: arafta
6ldiigii an1 siirekli olarak yasadigi uzam ise; korkuyu, umutsuzlugu belirten gri

renkle bezenmistir.

Serafettin karakteri, kirli bir sar1 renktedir. Sarman bir tekir olan Serafettin’in
sirt kismu ise siyah ¢izgilidir. Serafettin’in sar1 rengi negatif yonde bozulmuslugu ve
problemleri simgelemektedir. Buna karsin Misket’in kusursuz beyaz tiiyleri, cins bir
kedi olarak onun asaletini, temizlik ve sagligini, simgelemektedir. Bakkal
Semistan’in mavi onliigii ile esnaf oldugunun vurgulanmistir. Giydigi beyaz gomlegi
yine Ozen ve temizligi simgelemektedir. Hassene Teyze filmde en ¢ok renk
kullanilan karakterdir. Hassene Teyze’ nin giydigi pembe elbise, renkli esarb1 ve yesil
aksesuarlari, yasli olmasina ragmen hayatin icinde, kendine bakan ve 0&zenli
karakterini simgelemektedir. Cizer, turuncu ve mavi ¢izgili kazak ve kirmizi beyaz
ayakkab1 ve kot pantolon ile betimlenmistir. Cizer’in iizerindeki renklerin yogunlugu
ve parlakligi diger karakterlere gore daha fazladir. Gen¢ ve dinamik karakteri
renklerle de betimlenmistir. Tongug karakteri, filmde yogunlukla beyaz atletiyle yer
alsa da temizlik ve saglik cagristmlart yapmamaktadir. Disarida giydigi, koyu gri

veya yesil kiyafetleri onun depresif, negatif karakterini vurgulamistir.

Sekil 5: Kotii Kedi Serafettin Filmi Renk Paleti

Koti Kedi Serafettin filminden uyarlandi.
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Filmde olduk¢a az sayida desen ve motif kullanilmistir. Cihangir’in

sokaklarinda grafitlerin yer almasinin disinda anlam yaratimina yonelik olarak renk

ve motif kullanimina rastlanmamistir (Sekil 6).
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Sekil 6: Kotii Kedi Serafettin Filmi Desen ve Motif Kullanin

Koti Kedi Serafettin filminden uyarlandi.

4.3.1.4. Anlatisal Nitelikli Gostergelerin Coziimlemeleri

4.3.1.4.1. Kisi

Filmde iki anlatinin i¢ ice ge¢mistir. Serafettin yemek, ciftlesme, icki gibi

hazlarin pesindedir. Tacettin ise; annesinin kaybindan sonra ailesinin olmasini

istemektedir.

1. Gonderici: Filmde gonderici bulunmamaktadir. Serafettin’in haz istegi
kendiliginden gelisirken, Tacettin’in anlatis1 annesinin dliimiiyle baslar.

2. Ozne: Serafettin ve Tacettin

3. Nesne: Serafettin icin nesne temelde hazdir. Haz, yemek, i¢ki, ciftlesme gibi
farkli nesnelerle anlatida yer alir. Tacettin’in nesnesi ise; ailedir.

4. Engelleyici: Cizer, Hassene Teyze, parasizlik, Serafettin’in reddi,

5. Yardimeci: Fare Riza, Mart1 Rifki, Semistan

6. Alcr: Filmde yer almamaktadir.

Filmde karakterler arasindaki iligki ise su sekildedir:

1.

Isteyim Ekseni: Serafettin, hazza ulasmak istemektedir. Haz, icki, yemek,
ciftlesme, para gibi farkli karakter ve eylemlerin goriinlimiinde anlatida yer
almastir.

Tacettin ise; annesinin Oliimiiyle aile 6zlemi c¢eker ve babasiyla bir aile
kurmak i¢in ¢aba sarf eder.
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2. lletisim Ekseni: Filmde alic1 ve gonderici bulunmamaktadir. Serafettin’in ve
Tacettin’in ulasmak istedikleri nesneler filmin anlatisinda iletisim ekseni
anlatilmasina gerek olmayan genel kabul {izerine kurulmustur.

3. Gii¢ Ekseni: Yardimci ve engelleyici karsith@ini agiklayan bu eksende,

Serafettin’in basta engelleyicisi parasizlik ve talihsizliklerdir. Cizer’in
intikam i¢in Serafettin’in pesine diismesi ve Hassene’nin evde onu
istememesi de diger engelleyicilerdir. Yardimcilar ise; Fare Riza ve Marti
Ritkr’dir.
Tacettin kendi nesnesi dogrultusunda da yardimci olarak anlatida yer almistir.
Tacettin’in babasina kavusmasinda en biiylik engelleyici, Serafettin’in hazlar
pesinde olup bir ¢ocuk ile ugrasmak istememesidir. Semistan, Fare Riza,
Mart1 Rifki Serafettin’in kabullenmesi i¢in yardimci olmustur.

Anlati kesitlere ayrildiginda ise:

1. Eyletim: Serafettin, Mart1 Rifki ve Fare Riza’y1 aksam hazirlayacaklari sofra
icin raki calmaya gonderir. Kendisi ise; evinde aksami bekler. Pezevenk
Cemil, Serafettin’e ¢iftlesebilecegi cins bir kedi buldugunu haber verir ve
kedinin pesine diiserler. Ancak Serafettin’in yaklagsmasiyla kagan kedi Oliir.
Sahibi Cizer ise, actyla Serafettin’e saldirir ve Cemil’i 6ldiriir. Serafettin de
Cizer’i oldiirtir. Mart1 Rifk1 ve Fare Riza, rakiy1r bulamaz. Tongug sinirlenip
Serafettin’i evde kovar.

Tacettin elinde fotografla Serafettin’i arar. Semistan’a rastlamasiyla
Serafettin’le tanmisir. Ancak Serafettin onu reddeder. Baslangicta kirilip
donmeyi diistinse de yilmaz.

2. Edinim: Serafettin Misket’i kopeklerin elinden kurtarir. Ciftlesme amacina

ulagamaz ama asik olur. Serafettin, Mart1 Ritki ve Fare Riza nesnelerin pesine
diiserler. Ancak ulagamazlar. Sorunlar1 halletmek icin banka soygunu
yapmaya karar verirler.
Tacettin, Serafettin’in kendisini kabul etmesi i¢in onun yanindan ayrilmaz,
kopeklerin elinden Serafettin ve Misket’i kurtarir. Serafettin’i ikna etmeye
cabalar. Serafettin’e tokat atmasiyla Serafettin kendine benzetip Tacettin’i
kabul etmeye yaklagir.

3. Edim: Bankanin soyulmasinda Serafettin, Tacettin, Mart1 Rifki ve Fare Riza
basarisiz olurlar. Filmde siirekli olarak engelleyici olarak yollarina ¢ikan
Cizer’in atesledigi merminin Oniine Serafettin’i korumak i¢in Tacettin atlar.
Tacettin’i kurtarmak i¢in Serafettin paralardan vazgecer ve oglunu kurtarmak
icin cabalar. Tesadiif eseri onlar1 géren Tongug¢ da Tacettin’i kurtarmak igin
cabalar. Tacettin kurtulur. Ancak paralar1 kaybettikleri i¢in herkes tizgiindiir.
Mart1 Rifki’nin sakladigi bir demet para ile maddi sorunlar ¢oziiliir. Tongug,
Serafettin ve Tacettin arasindaki baglar kurulur.

4. Yaptirnm: Anlatida alic1 eyleyen olarak bulunmasa da Serafettin elde etmek
istedigi hazla tam anlamiyla olmasa da ulasir. Anlatinin basindan beri istedigi

99



raki, mangal sofras1 kurulur. Cizer yok olur. Tongug’la eskisi gibi baba ogul
olur. Tacettin’i kabullenir. Son olarak da Misket’le olan iligkisini de kurar.

4.3.1.4.2. Uzam
Film 19 farkli uzamda ge¢mektedir. Filmde yer alan uzamlarin gergekteki
ayrintilartyla, yansitilmistir. Genel mimari, sokaklardaki grafitiler, tavla oynayan

insanlar, merdivenler, heykeller, antenler, Arnavut kaldirimlari ve mekandaki

dokular ayrintili bir sekilde filmde yer almaktadir.

En yogun kullanilan mekan, Serafettin’in evinin terasidir. Filmin anlatisi,
Cihangir semti, Kabatas, Taksim Meydan’1 ve Galata gibi semtlerde ve Tarihi

Yarimada, Bogaz gibi Istanbul’u simgeleyen uzamlarda gegmektedir.

Tonguc ve Serafettin’in evi ile terasi, yi1gilmis tablolarla kaplidir. Bunlar
Tongug’un bir donem merak saldigi hobisinden kalan tuvallerdir. Evin duvarinda
“Guernica” tablosu asilir. Tongug¢’un sanat sever olmasi boylelikle vurgulanmaistir.

Bos kasalar, siseler, eski esyalar, 6zensiz bir bekar evi oldugunun gostergesidir.

Hassene Teyze’nin evi de eski esyalarla bezelidir. Eski radyo, kristal kesme
bardaklar, klasik koltuk takimi onun yasin1 vurgulamaktadir. Evinde nazar boncugu

ve bakir esyalari ise; kiiltlirlimiize ait nesnelerdedir.

Cizer’in evi kendisinin meslegini nitelendirir bicimde, boyalar, kagitlar ve
karikatiir dergileriyle bezenmistir. “Girgir” dergisi de Tiirk mizah dergisi kiiltiiriiniin

anlati icerisine yer almasinin gostergesidir.

4.3.1.4.3. Zaman
Film giinlimiizde mart ayinda gegmektedir. Filmsel ¢6ziim kismina kadar bir
giinde gergeklesir. Tiim kotii seyler Serafettin’in bir giinde basina gelir. Filmde olan

olaylar yliksek ritimde ele alinmistir.

Genellikle aksiyon sahnelerinde, kamera hareketlerine ek olarak uzatma
kullanilmistir. Ayrica Serafettin ve Tacettin’in cami kirarak bankadan ka¢malari,
Serafettin ile Cizer’in kapismasinda ilk saldir1 ani, Serafettin’in ilk Misketi ilk
gorliisii gibi anlatida yogun duygu aktarimi olan sahnelerde de uzatmaya

basvurulmustur.
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4.3.1.5. Temsil Edilen Degerlerin Analizi

Kot Kedi Serafettin filmindeki aktarilan degerlerin analizinde, toplam 181
adet degerler aktarimi gergeklestirilmistir. Modelde yer alan, 19 deger tipinden 14
tanesinin filmde gesitli agirliklarla kullanildig: tespit edilmistir.

Modelin dongiisel yapisinin ilk halkasi olan kaygidan bagimsiz 6z gelisim ve
kaygr giderici 6z koruma unsurlaridir. Filmde %58,1 kaygidan bagimsiz 6z gelisim
yer alirken %41,9 kaygi giderici 6z koruma yer almistir. Filmde temsil edilen
degerlerin, kaygidan daha bagimsiz yonelimlere dogru oldugu sdylenebilir. Filmin
anlatisinda da karakterler, hirsizlik, soygun gibi kaygi olusturacak eylemlere
girigmektedir. Bu dogrultuda karakterlerin, bagimsiz 6z gelisimlerinin daha oncelikli

oldugu sdylenebilir.

Degerlerin dagilimmin sosyal veya bireysel diizeydeki ihtiyaglara gore
dagilim ise, sosyal odak ve kisisel odak dagilimi iizerinde incelenmistir. Filmdeki
yer alan degerlerin dagiliminda kisisel odak %49,8 iken sosyal odak %50,2’dir.
Filmdeki karakterlerin hem sosyal hem de bireysel odak dogrultusunda temsil

edildigi gozlemlenmektedir.

Dort ana degerler grubunun 6z askinlik/6z genisletim ile yenilige
aciklik/muhafazacilik dagiliminda 6z askinlik %20,2 /6z genisletim %18,3 iken
yenilige aciklik %37,9 /muhafazacilik %23,6’dir. Buradan hareketle filmin 6z
askinlik ve 6z genisletim karsilastirmasinda 6z askinligin, daha 6n planda oldugu
sOylenebilir. Dikkat cekici fark ise; filmin ele aldigi degerlerin yenilige aciklik

lizerine yogunlagmasidir.

Tablo 6: Kétii Kedi Serafettin: Deger Tipleri Temsiline iliskin Frekans Dagilimu

Deger Tipleri %

Ozerklik - Diisiince 9,9
Ozerklik - Eylem 9,4
Uyarilma 9,4
Hazcilik 14,9
Basari 0
Gli¢ - Hakimiyet 3,1
Gli¢ - Kaynak 3,1
Itibar 0
Giivenlik - Kisisel 9,4
Giivenlik - Toplumsal 0,6
Geleneksellik 13,8
Uyumluluk - Kurallar 1,1
Uyumluluk - Insanlar arasi 2,2
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Tablo 6-devam

Tevazu 0
Yardimseverlik - Giivenirlilik 2,2
Yardimseverlik - Onemseme 9,9
Evrensellik - Ilgi 5,5
Evrensellik - Doga 0
Evrensellik - Tolerans 5,5

Tablo 6’da yer alan analizinin sonucunda, filmde en ¢ok yer alan deger
tipinin; hazcilik oldugu tespit edilmistir. Geleneksellik deger tipi ise; filmdeki en
¢ok temsil edilen ikinci deger tipidir. En az islenen deger tipleri, uyumluluk —
kurallar, uyumluluk — insanlar arasi, yardimseverlik — giivenilirliktir. Daha ¢ok
toplumsal ve bireysel iliskiler ile ilgili olan uyumluluk — kurallar, uyumluluk —
insanlar arasi degerlerinin ve giiven duygusu ile dogrudan iliskili olan yardimseverlik
— giivenirlilik degerinin aktarinm filmde en az yer alan unsurlardir. Itibar, tevazu ve

evrensellik-doga, degerlerine ise hig yer verilmemistir.

Filmde Serafettin’in gelisim ve degisim yasadigi en temel konu, kendi
hazlarindan Gte ailesine ve sevdiklerine 6nem vermesiyle gerceklesen siirecidir.
Kendi menfaatine diiskiin olan karakter anlati sonunda ailesine de deger veren bir
karaktere doniisiir. Serafettin’in “Seks yok, mangal yok hayat yok...” sozleri hazci
yaklagiminin belirte¢lerindendir. Ancak oglu vurulduktan sonra biitiin paray1 sacarak

oglunu kurtarmaya ¢alisir.

Tacettin icin aile kendi canindan daha kiymetlidir. Serafettin’in dniine atlayip
vurulmasi, onun i¢in kendisini bir¢ok defa tehlikeye atar. Kendisini kabul etmese de

babasi olmasi onun fedakarlik yapmasi icin yeterlidir.

Tongug, Serafettin’in sahibi, babasi olarak kendisine siirekli olarak sorun
cikartan Serafettin’i kovar. Ancak yollar1 anlatida yollar1 kesisir ve baba ve cocuk
arasindaki bagin kirginliklar olsa da kopamayacaginin alt1 ¢izilir.

Serafettin ve Fare Riza kavga tartisirlarken, Fare Riza; Serafettin’e Hayvan
mi1 bu?, Insan oglum bu...” diye hakaret eder. Insanligin negatif yonlerinin ve
hayvanlarin safliginin alt1 ¢izilmistir.

Filmde gozii agik, kisa yoldan bir seylere sahip olmak isteyen Fare Riza
karakterinin yaptiklar1 siirekli olarak ayagina dolanir. Kendi menfaati igin
arkadaslarim1 birakip kacar, ancak vuruldugunda yine arkadasi tarafindan kurtarilir.
Ag gozliligii yiiziinden bir demet paraya kosarken vurulur. Ag¢ gozliiliik, paradan

gelen giic odakli olmak filmde negatif degerler olarak islenmistir.
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Pezevenk Cemil’in Serafettin’e cins bir kedi olan Pirtav’i gostermeye
giderken, cins kedilerin kolaylikla yuva bulmasindan ve yaptiginin bir nevi sosyal
sorumluluk oldugundan bahseder. Yine cins bir kedi olan Misket ve Serafettin’e
cinsini sorar ve kendisinin cinsiyle Oviinlir. Ancak filmin sonunda Serafettin’e
karsilik veren Misket “Cins olmak o kadar da giizel bir sey degil galiba... Melez
yavrular istiyorum.” der. Evcil hayvanlara olan cins ve kirma ayrimi1 filmde negatif

bir unsur olarak islenmistir.

Tongug, Serafettin’e dogru sinirle yiiriirken, Serafettin “Ustiime gelme bak
biiyiigiimsiin.” diyerek onu durdurmaya g¢alisir. Kiiltiirimiizde 6nemli bir yeri olan

biiyiiklere saygi film anlatisinda yer almistir.
4.3.2. RGG Ayas

4.3.2.1. Film Kiinyesi
Vizyon Tarihi: 2013
Siire: 82 dk.
Yapimei Firma: Diisyeri, BKM
Yonetmen: H. Emre Konyali, M. Tugrul Tiryaki
Yapimer: Ali Tufan Kirag, Necati Akpinar
Senaryo: Ayse Sule Bilgi¢
Kurgu: H. Emre Konyali, Mehmet Stier
Goriintii Yonetmeni: Baris Ulus
Sanat Yonetmeni: Alperen Durmaz

Animasyon Sorumlusu: M. Tugrul Tiryaki

4.3.2.2. Filmin Ozeti

Ayas 5.5 yasindadir. Istanbul’da abisi, ablas1 ve anne ile babasiyla yasar.
Babasi RGG isimli bir video giinliik yapar ve Ayas her giin yasadiklarini1 bu giinliige
kaydeder. Film bes giinden olusur.
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1.Giin

Ayas beraber oynayacagl bir kopek ister ama ailesi izin vermez. Ayas’in
kuzeni Ozgiir sokakta yavru kdpekler bulur ve Ayas’in birisini alip evde gizlice
beslemeye ikna eder. Ayas ve Ozgiir kdpegi, alirken kdpegin annesi ikisini de
kovalar ve Ayas bacagini kirar. Babast oyalanmasi i¢in RGG isimli bir video giinliik

yapar ve Ayas her giin yasadiklarini bu giinliige kaydeder.
2. Giin

Ayas’in ablasi ve kuzenleri RGG isimli gilinliiglin isminin neden RGG
oldugunu merak ederler ve kendileri de RGG’yi kullanmak isterler. Bu yiizden
babasindan RGG isterler. Ancak program sadece Ayas’in bilgisayarindadir. Abla
Ayas’in vermeyecegini diisiiniir. Bu konusmalara Ayas sahit olur ve vermeyecegini
diisiindiikleri i¢in ablasina kizar ve ablasini ve kuzenlerini zorlamaya karar verir.
RGG nin anlami, sadece ona sahip olanlarla paylasilan bir sirdir. Ozgiir RGG’yi ister
ve Ayas kabul eder. Ancak Ozgiir ve Ayas sokakta oynarken anne kdpek onlari
kovalar ve RGG’nin oldugu tableti kagirir. Oyun oynayan ¢ocuklar tableti bulur. Bu
sirada Ayas ve kardesleri de tabletin yerini uygulamadan bulurlar. Ancak ¢ocuklar
tableti vermek istemezler ve kovalamaca baslar. Anne kdpek cocuklar1 korkutur ve
cocuklar tableti verirler. Baba biitlin bilgisayarlara RGG kurar ve RGG’nin anlamini

sOyler.
3. Giin

Biitiin aile, kuzenler, teyzeler ve esleri evde Ayas’in babasi saz calarken tiirki
sOylerler. Ayas ve kuzenleri evde oyun oynarken miyavlama sesi duyarlar ve kediyi
bulmak i¢in evden gizlice ¢ikarlar. Kedinin agagta kaldigini goriirler. Kurtarmak icin

Ayas’1n kuzenleri tirmanir ama agagtan inemezler. itfaiye gelip onlar1 kurtarir.
4.Giin

Ayas’in ablasi bir dinozor ansiklopedisi siparisini teslim alir. Ayas ile ablasi
Kitabr incelerler. Ayas okuduklarini1 kuzenlerine anlatir. Kitabr merak eden kuzenler
Ayas ile beraber kitabi Ayas’in ablasinin odasindan gizlice alirlar. Ansiklopediyi
okurken hepsi bir dinozor olduklarin1 hayal ederler ve halay ¢ekerler. Ablasi onlar1

yakalar ve onlara da ansiklopedi almaya s6z verir.

104



5.Giin

Kuzeni itfaiyecilerle ilgili 6grendiklerini Ayas ve diger kuzenlerine anlatir.
Ayas kendisinin itfaiyeci olarak hayal eder ve pek cok kurtarma yapar. Sokakta
kuzenleri ve Ayas dolasirken anne kdpek onlart bulup kovalar. Ayas kagarken bir
cukura diiger. Kuzenler ne yapacagimi bilemez. Anne kopek telefon getirir ve

itfaiyeyi ararlar. Itfaiye Ayas’1 kurtarir.
4.3.2.3. Gorsel ve Isitsel Nitelikteki Gostergelerin Céziimlenmesi

4.3.2.3.1. Tsitsel Nitelikli Gostergeler
4.3.2.3.1.1. Konusma

Filmde olaylar 5 giine boliinmiistiir. Diger giline gectigini ili¢lincii kisinin
agzindan duyariz. Ayas, RGG adinda bir giinliik tutmaktadir. RGG’nin amaci
goriintlili giinliik kaydetmektedir. Olaylar1 giinliigiine anlatirken izleyici hem onun
kaydettigi videoyu hem de olaylar1 izler. Olaylar yasanirken Aras kendi

diisiincelerini dile getirmektedir.

Ayas’la Mustafa’y1 kopek kovalamaktadir. En son care olarak Mustafa
kopekle konusmaya calisir. Bu durum en zor durumda kaldiklarinda bile iletisim

kurma c¢abasinin gostergesidir. Mustafa’nin diyalogu su sekildedir:

MUSTAFA
Bak kopek kardes,
bu benim hiyar teyze oglum,
bir eseklik yapip yavrunu ¢almaya kalkmis.
Ama ¢ok pisman simdi.
Bildigin gibi degil yani...
Sen bir biiyiikliik yap be...
O senin yavrunu almis ama,
sen bizim bilgisayarimizi alma be...
Hadi g6ziinii seveyim be...
Yap bir biiytikliik!

Hadi ver giizel agabeyim.
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Filmdeki zor durumlarda iletisim kurma cabasi Cemal’in bilgisayar1 Ayas’a
vermedigi sahnede de ger¢eklesir. Diyalog su sekildedir:
AYAS
Bu yaptigin ¢ok ¢irkin bir davranis...
Bilgisayar benim.
Ve siz bana vermiyorsunuz.
MUSTAFA
Bu tipler kibarliktan anlamaz, Ayas.
CEMAL
Bakin hele muhallebi ¢ocuguna...
AYAS
Muhallebi ¢ocugu nedir, agabey?
MUSTAFA
Bos ver, Ayas.
Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacag: gibi filmde giliniimiiz genglerinin dili
kullanimi1 yer almistir. Kaba ve olumsuz davranislar1 olan ¢ocuklar argo kullanimla
vurgulanmistir. Filmdeki oOzellikle yetiskinler didaktik bir dil kullanmaktadir.

Sevecen ama ayni zamanda Ogreticidirler. Ayrica “Heyo!” “Nanik™ gibi deyis ve

nidalara da filmde yer verilmistir.
4.3.2.3.1.2.Miizik

Miizik kullaniminin olduk¢a 6n planda oldugu bir filmdir. Filmde bir¢ok
kagma kovalama sahnesi yer almaktadir. Bu nedenle sahnedeki devinim miizikle de
desteklenmistir. Ayrica film anlatisinda Ayas, ablas1 ve kuzenleri grup kurup sarkici

olmak istemektedir.

Filmde yer alan giin gecisleri Ayas ve erkek kuzenlerinden olusan miizik
grubu ile Ayas’in ablasi Ozlem ile kiz kuzenlerinden olusan Seker Kizlar miizik

grubunun sdyledigi sarkilarla boliimlenir. Soylenilen sarkilar sunlardir:

Bombili Tiirkiisii: Orta Anadolu Yoresine ait anonim bir tiirkiidiir. Filmde
Ayas ve kuzenleri Mustafa ve Ozgiir beyaz gdmlek, siyah pantolon ve papyon takim

halinde bu tiirkiiyii sOylerken sahnenin arka planinda geleneksel yapilar Galata
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Kulesi, Kiz Kulesi, Sultan Ahmet Camisi dekor olarak gosterilmektedir. Modern

danslarla elektro gitar, bateri esliginde pop tarzinda tiirkii sdylenir.

Ela Gozliim Tirkiisii: Erzurum Yd6resine ait anonim bir tiirkiidiir. Filmde bu
tirkii Ayas, ailesi, teyze, hala, day1 gibi akrabalar1 ve kuzenleri esliginde
sOylenmektedir Daha sonra aile ve misafirlige gelen akrabalar toplu bir sekilde

tiirkiiyli soylerken goriilmektedir.

Gokte Yildiz Ay Misun Tirkiisii: Rize yoresine ait anonim bir Karadeniz
tirkiisiidiir. Filmde “Ha usak ha!” tarzinda Karadeniz yoresine ait soylemler de sarki

esnasinda siklikla sdylenmektedir.

Deriko Tiirkiisii: Gaziantep Y Oresine ait anonim bir tiirkiidiir. Tiirkiide bu kez
dinozor olarak gordiigiimiiz Ayas, Mustafa ve Ozgiir, geleneksel halay oyunu

esliginde oynamaktadir.

Hanim Ey Tiirkiisii: Diyarbakir yoresine ait miizigi anonim olan tiirkiiniin
sozlerini Izzet Altinmese yazmistir. Bu kez sahnede Ayas, ablasi Ozlem ve kuzenler
hep birlikte Onceki sarkilarinda giydikleri geleneksel kiyafetlerle ekranda

goriilmektedir.

Ayas animasyon filminde “Seker Kizlar Sahnede” sarkisini soyleyen “Seker
Kizlar Grubu” ile 1970’li yillarin “Cici Kizlar Grubu” animsatilarak gegmisle
giiniimiiz arasinda kiiltiirel bir yakinlik kurulmaya c¢alisildig: ifade edilebilir. “Seker
Kizlar Sahnede” sarkisi ise sozleri ve miizigi Kirag’a ait modern bir sarkidir. Atilla
Ozdemiroglu’na ait sarkiyr bu kez Ayas’mn ablast Ozlem ve kiz kuzenleri Seker
Kizlar grubu adi altinda onlarin ayni kiyafetleriyle (takim halinde mini etek, kalpli

corap, kisa kollu gomlek, kalpli sliveter) sdylemektedir.
4.3.2.3.1.3.Dipses

Filmde dogal hareketlerden kaynaklanan sesler ve mekanlarin dogal atmosfer
seslerinden olusan cevresel dipsesler kullanilmistir. Sahneler arasi gegislerde efekt
gecisler birlestirici seslerle de desteklenmistir. Olaylar1 ve belirli hareketleri
betimlemek i¢in kullanilan simgesel seslerin tasarimi abartili ¢izgi filmlerin

geleneksel ses kullanimina 6zgii olarak tasarlanmistir.
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4.3.2.3.2. Gorsel Nitelikli Gostergeler
4.3.2.3.2.1. Beden Dili

Film iki boyutlu bilgisayar animasyonu teknigiyle yapilmistir. Teknigin
kosullart dogrultusunda karakterlerin tasariminda da form olusturma c¢abasina
girilmemistir ve iki boyutlu birakilmistir. Beden dili kullaniminda da iki boyutlu
yaklasim devam etmistir. Karakterlerin devinimleri tam yan veya tam cepheden

gosterilmistir.

Animasyon isinin kolaylastirilmas1 adina dongiisel animasyonlar siklikla
kullanilmistir. Filmin biiyiik boliimiiniin kagma ve kovalamaca sahnesinden olustugu

i¢cin bu sahnelerdeki devinimler dongiisel kosma animasyonlariyla olusturulmustur.

Hareket tasariminda da canlandirmanin klasik diline uygun olarak abartili anlayis
hakimdir. Karakterlerin yiiksek hizli hareketleri 6ncesinde abartili harekete hazirlik
pozlart ve zamanlama kullanilmistir. Ayrica ¢ok hizli hareketlerde bigim
degisiklikleri kullanilmistir. Ornegin: cok hizli kosan kdpek dénen cizgilere doniisiir;

Ayas’in Simsek ismini koydugu kopek simsek haline dontiserek hareket eder.

Di1g goriinlim olarak c¢ocuk karakterlerde genellikle modern goriiniim
hakimdir. Erkek cocuk karakterlerde tisort, pantolon, sadece sarki soylerlerken
geleneksel takim halinde papyon, gomlek ve pantolon, kiz cocuk karakterlerde
modern tigért, mini etek, pantolon, yine sarki sdylerlerken geleneksel takim halinde
mini etek, corap, kisa kollu gomlek, siiveter ve sag stilleri goriilmektedir. Yalnizca
Cemal ve arkadaglar1 paspal goriiniimlii siradan tek renk tisdrt ve pantolon giyen,

kaslar1 kalin, bakislar1 sert ve alayci olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayas’in babast Ahmet Bey kalin kasli, biyikli, gozliiklii, kemerli pantolon ve
tisortii ile klasik giyimli Ahmet Bey’in tersine esi Giiler Hanim ise, dar, agik, kisa bir
elbise giymis, kiipeli, topuz sag¢lart olan modern goriiniimlii bir ev hanimidir.

Filmde dikkat ¢eken bir nokta diger yan kadin karakterlerden (Goniil ve Lisen)
hepsinin de modern goriiniimlii (dar, acgik, kisa bir elbise), erkeklerin (Zeynel ve

Kadir) ise biyikli ve geleneksel giyimli (gomlek, siiveter, kemerli klasik pantolon)

olmasidir.
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4.3.2.3.2.2. Teknik Acidan Goriintii Gostergeleri
4.3.2.3.2.2.1. Kamera Devinimleri

Filmde 43 pan, 12 tilt, 51 tracking, 15 zoom, 6 pedestal kamera devinimi
kullanilmigtir.  Cevrenin izleyicilere aktarilmasi i¢in pan kamera hareketi
kullanilmistir. Ayrica konusmalarda da siklikla pan hareketi kullanilmasinin yansira

kovalamaca sahnelerinde de pan kullanilmistir.

Ayas, Ozlem ve kuzenlerin sahnede sarki soyledikleri sahnelerde siklikla
tracking kullanilarak seyirci ve grup arasindaki baglanti vurgulanarak gosteriyi
izleme anlatilmigtir. Tersi sekilde kameranin uzaklasmasi da gosterinin bittigini

vurgulayarak sahne gecisine izleyici hazirlamistir.

Hizli zoom-in filmde sasirma duygusunun vurgulanmasi i¢in tekrarlanarak
kullanilmistir. Yavas yapilan zoom-in ise; 0zdeslesmeyi saglamak ve mimiklerin

izleyiciye okutulmasi amaciyla kullanilmistir.
4.3.2.3.2.2.2. Cekim Olcekleri

Filmde 69 tane uzak, 104 genel, 196 boy, 52 diz, 223 bel, 107 gogiis, 30
omuz, 35 bas, 58 detay cekimle olgeklendirilmistir. Cekim ol¢eklerinin kullanimi
filmdeki devinimlerin dagilimimi net bir sekilde ortaya koyabilecek kadar
tekrarlardan olusmaktadir. Ayas’in yasadigi sokagin ve Istanbul’un anlatilmasi igin
uzak ve genel planlar kullanilmistir. Boy ¢ekimler, kagma kovalamaca sahnelerinde
ve Ayas’in ailesinin bitiinliigiinii vurgulamak i¢in kullanilmistir. Bel ve gogis
planlar ikili konusmalarda kullanilirken, bas planlar mimiklerin ve duygularin
izleyiciye okutulmasi i¢in kullanilmistir. Detay cekimler, nesnelerin izleyiciye
aktarilmasi icin kullanilmistir. Ornegin filmde saz ¢alma sahnesinde pena ve sazin

telleri ayrint1 planda verilerek film anlatimi igerisindeki 6neminin alt1 gizilmistir.

Cercevenin diizenlenmesinde boliimlemeler siklikla kullanilmistir. Daha ¢ok
animelerde kullanilan bu anlatimda bir hareketin veya durumun karakterler
tizerindeki yansimalar1 ayn1 planlarda karakterlerin tepki veya devinimleri ayn1 anda

ekran boliinerek verilmistir.
4.3.2.3.2.2.3. Kamera Acilar

Filmin tamaminda 662 goz agisi, 29 ist ac1, 16 alt ac1, 6 tanede tepe agisi

kullanilmigtir. Genele bakildiginda izleyicinin de hikdye i¢inde konumlanmasi igin
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g6z hizas1 kullanilmustir. izleyicinin de hikdye icinde konumlanmas: igin gz hizasi

tercih edilmistir.

Kullanilan alt ve st agilar, yiiceltme veya yerme anlamindan 6te 6znel bir
kamera kullanomdan kaynaklanmaktadir. Karakterlerin uzam igerisindeki
konumlarmin betimlenmesi veya kameranin bir karakterin goziiymiiscesine hareketi

neticesi st ve alt a¢1 kullanilmustir.
4.3.2.3.2.2.4. Goriintiisel Gegisler

Filmde 920 kesme, 22 zincirleme, 27 bindirme, 18 kaydirma efekti,3
karartma, 12 efekt gecis kullanilmistir. Filmin goriintiisel gecisleri farkli efektlerin

kullanilmasiyla desteklenmistir.

Filmin olustugu bes giin islenecegi konuyla baglantili olarak tasarlanan sabit imajlar
ve boliimiin bashgr ile gergeklestirilmistir. Kesme ile gecis saglanmasina ragmen
kesme gecisinin yarattigi dinamizm kisitlanarak izleyici boliimler arasindaki gecis

vurgulanmugtir.

Tek renk zemin tizerindeki beyaz ¢izgilerin hizl yatay hareketlerinden olusan
gecis efekti (Sekil 7) ve hayal kurarken beyaz dairesel unsurlarin agilmasi
kullanilmigtir.  Efektli gecisler tekrarlanarak kullanilmasi anlam biitiinligi

saglamanin yansira dinamizm de yaratmustir.

Sekil 7: Efekt Gecis

RGG Ayas filminden uyarland.
4.3.2.3.2.3.Is1k
Filmin iki boyutlu bigeminin etkisi 151k kullaniminda da goriilmektedir. Isik

ve golgeler bir form yaratma unsuru olarak kullanilmamistir. Sabit nesneleri
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zeminden ayirmak i¢in iki boyutlu golgeler ve gormenin ger¢eklesmesi i¢cin homojen

bir aydinlatma filmde kullanilmistir.

Isik ve golgenin dramatik bir unsur olarak kullanimi da filmde yer almuistir.
Ancak golgeler iki boyutlu bir ylizey gibi diisiiniilerek karakterin veya ¢evredeki bazi

nesnelerin {izerine diiser.

4.3.1.3.2.4.Renk, Motif ve Desen

Filmde kullanilan renklerin (Sekil 8), parlak ve doygunlugu yiiksek renkler
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Renkler film anlatimindaki benzerliklerin ve

farkliliklarin aktarilmasinda kullanilmistir.

Ayas ve erkek kuzenleri, Ozlem ve kiz kuzenleri arasindaki kiz ve erkek
cocugu farkliligi renklerin kullanilmasiyla vurgulanmistir. Kizlarin kiyafetleri ve
Ozlem’in odasi, pembe, mor, camgdbegi gibi renklerle bezenmistir. Ayas’m odas1 ve
erkek kuzenlerin kiyafetlerinde ise; turuncu, yesil, lacivert, mavi renkleri
kullanilmistir. Yetiskin ve ¢cocuk farki ise yetiskinlerin kiyafetleri de ¢ocuklara gore

parlaklig1 ve yogunlugu daha azaltilarak kullanilmasiyla elde edilmistir.

Ayas, turuncu tigdrt ve mavi pantolon ile betimlenmistir. Turuncu Ayas’in
coskulu ve canli karakterini vurgulamistir. Ozlem’in pembe kiyafeti ise, onun

incelikli, naif karakterinin gostergesidir.

Renklerin anlam yaratmada etkin olarak kullanildigi bir diger boliim ise;
Ayas’in hayal kurdugu sahnelerdir. Sahnelerdeki hayal kurma denimi hayal

kurmanin rengi pembe ve hayallerin gergeklige doniismesini simgelen mavi ile

Sekil 8: RGG Ayas Filmi Renk Paleti

betimlenmistir.

RGG Ayas filminden uyarlandu.

Filmde neredeyse yok denilecek kadar az desen ve motif kullanilmistir.
Ayas’in evinin salonunda yalnizca ¢ini desenli bir vazo bulunmaktadir. Bu vazo
yalnizca bir planda belli belirsiz goriilmektedir. Filmde yer alan desen ve motifler

genelde geometrik, stilize veya soyuttur (Sekil 9)
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Sekil 9: RGG Ayas Filmi Desen ve Motif Kullanimi

RGG Ayas filminden uyarlandi.
4.3.2.4. Anlatisal Nitelikli Gostergelerin Coziimlemeleri

4.3.2.4.1. Kisi
Filmin olustugu bes ayr1 giinde gergeklesen bes ayr1 anlati olmasindan dolay1
kisilerin film biitiinii icerisindeki konumlari siirekli olarak degismektedir. Bu nedenle

anlatinin analizinde bes boliimiin de ayr1 olarak ele alinmasi gerekliligi dogmustur.
l. Giin: Giizel Bir Haziran Giinii. Ayas RGG ile Tamistyor
[k boliimde, eyleyenlerin dagilimi sunlardir:

1. Gonderici: Gonderici Ayas’in kendisidir. Disaridan ayr1 bir génderici yoktur.

2. Ozne: Ayas’tir. Cani sikildig1 icin bir yavru kopekle oynamak ve onunla dost

olmak ister.
3. Nesne: Arzu duyulan yavru kopektir.

4. Engelleyici: Basta anne, baba, apartman kurallar1 ve yavru kopegin babasi

0znenin nesneye ulagsmasini engeller.

5. Yardimer: Ayas’in kuzeni Ozgiir yardimeidir.

6. Alici: Gonderici bulunmadigr gibi alict da filmde yer almamaktadir.
Karakterler arasindaki iligkilerin kurgulanmasi ise su sekildedir:

1. isteyim Ekseni: Ozne Ayas’in cani ¢ok sikildig1 ve dost olmak istedigi icin nesne

yavru kopege duydugu eksikliktir.
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2. lletisim Ekseni: Anlatida bir gonderici, karakter olarak yer almamustir. Bu
nedenle 6znenin nesneyi aramasi gorevi Ayas’in cani ¢ok sikildigi i¢in yavru kopek
sahibi olma kararin1 kendi basina vermesiyle gergeklesir. Ozne nesneye ulasamaz
ancak, nesnenin yerine caninin sikilmasini azaltan RGG’ye sahip olur. Bu nedenle

filmde alic1 yoktur.

3. Gii¢c Ekseni: Yardimci Ozgiir’diir. Bir yavru kopek bularak Ayas’m sahip
olmasin1 saglamaya c¢alisir. Engelleyiciler ise; basta yavru kdpegin babasi olmak

lizere anne, baba ve apartman kurallart arasindaki miicadeledir.
Anlati kesitlerine bakilirsa;

1. Eyletim: Ayas yavru kopek hayali kurar. Cevresindeki herkese bunu anlatmaya

calisir. Cevresindeki herkes Ayas’in bu istegini bilir.

2. Edinim: Ayas ikna ¢abalarina ragmen isteginden vazge¢cmez.

3. Edim: Ozgiir bir kdpek bulur ve Ayas cesaretle kdpegi almak icin yola cikar.

Ancak baba kopek izin vermez ve onlar1 kovalar. Ayas bacagini kirar.

4. Yaptirnm: Filmde bir alict olmamasina karsin, Ayas RGG ile kismen de olsa

odullendirilir.

Birinci glin Ayas’in giinliigiindekileri kaydetmesi ve Ayas ile erkek

kuzenlerinin soyledigi “Bom Bili Bom” sarkisini sdylemeleriyle sona erer.
II. Giin: RGG*nin Basina Gelenler
Filmde yer alan kisiler su sekildedir:

1. Gonderici: Gonderici yoktur.

2. Ozne: Ayas’tir. Babasinin kendisine yaptig1 ve yalnizca kendisinde bulunan RGG

kaybolur ve Ayas pesine diiser.

3. Nesne: RGG

4. Engelleyici: Cemal ve yavru kdpegin babasi 6znenin nesneye ulagsmasini engeller.
5. Yardimer: Ayas’in kuzeni Ozgiir, kuzeni Mehmet ve babasi

6. Alici: Gonderici bulunmadigi gibi alic1 da filmde yer almamaktadir.
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Anlat1 eksenleri:

1. isteyim Ekseni: Ozne Ayas, RGG’yi kullanmaktan ¢ok mutluluk duyar ve
deneyimlerini kuzenleriyle paylasir. Ancak Ayas aksilik sonucu RGG’yi kaybeder.

2. Tletisim Ekseni: Anlatida bir gonderici ve alic1 yoktur. Ayas kendi kararlariyla

harekete gecerken sonucunda da bir alict yoktur.

3. Gii¢ Ekseni: Ayas’in RGG"yi kaybetmesi sonucundan kopek RGG’1 alir. RGG
Cemal’in eline geger be bermek istemez. RGG’nin bulunmasinda ve Cemal’den

alinmasinda babasi, Ozlem, Ozgiir ve Murat yardime1 olur.
Anlat1 kesitlerine su sekildedir:

1. Eyletim: Biitiin kuzenler ve kardesi RGG’nin kendilerinde de olmasim ister.
Ancak RGG yalnizca Ayas’tadir. Ayas Ozgiir'e RGG’yi gosterip ondan bahsederken
kopek onlar1 kovalamaya baslar. Ayas RGG’y1 kaybeder.

2. Edinim: Ayas RGG’yi kaybettigini sdyler ancak babasi RGG’nin yerini tespit

eder.

3. Edim: Ayas, Ozgiir ve Mehmet RGG’yi bulmak igin yola gikar. Képegin kagirdig
RGG’yi Cemal bulur. Ancak Ayas’a vermek istemez. Yardimcilar sayesinde Ayas

RGG’yi alir ve kuzenlerinin bilgisayarlaria RGG ytiklenir.

4. Yaptirnm: Anlatida bir alict olmamasina karsin, Ayas RGG’ye kavusmasiyla

kismen odiillendirilir.

Ikinci giin Ayas’in giinliigiindekileri kaydetmesi ve Ozlem ile kiz

kuzenlerinin sdyledigi “Seker Kizlar Sahnede” sarkisini soylemeleriyle sona erer.
III. Giin: Ayas, Mustafa ve Ozgiir*iin Kedi Kurtarma Operasyonu
Eyleyenler:

1. Gonderici: Gonderici yoktur.

2. Ozne: Ayas, Ozgiir ve Mustafa’dir.

3. Nesne: Kedinin kurtarilmasidir.

4. Engelleyici: Agag ve Haci Dede’dir.

5. Yardimer: itfaiye ve Ayas’in enistesidir.

6. Alici: Gonderici bulunmadigi gibi alic1 da filmde yer almamaktadir.
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Anlati eksenleri:

1. isteyim Ekseni: Ayas, Ozgiir ve Mustafa agacta mahsur kalan kediyi kurtarmak

isterler.

2. Tletisim Ekseni: Anlatida bir gonderici ve alic1 yoktur. Ayas, Ozgiir ve Mustafa

kendi kararlartyla harekete gecerken sonucunda da bir alic1 yoktur.

3. Gii¢ Ekseni: Hac1 Dede Ayas, Ozgiir ve Mustafa’yr hirsiz sanarak kovalar.
Kovalamaca baslanilan agacin 6niinde sonra erer ve agaca tirmanmaya karar verilir.
Agacin yiiksekligi Mustafa ve Ozgiir'iin de agacta kediyle birlikte mahsur
kalmalarina neden olur. Itfaiyeciler, agacta mahsur kalan kediyi, Ozgir ve

Mustafa’y1 kurtarirlar.
Anlati kesitlerine bakilirsa;
1. Eyletim: Ayas, Ozgiir ve Mustafa bir kedi sesi duyarlar.

2. Edinim: Kimseye haber vermeden Mustafa, Ayas ve Ozgiir disar1 ¢ikarlar ve
kedinin agacta mahsur kaldigin1 goriirler. Hac1 Dede Ayas, Ozgiir ve Mustafa’y1

hizsiz sanarak kovalar.

3. Edim: Mustafa ve Ozgiir agaca tirmanir. Ancak kedi ile beraber mahsur kalir.

Ayas yardim ister. Itfaiyeciler herkesi kurtarir.

4. Yaptirnm: Anlatida alic1 yoktur.
Ugiincii giin Gokte Yildiz Aymisun sarkisinin sdylemesiyle sona erer.
IV. Giin: Ayas, Ozgiir ve Mustafa Dinozorlar Diyarinda
Eyleyenler:

1. Gonderici: Gonderici yoktur.

2. Ozne: Ayas, Ozgiir ve Mustafa’dur.

3. Nesne: Dinozorlar Ansiklopedisi

4. Engelleyici: Ozlem

5. Yardimcr: Yoktur.

6. Alici: Gonderici bulunmadig gibi alict da filmde yer almamaktadir.
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Anlat1 eksenlerti:

1. Isteyim Ekseni: Ayas, Ozgir ve Mustafa merak ettikleri Dinozorlar

Ansiklopedisi’ni okumak isterler.

2. letisim Ekseni: Anlatida bir génderici ve alic1 yoktur.

3. Gii¢ Ekseni: Kitabr saklamasiyla engelleyici Ozlem olsa da yardimer yoktur.
Anlat1 kesitleri su sekildedir:

1. Eyletim: Ayas Dinozorlar Ansiklopedisi’nden bahseder.

2. Edinim: Ayas, Ozgiir ve Mustafa Dinozorlar Ansiklopedisi’ni okumak isterler.

3. Edim: Ayas, Ozgiir ve Mustafa Dinozorlar Ansiklopedisi’ni bulurlar ve oyun

kurarlar. Ozlem durumu fark edip, onlara kizmaz.

4. Yaptirinm: Anlatida alic1 yoktur.
Dordiincii giin Delisin sarkisinin sdylemesiyle sona erer.
V. Giin: Azman Ayas’a Nasil Yardim Etti
Eyleyenler:

1. Gonderici: Yoktur.

2. Ozne: Ayas, Ozgiir ve Mustafa’dir.

3. Nesne: Eksikligi duyulan nesne yoktur.

4. Engelleyici: Yoktur.

5. Yardimer: Yoktur.

6. Alici: Yoktur.

Eyleyenlerden yola cikilarak goriildiigii gibi boliimiin anlatisi, yalnizca
olaylarin dizilisiyle olugsmaktadir. Kuzen Seda itfaiyecilerin yaptiklar1 islerden
bahseden bir RGG kayd: tutar. Ayas, Ozgiir ve Mustafa bu kayd: dinlerler. Ayas
kendisini itfaiyecileri siiper kahraman olarak hayal eder. Kendini de itfaiyeci olarak
diisiinerek insanlar1 yangindan kurtarir. Kuzenler ve Ayas sokaga cikarlar. Yavru
kopegin babast Azman, onlart kovalar. Ayas kovalamacada gukura diiser. Azman,
Ozgiir ve Mustafa’ya bir telefon getirir. Itfaiyeyi ararlar ve Ayas’1 itfaiyeciler

kurtarir. Besinci glin Hanim Ey tiirkiisiiniin sdylemesiyle sona erer.
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Filmde yer alan bes anlatimin da tiimii oldukg¢a zayiftir. Oznenin nesneye kars
duydugu istegin ve hissettigi eksikligin nedenleri verilmez. Ozne belirli bir degisim
ve gelisim gostermez. Ayni sekilde engelleyici ve yardimcilarin da motivasyonlari
belirtilmez. Filmin boliimleri hedef aldiklari izleyicilere dinozorlarin 6zellikleri,

itfaiyenin gorevleri, gibi belirli bilgileri verme amaci giider.

4.3.2.4.2. Uzam

RGG Ayas filmi Istanbul’da gegmektedir. Filmde Istanbul’un 6nemli birgok
yapisi Ayas’in yasadigi yerden goriilebilmektedir. Istanbul’un tarihi mekanlari,
onemli yapilar1 gibi kente ait bircok c¢evresel unsur film boyunca gerek sahne

gecislerinde gerek hikayenin sunumunda ekranlara gelmektedir.

Rumeli Hisari, Ayasofya Camisi, Sultan Ahmet Camisi, Haydarpasa Gari,
Galata Kulesi, Kiz Kulesi, Ortakdy Camisi, Pierre Loti, Galata Kopriisii gibi
geleneksel yapilar yaninda Bogaz Koépriisii de 1siklandirilmis modern goriintiisiiyle

ekranda siklikla gdsterilmistir.

4.3.2.4.3. Zaman

Film, glinimiizde gecmektedir. Filmin anlatim1 igerisinde bes giin yer alir ve
bu giinlerin her birisi kendine ait gorselleriyle ve anlatici tarafindan seslendirilerek
boliiniir. Her gilin sonunda sarki sOylenilen sahnenin yer aldig1 sahne koyularak giin
gecisleri keskinlestirilir. Ayn1 sekilde Bogaz iizerinde ayin suya girip giinesin sudan
cikmasiyla da giin gegisleri vurgulanir.

Filmin baslangicinda 6zetleme yapilarak, karakterler ve durum ile ilgili genel

bilgiler verilir. Filmin siiredizimsel ilerleyisinde yalnizca varsayimsal ve agik eksilti

kullanilir.

4.3.2.5. Temsil Edilen Degerlerin Analizi

RGG Ayas filmindeki aktarilan degerlerin analizinde, toplam 139 adet deger
aktarimi1 gergeklestirilmistir. Modelde yer alan 16 deger tipinin tiimiiniin filmde

cesitli agirliklarla kullanildigr tespit edilmistir.

Modelin dongiisel yapisinin ilk halkasi olan kaygidan bagimsiz 6z gelisim ve
kaygi giderici 6z koruma unsurlaridir. Filmde %50,7 kaygidan bagimsiz 6z gelisim

yer alirken %49,3 kaygi giderici 6z koruma yer almistir. Bu agidan filmde aktarilan
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degerlere gore hem bireysel davraniglarin hem de sosyal iliskilerin kurulmasinda

giivenlik unsurlarinin da 6n planda tutuldugu sdylenebilir.

Degerlerin dagilimiin sosyal veya bireysel diizeydeki ihtiyaglara gore
dagilimi ise, sosyal odak ve kisisel odak dagilimi iizerinde incelenmistir. Filmdeki
yer alan degerlerin dagiliminda kisisel odak %39,6 iken sosyal odak %60,4’tiir.

Filmdeki karakterlerin yiliksek oranda sosyal odak dogrultusunda temsil edilmektedir.

Dort ana degerler grubunun 6zaskinlik/6zgenisletim ile yenilige
aciklik/muhafazacilik  dagiliminda 6zaskinlik %18,6/6zgenisletim  %12,7 iken
yenilige aciklik %3 1,3/muhafazacilik %37,4 tiir. Buradan hareketle filmin 6zaskinlik
ve 0zgenisletim karsilagtirmasinda 6z askinligin, daha 6n planda oldugu sdylenebilir.

Filmin ele aldig1 degerler muhafazacilik iizerine yogunlagsmaktadir.

Tablo 7: RGG Ayas: Deger Tipleri Temsiline iliskin Frekans Dagihm

Degerler %

Ozerklik - Diisiince 8,6
Ozerklik - Eylem 7,9
Uyarilma 8,6
Hazcilik 9,4
Basari 1,4
Gii¢ - Hakimiyet 2,2
Gii¢ - Kaynak 0
Itibar 1,4
Giivenlik - Kisisel 10,1
Giivenlik - Toplumsal 0,7
Geleneksellik 17,2
Uyumluluk - Kurallar 4,3
Uyumluluk - Insanlar arasi 7,2
Tevazu 0
Yardimseverlik - Giivenirlik 6,5
Yardimseverlik - Onemseme 10,1
Evrensellik - Ilgi 2,2
Evrensellik - Doga 2,2
Evrensellik - Tolerans 0

RGG Ayas filmindeki aktarilan degerlerin analizinde, toplam 139 adet deger

aktarim1 gerceklestirilmistir. Modelde yer alan 16 deger tipinin tiimiiniin filmde

cesitli agirliklarla kullanildigr tespit edilmistir (Tablo 7).

Degerlerin  analizinin

sonucunda,

filmde en c¢ok yer alan degerin;

geleneksellik oldugu tespit edilmistir. En ¢ok islenen ikincil degerler ise giivenlik-

kisisel ve yardimseverlik—6nemseme degerleridir.

evrensellik-doga, evrensellik-ilgi,

En az islenen degerler ise;

giic-hakimiyet, basar1 ve itibar degerleridir.




Doganin gozetilmesi, hakimiyet saglama giidiileri ve unsurlar ile buna bagl olarak
toplumda imajin1 koruyarak ve asagilanmadan kag¢inarak gii¢c ve glivenlik saglamay1
ifade eden itibar ile esitlik—adalet olgular1 ve basart degerlerinin aktarimi filmde en
az yer alan unsurlardir. Tabloda goriildiigii lizere evrensellik—tolerans, tevazu ve bir
baska giice ulagsmay1 amaclayan degerlerden biri olan giic—kaynak degerlerine ise hi¢

deginilmemistir.
4.3.3. Canim Kardesim Benim: Uzayhlar m1 Gelmis?

4.3.3.1. Film Kiinyesi
Vizyon Tarihi: 2016
Siire: 86 dk.
Yapimer Firma: Portakal Animasyon
Yonetmen: Murat Kiiriiz
Senaryo: Murat Kiiriiz
Kurgu: Burcu Kiiriiz

Animasyon Departman Sefi: Emircan Sarikaya

4.3.3.2. Film Ozeti

Film Tirkiye’de ve giiniimiizde gecer. Miige (9-10), Mine (6-7) ve Mete (2-
2.5) isimli ii¢ kardes aileleriyle birlikte orman evine tatil yapmak igin gelirler. Ug
kardes ormanda piknik yaparken Mete uzaklasarak kaybolur. Bu sirada iki uzayh
diinyalilar1 arastirmak ve Ozopuz merkezine gondermek i¢in ayni ormana gelirler.
Mete uzaylilarla karsilasir. Uzaylilar Mete’yi incelerken Mete yanlishikla akarsuya
diiser. Uzaylilar Mete’yi kurtarir. Miige ve Mine kardeslerini kurtaran uzaylilarla

dost olur.

Kardesler, uzaylilarin gorevlerini tamamlanmasi ig¢in diinyanin farkli
iilkelerine seyahat ederler. Buradaki kosullari, hayvanlar1 tamitirlar. Uzaylilar
insanlar1 analiz etmek i¢in, kardeslerin aileleriyle tanigsmak isterler. Ancak kardesler
ailelerini uzaylilarin varligina ikna edemezler ve sozlerini tutmak icin ¢ézlim aralar.
Kardesler uzaylilar1 yash bir ¢ift kiligina sokarak aileleriyle tanistirirlar. Uzaylhilar

gbzlemlerini yaparken orman evinde yangin ¢ikar. Aile yangini sondiiremez. Ailenin
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zor durumda oldugunu goéren uzaylilar, yangin1 sondiiriir ve aile uzaylilarin varligim

gortrler.

Ailenin gilivenini kazanan uzaylilar, onlarla beraber uzun vakit gegirir.
Insanlarin yasamlariyla ilgili gozlemler yaparlar. Gorevlilerini tamamlayan uzaylilar

geri doner.
4.3.3.3. Gorsel ve Isitsel Nitelikteki Gostergelerin Coziimlenmesi

4.3.3.3.1. Isitsel Nitelikli Gostergeler
4.3.3.3.1.1. Konusma

Film genellikle karsiliklt konugmalarla Oriilmiistiir. Ancak bazi boliimlerde
gbzlemci birinci kisi anlatict ve gozlemci lclincli kisi anlatict da filmde yer
almaktadir. Filmde hayvan, insan ve uzaylilar olmak iizere farkli karakterler

mevcuttur. Bu nedenle filmde birden fazla konugsma tasarimi yer almistir.

Insan karakterlerin konusmalar1 karsilikli diyalog ile gergeklesmektedir.
Miige ve Mine kardesler birbirlerine siklikla “canim kardesim” diye hitap ederler.

Birbirlerine ve ¢evrelerine karsi oldukca naif bir ses tonuyla ve kibar konusurlar.

Kardesler ve uzaylilarin ziyarete gittikleri yerde Mine bir goril tarafindan
yakalanir ve kollarimin arasinda sikisir. Bu durumda Mine caninin acidigin
sOyleyerek ikna etmeye calisir. Miige ise yine gorili bagka bir oyuncakla konusarak
ikna etmeye calisir. Bagka bir ifadeyle karakterler zor durumda kaldiklarinda bile ses

yiikseltmeden iletisim kurmaya calismaktadir.

Mete daha konusma cagma gelmeyen bir karakter oldugu icin anlam
icermeyen bebek sesleri cikartir. Korkma, sevinme gibi duygular1 yine bebek
sesleriyle verilmeye calisilir. Ama elbette kisith bir iletisim unsuru oldugundan

dolay1 Mete’nin tepkileri genellikle omuz ve bas planda mimikleriyle verilmistir.

Kardeslerin babasi Galip karakteri, yaptiklarini anlatarak ¢viinmesine karsin,
eylemlerinde beceri gosterememesi giildiirii 6gesi olarak kullanilmistir. Ancak ailesi

Galip’in sakarlik ve beceriksizligini anlayisla ve sevecen tavirla karsilar.

Filmde, Kof, Tos Tos ve Zof Zof olmak tizere {i¢ adet uzayh karakteri vardir.
Bu karakterler Tiirk¢e konusmalarina karsin, ciimlelerin genellikle sonuna, “Bila

bula bila” “Biba b1 aba” “Ba bu babab baaa aa baaa.. Ith !” gibi sesler ¢ikartirlar. Bu
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sesler bazen nokta ve bitisi ifade ederken, mimik ve jestlerin eklenmesiyle saskinlik

veya soru olarak da kullanilmistir.

Ailenin kedisi Mincir konusabilen bir hayvan karakteridir. Agiz
hareketlerinin oynamasia karsin, insanlar ve etrafindaki uzaylilar da onun
sOylediklerini anlamazlar. Disaridan miyavlama sesi duyarlar. Bir sahnede uzay
aracinda mahsur kalan Mincir, yanlislikla Zof Zof u goriintiilii arar. Zof Zof Mincir’1
anlamaz ancak tabletinden Mincir’in kedice konustugunu tespit eder ve ¢eviri

yaparak kedice konusur. Boylelikle Mincir’t kurtarir.

Ayrica Mincir, filmde farkli anlatici gérevleri de iistlenir. Filmin giris ve
gelisme asamalarinda zaman zaman kameraya bakip izleyicilere olaylara olan kendi
bakis acisim1 yansitarak gozlemci birinci kisi anlatict olur. Bakis agis1 genellikle
elestireldir. Insanlarla veya uzayllarla ise jestleri ve miyavlamalariyla iletisim kurar.
Filmin ¢6ziim bolimiinde gozlemci birinci kisi anlaticidan, gozlemci ligiinci kisi
anlatict olarak yer alir ve olaylar1 kendini az belirgin hale getirerek, gozlemlerini

aktarir.

Diger hayvanlar Mincir’dan farkli olarak izleyiciyle veya kendi kendilerine
konusmazlar. Kopek Biber karakteri sdylenenleri anlar, ancak havlayarak, jest ve
mimiklerini kullanarak iletisime geger. Goril ve kutup ayilar1 konusulanlar

anlamazlar.
4.3.3.3.1.2. Miizik

Filmde, cagdas miizik kullanilmistir. Filmin miiziklerini ise Kenan Yilmaz
bestelemistir. Agirlikli olarak piyano ve gitarlarin kullanildigi ritmik miiziklerin

yansira perkiisyon ve elektronik alt yapili miizikler de kullanilmugtir.

Eglenceli ve giildiirii 6gesini barindiran sahnelerde genellikle gitar, duygusal
sahnelerde piyano agirliklt besteler tercih edilmistir. Ayrica kardeslik unsurunun
islendigi sahnelerde de filmin jenerik miizigi olan Canim Kardesim sarkisinin sézsiiz

versiyonu miizik olarak kullanilmistir.

Miizik filmde neredeyse her sahnede yer almistir. Sahne gecislerinden sonra
bir iki saniyelik es sonrasinda miizik baglar. Diyalog ve dip seslerle birlikte miizik

stirekliligini siirdiirtir.
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4.3.3.3.1.3. Dipses

Karakterlerin hareketlerinden dogan seslerin yansira atmosferdeki dogal
seslere de yer verilmistir. Orman sahnelerinde kus civiltilar1  yogunlukla
kullanilmigtir. Orman evi g¢evresinde gecen sahnelerde ise ciftlik hayvanlarinin

seslerine yer verilmistir. Ayrica horoz sesi ile filmsel zaman algis1 pekistirilmistir.

Film Looney Tunes, Tom ve Jerry gibi klasik ¢izgi film (classic cartoon)
tarziyla tasarlanmistir. Ses efektlerinin kullaniminda da ekstrem pozlar1 desteklemek
icin klasik ¢izgi film anlayisinda ses efektlerine yer verilmistir. Ayrica gercekte
bulunmayan uzayli araglarinin ¢ikardiklar: sesler de yine bu anlayisla tasarlandigi

goriilmektedir.

4.3.3.3.2. Gorsel Nitelikli Gostergeler
4.3.3.3.2.1. Beden Dili

Film {i¢ boyutlu animasyon teknigi ile yapilmistir. Bu nedenle derinlik
algisinin kurulmasi filmde teknigin de etkisiyle miimkiin olmustur. Genel olarak
film, klasik ¢izgi film tarzinin li¢ boyutlu bilgisayar animasyonuna kullanilmasiyla
elde edilmistir. Klasik ¢izgi film tarzi1 daha yuvarlak hatli, viicuda gore nispeten daha
abartili bag yuvarlagi ve dort parmakli ellerle karakterize edildigi soylenebilir. Filmin
tic farkli tiirde karakterinin olmasi, tasarimlarinin da ayr1 olarak incelenmesi
gerekliligini getirmistir.

Filmde insan karakterleri, ger¢ek oranlarla kiyaslandiginda viicutlarina gore
daha biiyiik bas yuvarligia sahiptir. Insan karakterlerinin viicutlari ii¢ boyutlu olarak
tasarlansa da yiizleri iki boyutlu bir tasarima sahiptir. Agiz hareketleri goz ve kas
hareketleri iki boyutlu ve derinlikten yoksundur. Karakterin mimiklerine gore yiiz

unsurlar ¢izgi veya geometrik sekillerle iletilmistir.

Beden dili kullaniminda klasik ¢izgi film anlayisinin biraz daha yumusatilmig
sekilde kullanildigimi gérmekteyiz. Karakterlerin hizli hareket ettikleri sahnelerde
viicutlarinin abartili pozlarin goriilmesinin disinda harekete hazirlik veya yogun
strech ve squash pozlar1 kullanilmamistir. Bu nedenle filmin hareket tasariminin

duragan bir tablo ¢izdigi sdylenebilir.

Mine karakteri hareket tasariminda yiiriirken basini saga sola sallayarak ve

sekerek yiirtimektedir. Bu viicut dili tasarimi yasinin vurgulanmasinin ve gocuksu
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eglence anlayisinin vurgulanmasina olanak saglamaktadir. Galip karakteri ise, telaslt

ve dikkatsiz bir karakter olarak diger karakterlere gore daha seri hareketlere sahiptir.

Filmde yer alan {i¢ adet uzayli karakteri yiizleri dahil olmak {izere biitiin
olarak ii¢ boyutlu bir yapiya sahiptir. Portlek gozlii, antenli ve kiigiik bacaklariyla
farklt bir tiir olduklari vurgulanmistir. Kof karakteri antenini ¢esitli bicimlere
sokabilmektedir. Gerektiginde helikopter gibi dondiirerek havalanmak i¢in kullanir.

Gerektiginde ise farkli formlara ¢evirebilir (Sekil 10).

Sekil 10: Beden Dili Kullaninm

Canim Kardesim Benim: Uzaylilar m1 Gelmis? filminden uyarlandi.

Diger bir uzayh karakteri olan Tos Tos fiziksel olarak daha giicliidiir ve

insanlara gore daha yeteneklidir. Daha uzaga si¢rayabilir veya daha hizli kosabilir.

Filmde yer alan hayvanlar bebek kutup ayisi disinda genellikle iki ayak
izerinde ylirlimektedir. Hayvan karakterler pati yerine ellere sahiptir. Arka ayaklar
ise daha cok pati goriinlimiindedir. Bu nedenle beden dili kullanimi1 da insanlarla

benzer sekildedir.

Hayvan karakterlerinden evcil olan kedi ve kopek karakteri beden dili
kullanim1 agisindan insanlarla benzerlik gosterir. Parmakla isaret ederler, omza
dokunurlar veya sarilirlar. Vahsi olan hayvanlar ise dogal viicut dili kullanimina daha

yakin tasvir edilmistir.

Hayvan karakterin mimikleri uzaylilar gibi {i¢ boyutlu olarak tasarlanmistir.
Ancak kedi Mincir karakterini yiizii insan karakterleri gibi iki boyutlu olarak

tasarlanmustir.
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4.3.3.3.2.2. Teknik A¢idan Goriintii Gostergeleri
4.3.3.3.2.1.1. Kamera Devinimleri

Filmde 25 pan, 15 tilt, 32 tracking, 8 pedestal, 4 dolly kamera devinimi
kullanilmigtir. Animasyon filmleri teknik olarak belirli bir fiziksel unsura bagh
kalmadan sinirsiz kamera devinimi uygulamasina izin vermektedir. Bu sayede filmde

4 adet serbest egrilerde kamera hareketi de kullanilmistir.

Pedastal kamera hareketi filmde genellikle zamani vurgulamak icin kullanilir.
Asagidan yukari pedastal ile filmin gectigi giinler arasinda ayrim yaparak filmsel
zamanin vurgulanmasi i¢in giinesin batmaya baglamasi sirasindaki renkler
vurgulanmistir. Yine ayni sekilde gece vurgulanmak igin yukaridan asagi pedastal

hareketi kullanilmistir.

Tilt hareketleri hayal kurma ve diisiinmeyi vurgulamak i¢in kullanilmastir.
Miige ve Mine babalariyla uzaylilar karsilasirsa neler olacak diye olasiliklart hayal

ederken tekrarlanarak ayni kamera hareketi kullamilir.

Pan ve dolly hareketleri genellikle ¢evreyi tanimlamak i¢in kullanilmistir.
Ayrica mekanin diger yerinde olup bitenleri gostermek amaciyla da pan ve dolly

hareketleri kullanilir.

Mincir  karakteri insanlardan uzak yerlerde gozlemlerini izleyiciyle
konusurken kamera hareketleriyle de bu durum desteklenir. Olaylarin yasandigi
yerden Mincir’a yapilan pan hareketiyle Mincir’in  olaylara tanik oldugu
pekistirilirken, izleyiciyle gizlice konusmasi ve Mincir’in bakis acis1t oldugu anlatimi
verilir. Yine baska bir sahnede Lale Hanim’in evde yaptig1 iglerin zorlugu Mincir’in

bakis agisindan verilerek ilerler.
4.3.3.3.2.1.2. Kamera Cekim Olgekleri

Filmde 77 tane uzak, 174 genel, 158 boy, 224 bel,108 gbgiis, 93 omuz, 50
diz, 61 bas, 21 kus bakisi, 22 ayrinti, 60 yakin ¢ekimle dlgeklendirilmistir. Filmin
hikayesinin uzaylilarin diinyay1 anlama ¢abalarinin iizerine kurulu olmasindan dolay1
mekanlar1 vurgulamak amaciyla genel ve uzak planlar yogunlukla kullanilmistir.
Yine filmin anlatimindaki kardeslik (grup) vurgusu nedeniyle de boy ve genel planlar
siklikla kullanilmistir. Diger dikkat ¢ekici bir unsur olarak da ayrinti planlarin az

kullanildigin1 sdyleyebiliriz.
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Filmde diyaloglar genel olarak bel planlarda gerceklestirilmistir. Mete
karakterinin konusamamasindan dolayr ise mimiklerin daha ¢ok vurgulanmasi

amaciyla da bas planlar kullanilmistir.
4.3.3.3.2.1.3. Kamera Agcilar1

Filmin tamaminda 950 g6z acis1, 20 alt ac1, 132 {ist ag1, ve 13 tanede tepe
acist kullanilmistir.  Genele  bakildiginda  izleyicinin  hikaye  igerisinde
konumlanmasi i¢in g6z hizasinda oldugu soOylenebilir. Ayrica mekanlarin

tanimlanmasi i¢in tepe agilart kullanilmastir.

Ust ve alt acilar caresizlik, baski, giic ve biiyiikliigii ifade etmek icin
kullanilmistir. Ust ve alt agilar genellikle bir karakterin gdziinden aktarilmistir.
Ornegin: Miige ve Mine, Mete’yi kaybettikleri sahnelerde ¢ok caresizlerdir. Bu
ylizden olayin duygusunu yansitmak i¢in iist a¢1 kullamilmistir. Yine baska bir
ornekte, Mine’yi goril yakaladiginda, gorilin biiyiikliiglinii gostermek igin alt ag1
kullanilmistir. Galip beyin dereye diistiigii sahnede ise Tos Tos onu kurtarmaya

calisirken de alt ag1 kullanilmistir. Tos Tos’un biiyiikliigii vurgulanmaistir.
4.3.3.3.2.1.4. Goriintiisel Gegisler

Filmin genelinde 1078 kesme, 24 zinicirleme, 6 silme, 4 efekt gegis, 3

bulaniklastirma, 2 a¢ilma, 1 kararma, 1 parlama, 2 itme kullanilmistir.

Filmde zaman gecislerini vurgulamak icin kesme ge¢isler kullanilmistir.

Ancak kamera hareketleriyle giin bitimi gibi biiyiilk zaman gecisleri vurgulanmastir.

Fakl1 bir kullanim olarak Galip Bey uzaylilarla fotograf cekilirken flas etkisi
yaratmak icin a¢ilma geg¢isi kullanilmistir. Efektli gecisler (Sekil 11) ise hayal kurma
sahnelerinde kullanilmigtir. Uzaylilar ile Galip Bey’in karsilastig1 sahneleri diigiinen

kardesleri diisiincelerine gegmek icin bu gegcisler kullanilmistir.
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Sekil 11: Goriintiisel Gecis

Canim Kardesim Benim: Uzaylilar m1 Gelmis? filminden uyarlandi.
4.3.3.3.2.3. Isik

Filmde yumusak 1sik tercih edilmistir. Yumusak 1sik her yone dagilan
niteliktedir ve ¢ok hafif golgelere neden olur. Bu yumusak gecisli golgeler kisinin
uzamdaki derinligi verme agisindan anlami kuvvetlendirir. Filmin genelinde 1siklar
hep ayni diizeyde kullanilmigtir. Orman mekaninda bazi yerlerde agaclardan siiziilen

1siklar tasvir edilmistir.

Filmde alan derinligi hi¢ kullanilmamistir. Yine aym sekilde 151k
kullaniminda da genel bir aydinlik hakim oldugu i¢in 6n ve arka iligkisinde dramatik

anlatim desteklenmemistir.
4.3.3.3.2.4. Renk, Motif ve Desen

Filmin geneli ormanda ge¢tigi icin yesil ve mavi tonlarina daha ¢ok agirlik
verilmistir. Yine genel olarak, filmin hedef kitlesine de uygun olan pastel tonlarin
kullanildig1 da tespit edilmistir. Filmde kroma uyumu goz Oniine alinmistir. Film

renk paletine bakildiginda asagidaki gorseldeki gibi oldugu sdylenebilir (Sekil 12).

Sekil 12: Camim Kardesim Benim Filmi Renk Paleti

Canim Kardesim Benim: Uzaylilar mi1 Gelmis? filminden uyarland.
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Uzayl karakterlerden; Tos Tos’un sirinligini vurgulamak i¢in pembe renk
tercih edilirken, Kof’un giivenirligini vurgulamak i¢in de yesil renk tercih edilmistir.
Uzaylilarin birinin giiveni ve birinin sirinligi temsil etmesi aslinda onlarin korkung

olmadiginin ve dost olduklarinin bir gostergesi olarak filmde sunulmustur.

Filmin geneline bakildiginda fazla doku kullanilmadigini sdylemek
miimkiindiir. Aga¢ ve c¢aliliklarda yer alan dokular iki boyutlu ¢izgisel bir yapida
tasarlanmistir.  Orman evinin ise kiitliklerden yapilmasi doku kullanimim

zenginlestirmistir.

Filmde yer alan motifler ve desenler (Sekil 13) genelde belirli bir kiiltiirel
ozellik gostermemektedir. Filmde yer alan masa ortiistindeki motifler, Kof un yash
teyze kiligina girdiginde {izerine giydigi elbise ve basortiisiindeki desenlerin basmay1

animsatmasi ise anlami giliglendiren kullanimlardir.

Sekil 13: Camim Kardesim Benim Filmi Motif ve Desen Kullanim

Canim Kardesim Benim: Uzaylilar m1 Gelmis? filminden uyarland.
4.3.3.4. Anlatisal Nitelikli Gostergelerin Coziimlemeleri

4.3.3.4.1. Kisi
Film, anlatisal yapisinin ¢oziimlenmesine yonelik olarak eyleyenler tespit

edilmistir. Alt1 adet eyleyen su sekildedir:
1. Gonderici: Filmde gonderici yoktur.

2. Ozne: Filmde, kahramanlar Mine ve Miige’dir. Ancak Miige ve Mine’nin

uzaylilara yardim etmeye karar vermesiyle 6zne ¢ogalmistir.
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3. Nesne: Uzaylilarin, insanlar hakkinda bilgi edinmesi,
4. Engelleyici: Galip Bey’in uzaylilara inanmamasi
5. Yardimci: Mine, Miige’ nin uzaylilarin hedeflerine ulagsmalari i¢in ¢abalaridir.
6. Alicr: Filmde alict bulunmamaktadir.
Filmde karakterler arasindaki iliski ise su sekildedir:

1. isteyim Ekseni: Ozne —nesne karsithgmm nitelendiren, bu eksende nesne
uzaylilarin, bilgi toplamasidir. Bu nedenle nesne insanlik hakkinda bilgi toplamak

Ozne ise; uzaylilar ve onlara yardim eden Miige ile Mine’den olusmaktadir.

2. Tletisim Ekseni: Gonderici — alic1 arasindaki karsithigi betimleyen bu eksende

filmde alic1 ve gonderici bulunmamaktadir.

3. Gii¢ Ekseni: Engelleyici — yardimci arasindaki miicadeleyi betimleyen eksende,
engelleyici Galip Bey’in uzaylilara inanmamasidir. Mine ve Miige basta bu engeli
kaldirmak i¢in insan kiliginda uzaylilar1 ailesiyle tanistirmak ister ancak olaylar

onlarin kimligini ortaya ¢ikartir ve kabul saglar.
Anlat1 kesitlere ayrildiginda ise;

1. Eyletim: Galip Bey, esi Lale Hanim, ¢ocuklar1 Mete, Mine ve Miige orman evine
tatile c¢ikarlar. Yanlarina kopekleri Biber ve kedileri Mincir’t da alirlar. Uzaylilar
Diinya’ya inis yaparlar. Mete, Mine ve Miige ormanda piknige giderler. Mete
ormanda kaybolur ve Uzaylilar Mete’yi bulur. Boylelikle uzaylilar ile Mine ve Miige

dost olurlar.

2. Edinim: Bu asamada kahramanin degisiminin yasandigi evredir. Ancak filmin
anlatim1 diiz yapiya sahiptir. Kahraman bir degisim, gelisim yasamaz. Kardesler ve

uzaylilar hemen dost olurlar.

3. Edim: Diinya’yr tamitmak amaciyla farkli bolgelere seyahate ¢ikarlar.
Seyahatlerde uzaylilar Mine’yi bir gorilin elinden kurtarirlar. Bagka bir seyahatte ise;
uzaylilar bir kutup ayasinin hayatini kurtarirlar. Boylelikle kardeslerin goziinde
kahraman olarak arkadasliklar1 pekistirilir. Ancak bu seyahatler, insanlar hakkinda
bilgi toplama amacindan uzaktir. Miige ve Mine bu amag i¢in uzaylilar1 yaslh bir ¢ift
kiligina sokarak aileleriyle tanistirmaya ¢alisir. Ancak evde yangin ¢ikar ve uzaylilar

yangini uzay araglariyla sondiirmek zorunda kaldig: i¢in kimlikleri ortaya ¢ikar ve
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Lale Hamim ile Galip Bey’in kabuliinii alirlar. insanlar hakkinda gesitli bilgileri

edinirler.

4. Yaptirim: Filmin anlatisinda, gonderici bulunmadig1 gibi alic1 da yoktur.

4.3.3.4.2. Uzam

Film sekiz farkli uzamda ge¢mektedir. Yogunluk olarak Tiirkiye’deki bir
ormanda ve orman evinin bah¢esinde gegmektedir. Tos Tos ve Kof’un uzay aracinin
icinde de ge¢cmektedir. Kizlar Tos Tos ve Kof’a Kuzey kutbuna ve Amazon

ormanlarina gotiirlip onlara Diinya’nin farkli bolgelerini tanitmaya calisirlar.

4.3.3.4.3. Zaman

Film giiniimiizde yam1 21. yilizyilda ge¢mektedir. Filmsel zaman c¢oziim
kismina kadar dort giinde gergeklesir. Filmsel zamanin kurulmasi adina eksiltilere
bagvurulmugstur. Kardeslerin ve uzaylilarin seyahatleri uzay araciyla filmsel zamanda

10-15 dk gibi bir zamanda gerceklesir.

4.3.3.5. Temsil Edilen Degerlerin Analizi

Canim Kardesim filmindeki aktarilan, toplam 183 adet degerler aktarimi
gerceklestirilmistir. Modelde yer alan 15 deger tipinin tiimiiniin filmde g¢esitli

agirliklarla kullanildig tespit edilmistir.

Modelin dongiisel yapisinin ilk halkasi olan kaygidan bagimsiz 6z gelisim ve
kaygi giderici 6z koruma unsurlaridir. Filmde %66,5 kaygidan bagimsiz 6z gelisim
yer alirken %33,5 kaygt giderici 6z koruma yer almistir. Bu agidan filmde aktarilan

degerler ¢ercevesinde bireysel davraniglarin 6n planda tutuldugu sdylenebilir.

Degerlerin dagilimiin sosyal veya bireysel diizeydeki ihtiyaglara gore
dagilimi ise, sosyal odak ve kisisel odak dagilimi {izerinde incelenmistir. Filmdeki
yer alan degerlerin dagiliminda kisisel odak %35,5 iken sosyal odak %65,5’tir.
Filmdeki karakterlerin yiiksek oranda sosyal odak dogrultusunda temsil edildigi

tespit edilmistir.

Dort ana degerler grubunun 6zaskinlik/6zgenisletim ile  yenilige
aciklik/muhafazacilik  dagiliminda 6zaskinlik  %35,9/6zgenisletim  %10,8 iken
yenilige aciklik %30,7, muhafazacilik %22,6’dir. Buradan hareketle filmin 6z

askinlik ve Ozgenisletim karsilastirmasinda 6z askinligin, daha 6n planda oldugu
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sOylenebilir. Dikkat cekici fark ise; filmin ele aldigi degerlerin 6z askinlik iizerine

yogunlasmasidir.

Degerlerin analizinin sonucunda (Tablo 8), filmde en ¢ok yer alan degerin;
yardimseverlik-dnemseme oldugu tespit edilmistir. Geleneksellik ve hazcilik ise en
¢ok yer verilen ikincil degerlerdir. En az islenen degerler ise; evrensellik-tolerans ve
giic—kaynak, tevazu ve giig-hakimiyet degerleridir. Hosgorli ve algakgoniilliiliik ile
giice ulasma degerlerinin aktarimi filmde en az yer alan unsurlardir. Giivenlik-
toplumsal, uyumluluk—kurallar ve giivenlik—toplumsal degerlerine ise hi¢ vurgu

yapilmamuistir.

Tablo 8: Camim Kardesim Benim: Deger Tipleri Temsiline Iliskin Frekans

Dagilim
Degerler %

Ozerklik - Diisiince 8,7
Ozerklik - Eylem 7,6
Uyarilma o)
Hazcilik 10,4
Basari 0
Gli¢ - Hakimiyet 0,5
Gii¢ - Kaynak 1,6
Itibar 0
Giivenlik - Kisisel 9,5
Giivenlik - Toplumsal 0
Geleneksellik 10,9
Uyumluluk - Kurallar 0
Uyumluluk - Insanlar arasi 6,5
Tevazu 0,5
Yardimseverlik - Giivenirlik 9.2
Yardimseverlik - Onemseme 11,5
Evrensellik - Ilgi 6
Evrensellik - Doga 6,6
Evrensellik - Tolerans 1,2

4.3.4. Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu

4.3.4.1. Film Kiinyesi
Vizyon Tarihi: 2014
Siire: 82 dk.
Yapimeir Firma: Anibera

Yonetmen: Serkan Zelzele
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Yapimer: Alper Afsin Ozdemir, Hakan Bas
Senaryo: Aylin Birmeg¢ Kozan, Arzu Demirel Birinci, Ugur Uzunok

Animasyon Sefi: Altug Demircioglu

4.3.4.2. Film Ozeti

Evliya Celebi biitiin diinyay1 dolagsmak igin Oliimsiizlik Suyu’nu
aramaktadir. Evliya Celebi, buldugu bir haritanin sifresini ¢ozer ve 1682 yilinda
Oliimsiizlik Suyunu aramak i¢in Misir’a gider. Yanmna da kendisine haritanmn

sifresini ¢6zmesine vesile olan ve dost olarak gordiigii kazi da alir.

Misir’da  yasayan Kralige imparatorlugunu kaybederek elindeki giicii
yitirmistir. Imparatorlugunu ve diinyanin hakimiyetini isteyen Kralige kendisine
sadik olan yerliler, birkag adami ve bilim insan1 olan veziriyle beraber Oliimsiizliik

Suyu’nu aramaktadir.

Evliya Celebi Nil’in derinliklerinde Oliimsiizliik Suyu’nu bulur. Once kazina
icirir. Kaz, biiyiik bir hiz, ¢eviklik ve konusma yetisi kazanir. Evliya Celebi ise;
Oliimsiizliiglin yansira, giic, biitiin konusulan dilleri anlama, gii¢ ve etrafindakileri en
ince ayrintilar1 bile algilama yetisi kazanir. Oliimsiizliik suyunun dolu oldugu bir
siseyi ve haritay1 giivenli olmast icin kaza verir ve Istanbul’a gonderir. Yania da bir
matara Oliimsiizliik Suyu alir. Ancak yanlishikla Nil’e diisiiriir. Matarasim alir.

Ancak igerisindeki Oliimsiizliik Suyu Nil’e dokiiliir.

Yerliler, Evliya Celebi’nin Oliimsiizliik Suyu’nu buldugunu goriirler ve
Kralige’ye haber verirler. Kralige, Evliya Celebi’yi yakalar, konusturmaya calisir.
Kralice’nin adamlari Evliya Celebi’nin iizerindeki esyalari ve matarasini alirlar.
Evliya Celebi Kralige’nin adamlarinin Kralige’ye kendi matarasindan su verdiklerini
goriir ve Oliimsiizliik Suyu’ndan bir damla kalabilecegini diisiinerek Kralice’nin
suyu i¢mesine engel olmaya calisir. Mataradaki su vezirin ve Kralige’nin {izerine
dokiiliir. Yasanan kargasada Evliya Celebi yakalanamaz ancak zehirli oklarla vurulur

ve yiizyillar siirecek bir uykuya dalarak, kayikta siirtiklenir.

Uzerlerine dokiilen su sayesinde Kralice ve Vezir 6liimsiiz olmaz ama
yiizyillarca siiren yasama kavusurlar. Dort yiizyil kadar gegen siirede bilim insam

vezir bir¢cok icat yapar. Krali¢e, klonlanan bir insan ordusuna sahip olur. Biitiin
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insanlar1 kendine itaat ettirtecek bir zehir hazirlar. Ayrica Oliimsiizliik Suyu’nu

bulmak i¢in Evliya Celebi’nin uyanacagi ve ortaya ¢ikacagi zamani bekler.

Kaz, Wingo ismini alir. Sadik bir dost olarak Evliya Celebi’nin gelecegi

zamant anlastiklart yerde bekler.

Evliya Celebi giiniimiiz Istanbul’da Can ve dedesi tarafindan kayikta bulunur.
Can ve Dede Evliya Celebi’ye inanmaz. Onun hasta oldugunu diisiinerek yardim
etmek isterler. Can ve Evliya Celebi eve giderken, Krali¢e onlar1 bulur. Yakalamaya

caligir ancak bagaramaz.

Can, Evliya Celebi’ye giiniimiiz diinyas1 hakkinda bilgiler verir. Evliya
Celebi ise; Can’a yasadiklarini anlatir. Can ve Evliya Celebi dost olurlar ve Can
Evliya Celebi’nin sdylediklerine inanir. Kralice Evliya Celebi’yi ikna etmek igin
Can’1 kagirir. Ancak Evliya Celebi Kralice’yi kandirir ve kendi zehrini Oliimsiizliik
Suyu diye igirir. Kralige ve Vezir hapse atilir.

4.3.4.3. Gorsel ve Isitsel Nitelikteki Gostergelerin Céziimlenmesi

4.3.4.3.1. Isitsel Nitelikli Gostergeler
4.3.4.3.1.1. Konusma

Film karsilikli konusmalarla oriilmiistiir. Filmde insanlar ve hayvanlar olmak
lizere farkli karakter tiirleri mevcuttur. Oliimsiizliik Suyu’nun verdigi yetiyle Evliya

Celebi’nin kaz dostu Wingo hem insanlarla hem de hayvanlarla konusabilmektedir.

Filmde hayvan karakter olarak kargalar, kaz ve serge bulunmaktadir.
Hayvanlar boyutlarina ve toplumsal durumlarina gore dili farkli kullanirlar. Kargalar
cete liderinin direktiflerine gore, ¢ete halinde dolasip, bozuk para toplayip, diger
kiiglik hayvanlara zorbalik yaparlar. Kendi aralarinda ve diger hayvanlarla da
konusabilirler. Dili kullanimlar1 daha sokak agzidir ve argo kullanilirlar. “Basmis
kanadi... Basmig kanadi...” (Basmis tokati...), “Gak simdi...” (Bak simdi...) gibi

yapilan s6z oyunlariyla dil kargalarin kullanimina yonelik olarak degistirilmistir.

Evliya Celebi’nin kazi Wingo, baslangi¢ta konusamaz, yalnizca gaklama
sesleri ¢ikartir. Evliya Celebi’nin biitlin sdylediklerini anlar. Evliya Celebi ise kelime
olarak anlamasa da kazin sdylediklerini anlar ve onunla diyalog kurar. Seyirci de

ayni sekilde seslerin kullannmindan anlamlart ¢ézebilmektedir. Wingo gaklayarak;
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almnir, sasirir, heyecanlanir, soru sorar, {iziildiigiinii gosterir. Oliimsiizlik Suyu’nu

ictikten sonra Wingo biitiin insanlar ile konusabilir.

Evliya Celebi, filmdeki bir sahneden hareketle biitiin dilleri
anlayabilmektedir. Karaktere ozgii olarak sevdiklerine kars1 Istanbul’cagzim,
Can’cagzim, kazcagzim gibi hitaplar kullanir. Dili kullanimi gilinlimiize gore daha
stslidiir. Ancak, Seyahatname ile kiyaslanmayacak kadar giiniimiiz Tiirkgesi’yle

konusmaktadir. Filmde eski dilin temsilcisidir.

Can yeni dilin temsilcisidir. Ozellikle teknolojik gelismelerle dile yeni giren

kelimelerin ve ‘kanka’ gibi yeni kullanimlar1 Evliya Celebi’ye 6gretir.

Kralige, kendini biitiin insanlardan daha {istiin goriir. Bu nedenle de
karsisindakini kiiclik goren, asagilayan ve emreden bir {islupla konusur. Herkesin
kendisine ‘Kralige’ diye hitap etmesini ister ve ‘Hanimefendi’ diye hitap eden
Evliya Celebi’'nin kendisinin iktidarin1 saymadigi igin tepki gosterir. Alay ve

asagilama sayar.

Vezir, Kralice ile diger kisiler arasindaki iletisimi saglar. Vezir, Kralige’ye
kars1 her zaman itaatkardir. Insan karakterlerinden Kralice’nin adamlari olan

Dolly’ler konusmazlar. Birbirleri ile jest ve mimikleri yoluyla anlasirlar.

Yerlilerin kendilerine ait bir dili vardir. Ancak Kralice veya Vezir ile
konusmazlar. Yalmzca Evliya Celebi’yi yakalamaya calisirken, kendi dillerinde
kelimeler soylerler ve Evliya Celebi Oliimsiizlik Suyu’nun verdigi yetiyle

“Yakalayin! Kagirmayin! Kagirmayin!” diye duyar.
4.3.4.3.1.2. Miizik

Filmde 17. yy ve 21. yy olmak {izere iki farkli zaman dilimi yer almaktadir.
Filmdeki yer alan miizikler de bu zaman geg¢isini vurgulamistir. Jenerikle baslayan

geleneksel anlayis, filmde giliniimiize gelinmesiyle cagdas anlayisa yerini birakmistir.

17. ylizyila ait donemlerin anlatildig1 sahnelerde filmdeki biitlinliigii saglayan
destekleyici miizik ud, kanun gibi Tiirk Sanat Miizigi’nde siklikla kullanilan
enstriimanlarin yogunlukla kullanilmasiyla olusturulmustur. Ayni beste giinlimiize

gelindiginde modern enstriimanlarla yinelenmistir.
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Yerlilerin yer aldigi sahnede gorsel zenginlik ve anlama katki saglanmak
adina djembre (vurmali bir miizik aleti) kullanilmistir. Yerlilerin djembre ¢almalari

bir ritlielin parcasi olarak gosterilmis ve gorsel boyut ve anlam kuvvetlendirilmistir.

Gilinlimiizde gegen sahnelerde, cagdasligin desteklenmesi adina elektirik gitar,

trompet, trombon, saksafon gibi enstriimanlarin kullanildig1 goriilmektedir.

Filmde Can’in uzak oldugu annesi ve babasindan bahsederken kullanilan fliit
agirlikli miizik ise; yinelemeci miizik olarak yer almaktadir. Ayni sekilde yiiksek
devinimli aksiyon sahnelerinde de vurmali g¢algilarin yogunlukta oldugu miizik

yinelemeyici miizik olarak duygunun izleyiciye verilmesinde kullanilmistir.

4.3.4.3.1.3. Dipses

Sahnelerde yer alan mekan ve devinim arasindaki baglantiyr kurmak adina
cevresel dogal dipsesler filmde kullanilmistir. Aymi sekilde Istanbul’u niteleyen

vapur, marti gibi ¢evresel sesler de filmde yer almistir.

Animasyon filmlere 6zgii olan dip seslerin kullanildig1 goriilmiistiir. Can’1in
hizli kosmasini desteklemek, Oliimsiizliik Suyu’nun siseye aktigindaki mistik ses

gibi simgeleyici seslerin de kullanildig1 goriilmiistiir.

Ozellikle filmsel zamanda uzatmayla verilerek vurgulanan sahneler dipsesle

de vurgulanmigtir. Duygunun arttirilmasi amaciyla siralayici dip ses kullanilmastir.

4.3.4.3.2. Gorsel Nitelikli Gostergeler
4.3.4.3.2.1. Beden Dili

Ucg boyutlu bilgisayara animasyonu teknigi ile yapilan filmde insan ve hayvan
karakterler kullanilmisgtir. Bu nedenle kiitlelerinin uzamda kapladigi alan ile ilgili

bilgi gercekteki algimizla paralel dogrultudadir.

Insan karakterler, farkli beden dili kullanimlariyla filmde yer almistir. Kralice
ve Evliya Celebi gibi filmde yogunlukla yer alan karakterlerin, Vezir’in, Dolly’lerin,
Yerliler’in, ¢cocuk karakter olarak Can’in; Dede, Babaanne, Kemal, Suna, Cingoz
gibi filmde ikincil durumda olan karakterlerin beden dili kullanimlar1 farkh

sekillerde tasarlanmustir.

Evliya Celebi, Oliimsiizlik Suyu’nun ona verdigi yeteneklerle, normal
insandan daha giigliidiir. Uzaga ziplayabilir, bircok insanla veya hayvanla
doviisebilir. Can ile kurdugu iletisimde onun omzuna dokunarak sevecenlik ve
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iletisim kurma istegi beden dili ile vurgulanmistir. Mimik ve jestler diger
karakterlere gbre daha dinamik olarak canlandirilmistir. Yerliler ile Evliya
Celebi’nin aksiyon sahnesinde Evliya Celebi ilk gelen Yerliler’i tokat atarak

savusturur. Bu beden dili kullanim1 Osmanli tokatinin bir yansimasidir.

Evliya Celebi, kisa sa¢li, sakalli ve giiclii bir viicut yapisina sahiptir. Kiyafet
olarak 17. ylizyilda yelek, pantolon, deri ayakkabilar, deri bileklik ve krem rengi {ist
giyinmektedir. Uzun bir yolculuk yaptigit basimi korumak i¢in sardigr bezle
nitelendirilmistir. 400 yil sonrasinda Evliya Celebi’nin goriiniisiinde degisen tek
nokta ayakkabilarin kayip olmasi ve pacalarinin yirtilmasidir. Filmde bir diger

kiyafete gecis ise, devamlilik hatasi olusturarak planlar aras1 gegiste birden degisir.

Kralice, iktidar hirsinda olan bir karakterdir. Bu nedenle yiiz ifadeleri, jestleri,
durusu ve gz hareketleri karakteri destekler nitelikte canlandirilmistir. Kralige nin
kaslar1 genelde catiktir. Sinirli, mesafeli ve saldirgan yiiz ifadeleri kullanir. Jestleri,
sert sevecenlikten uzak ve keskindir. En yakinindaki kisilerle iletisim kurarken bile
durusu oldukca mesafelidir. Kralige filmde, ayakta oldugu sahneler disinda taht veya
koltukta yer alir. Durusu hakimiyet hirsinin nitelendirecek bi¢cimde dik ve alanin
timiinii kapsar niteliktedir. Ayni1 anlam Kralice’nin kullandigi kadeh ile de
vurgulanmistir. Kadeh altin, degerli taslarla siisliidiir ve Krali¢ce’nin hizmetkarlar
tarafindan doldurulur. Kralice’nin goz hareketleri iletisim kurma cabasindan ziyade
iletme c¢abasinin gostergesidir. Tehdit ederken veya emir verirken bakislarini
yoneltir. Ancak hayallerinden bahsederken yukar1 sol/sag yukariya c¢enesini
kaldirarak bakiglarini yoneltir. Kralige’nin kotiiciil karakteri, uzun ve yiiksek

kahkahasiyla da vurgulanmustir.

Kralige’nin goriintisi 17. yiizyilda Misir’da yasayan bir hiikiimdar1 temsilen
altin saris1 kiyafet, ta¢c ve gerdanlik, bileklik ile betimlenmistir. Saclar1 bu anlatimi
destekler nitelikte siya, kiit ve kakiilliidiir. Kralige’nin mor renkte sivri ve uzun
tirnaklart agresif ve saldirgan karakter temsilinin gostergesidir. Giinlimiize
gelindiginde siyah dar deri uzun iist ve pantolon ile gosterilerek, karanlik ve kotiiciil
karakterin gostergesi olarak kullanilmistir. Tirnaklari ve saglart ayni sekilde
kalmistir. Saglarinda ise; bir tutam beyaz sa¢ ile zamanin gectigi ve Kralige nin yar1

6liimsiiz oldugunun gostergesidir.
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Kralice’nin adamlar1 olan Dolly’ler ile Kralice’nin eski doénemdeki
adamlariyla ayn1 goriiniistedir. Dolly’ler ve Kralice’nin adamlar1 her zaman emir
almaya ve emirleri kosulsuz yerine getirmeye odakli robotlar gibidirler. Bu nedenle
mimik kullanimi yok denecek kadar azdir. Konugsmadiklari i¢in jestleriyle organize
olurlar. Gozlerinin goriildiigii 17. Yiizyildaki goriiniimlerinde bakislart donuk ve

sabittir. Giinlimiizdeki Dolly’lerin gozleri ise, siyah gozliikle kapalidir.

17. ylizyilda Misir’a 6zgii baslikla {istii agik birakan kiyafet, boyunluk ve
bileziklerle donem, konum ve mekan anlatilmistir. Glintimiize gelindiginde Dolly’ler
siyah takim elbise, eldiven ile kravat, beyaz gomlek ve siyah gozliiklerle
tasarlanmistir. Kralice’nin adamlar ge¢miste ve glinlimiizde de kazitilmis saglar1 ve
kiyafetleriyle resmiyet, géreve adanmislik anlamlarinin gostergesi olmustur. Viicut
oranlar1 da bu anlami giiglendirmek icin kasl, omuz genisligi abartili, keskin ¢ene

kemikli, biiytik elli tasvir edilmistir.

Vezir, diger karakterlere gore daha kiiclik boyuttadir. Neredeyse Can
karakteri ile aymi boyutta tasarlanmustir. Fiziksel olarak oldukca gii¢siizdiir ve
cogunlukla endiseli goriiniir. Bilimsel konularla ilgili olarak ise; tam tersi bir viicut

dili kullanimina sahiptir.

Vezir goriiniis olarak eski cagdaki Misir’1 tasvir eden, kiyafet, baslik ve
aksesuarlarla donatilmistir. Cagimizda ise; bilim insan1i kimligini vurgulayan
laboratuvar gozliikleri, plastik eldivenler ve laboratuvar 6nliigii benzeri kiyafetle yer

almaktadir.

Yerliler filmde, ayn1 Vezir gibi kii¢iik boyda tasarlanmistir. Dudaklarinin ve
gozlerinin orami diger karakterlere gore oldukca abartili tasarlanmistir. Viicutlari
cesitli boyalarla kaplidir ve otlardan olusan etek giymektedirler. Yerlilerin biiyiiciisii
ise ylizline maske takmaktadir. Diger karakterlere gore daha abartili ve ¢evik hareket
tasarimi vardir. Yerlilerin djembre ¢aldiklari sahnede jest ve mimiklerinden eglendigi
anlasilan karakter diger bir Yerli tarafindan ensesine vurularak uyarilir. Bu jest

uyumun ve normlarin gostergesidir.

Filmde diger bir 6nemli karakter Can’dir. Can cana yakin, sevecen ve
meraklidir. Bakiglarin1 yonlendirmesi, mimik ve jestlerinin kullanimi da bu anlami
vurgulamaktadir. Can hareket tasarimi agisindan diger karakterlere gore daha abartili

hareket etmektedir.
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Babaanne, gomlek elbise giyer ve bas1 ortiilidiir. Ayn1 sekilde kisa boylu ve
kiloludur. Bu goriinlimiiyle geleneksel bir goriinime sahiptir. Dede ise; saclar
dokiilmiis saclari, tizerindeki cicekli gomlegi ve hirkasi ile emekli oldugunun alti
cizilmistir. Evhamlandig1 zaman bir eliyle diger elinin istiinii dovmesi geleneksel bir

jest olarak filmde yer almstir.

Kemal karakteri bir polistir. Polis olmasi gozliikleri ve uzun tren¢ montu ile
desteklenmistir. Dik durusa sahiptir. Suna karakterinin gomlek, yelek ve etekten

olusan kiyafeti yine karakterin meslegini destekler niteliktedir.

Hayvan karakterler, karga, ser¢e ve kaz olmak iizere kuslardan olugsmaktadir.
Kaz Wingo, 17. yiizyilda, dogaya uygun oranlarda yer almistir. Oliimsiizliik Suyu
ictikten sonra hiz ve ceviklik kazanir. Bu farklilik mimik ve jest kullaniminin
eklenmesiyle de desteklenmistir. Giiniimiize gelindiginde Wingo, ayakkabilari, pilot
sapkast ve gozligl ile ¢anta tasimaktadir. Kargalar, ¢ete olusturmustur. Karga
karakterlerden birisi boynunda muska tasir. Muska filmde cete iiyesi, serseri sokak
kargasinin  gostergesi olarak kullamilmistir. Kargalarin mimik ve jestleri
insanlagtirilmistir. Serce diger hayvan karakterlerinden farkli olarak basi viicuduna
gore ¢ok daha biiyiiktiir ve gozleri de basina gore bliyliktiir. Diger karakterlerden
farkli olarak dogal sercelerin goriinlimiinden tamamen farkli bir goriinlimde
tasarlanmistir.  Ozellikle yavrularda goriilen bu o6zellik Serge karakterinin

masumiyetini ve savunmasizligini nitelendirmistir.
4.3.4.3.2.2. Teknik Acidan Goriintii Gostergeleri
4.3.4.3.2.1.1. Kamera Devinimleri

Filmde 31 pan, 11 tilt, 33 tracking, 2 dolly, 8 zoom, 3 pedestal kamera
devinimi kullanilmistir. Kullanilan kamera hareketleri belirli bir anlam yaratma
cabasindan ¢ergeve igerisinde yer alan unsurlarin hareketlerinin seyirci tarafindan

algilanmasi i¢in gergeklestirilmistir.

Istanbul’'un Galata, Bogaz, Sultanahmet gibi sembolik mekanlar filmin
anlattiminda 6nemli yere sahiptir. Bu nedenle kamera devinimlerinden dolly, pan ve
pedestal hareketleri tek bir cerceve icerisine sigmayacak unsurlarin izleyiciye

aktarilmasina yonelik olarak kullanilmistir.
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4.3.4.3.2.1.2. Kamera Cekim Olcekleri

Filmde 48 tane uzak, 108 genel, 135 boy, 70 diz, 138 bel, 138 gogiis, 104
omuz, 22 bas, 43 detay ¢cekimle 6l¢eklendirilmistir.

Filmdeki mekanin 6neminin vurgulanmasi anlayisi ¢gekim 6l¢eklerinde de yer
almistir. Uzak ve genel ¢ekimler mekanin ve baglamin agiklanmasi amaciyla filmde
yer almistir. Filmde yer alan aksiyon sahnelerinde hareketin okunmasi ve hareket
alan1 birakilmas1 amaciyla filmde yer alir. Karsilikli konusmalar, bel, omuz ve gogiis
planda samimiyet kurulmasi i¢in verilirken, bas planlar ise; mimiklerin okunmasi
icin kullanilmigtir. Detay cekimler, gozetleme anlamini yaratmak amaciyla degil,

onemli objelerin izleyiciye aktarilmasi eregini tasimaktadir.
4.3.4.3.2.1.3. Kamera Acilar

Filmde 673 goz hizasi, 46 iist ac1, 24 alt ag1, 18 tepe acist kullanilmistir.
Genele bakildiginda izleyicinin de hikdye i¢inde konumlanmasi i¢in goz hizasi

kullanilmustir. Izleyici bdylelikle film ile 6zdesimi arttirilmasi saglanmugtir.

Evliya Celebi’nin ve polis olan Kemal karakterinin kahramanliklarinin
vurgulandig sahnelerde alt ag¢1 kullanilarak yiliceltme anlami vurgulanmistir. Tersi
durumda Vezir, filmde genellikle st agidan gosterilerek Kralice’ye karsi

giicsiizlligliniin alt1 ¢izilmistir.

Kralice’ye yonelik kamera agilarimin kullaniminda ise filmde farklilik
gostermektedir. Krali¢ce’nin diinyaya egemen olma hirsi, negatif bir unsur olarak
filmde yer almistir. Bu hirsindan bahsettigi zaman bazi durumlarda iist agidan verilip
kiictiltme yapilirken, bazi planlarda ise alt agidan verilerek yiiceltme yapilmistir. Bu

nedenle gosterenlerin yeteri kadar vurgulanmadig tespit edilmistir.
4.3.4.3.2.1.4. Goriintiisel Gegisler

Filmde 909 kesme ve 3 karartma goriintiisel ge¢is kullanilmistir. Bu nedenle
filmde gecislerin yarattigi anlamlarin etkin kullanilmadig goriilmektedir. Filmde 400
yillik eksiltinin kesme ile gegilmesi bu etkin olmayan kullaniminin bir gostergesidir.
Yapilan karartma gecisleri filmde zaman ve mekan degisimini vurgulamak ig¢in

oldukca az sayida kullanilmistir.
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4.3.4.3.2.3. Isik

Isik kullanimi1 filmde diiz aydinlatma (Noton) seklinde yapilmistir. Amag
yalnizca gormenin olugmasina ve unsurlarin formlarinin algilanmasina yonelik

olarak gerceklestirilmistir. Herhangi bir dramatik kaygi tasinmamustir.
4.3.4.3.2.4. Renk, Motif ve Desen

Filmde kullanilan mekanlarin renk tasariminda genel olarak gerceklige uygun
bir renk tasarimi anlayis1 benimsenmistir. Karakterlerin kiyafetlerinin renklerinde

ise; anlam boyutu kazandirilmistir.

Evliya Celebi, toprak renkleri ve agik mavi kiyafetlerle filmde yer almistir.
Kullanilan renkler dogallik ve saglamlik gdstergesi olan renklerdir. Mavi kiyafetinin
gostergesi ise; Tirk kiiltiirlindeki yaklasimla, diiriist, sadelik, baris ve huzurun

gostergesi olarak kullanilmistir.

Toprak renklerinin kullanildig1 bir diger karakter ise, Kemal karakteridir.

Idealist bir polis olan karakterin giivenirliligi vurgulanmistir.

Kralice karakterinde kullanilan renkler anlatimi destekler niteliktedir. Antik
Misir hitkiimdarini simgeleyecek sekilde, altin saris1 kiyafet kullanilmistir. Sar1 renk
Tiirk kiiltiiriinde; felaketi, kotiiliigi, diismanligi simgelemesinin yaninda kiskanglik,
haset, dalkavukluk, ihanetin de gostergesi olarak kullanilmaktadir. Giinlimiize

gelindiginde ise; kotiiliigiiniin gostergesi olarak siyah renk kullanilmistir.

Filmde yer alan en geng karakter, Can’da ise; turuncu ve yesil ile canlilik,
tazelik ve enerji anlamlarin1 gostergeleri olan renkler kullanilmistir. Aynmi sekilde
Dede karakterinde de benzer renkler samimiyetin, giivenirliligin vurgulanmasinda

kullanilmastir.

Wingo karakteri, bir markanin maskotu oldugu i¢in, canlandirma sanatcilar

tasarimda Ozgiir degildir.

Diger karakterlerden; Babaanne ve Suna karakterlerinde yogunlukla gri rengi
kullanilmistir.  Gri renk, durgunlugun, siradanlifin gostergesidir. Kargalar ise,

gergeklige uygun olarak siyah renkle bezenmistir.

Filmin genelindeki renk paletine bakildiginda, mekanlarin ve renk
kullaniminin gerceklige uygun olarak tasarlandigi soylenebilir. Kralice’nin sigiagi

olan denizalt1 soguk, teknolojik ve korkutucu bir mekan olarak koyu gri, mor, koyu
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yesil renkleriyle bezenmistir. Filmin renk paleti asagida yer aldigi sekildedir (Sekil
14).

Sekil 14: Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu Filmi Renk Paleti

Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu filminden uyarlandi.

Filmde kullanilan desen ve motifler, olduk¢a sinirlidir. Kralige’nin iktidar1 bir
sembolle vurgulanmustir. Istanbul’u simgeleyen mekanlarda ise; vitraylara, ¢ini
benzeri silislemelere yer verilmistir. Tiirbede gecen sahnede oOrtiiler yesil rengi ile
nitelendirilmis ve herhangi bir isleme kullanilmamistir. Belli bagli desen ve motif

kullanimlar asagida yer almaktadir (Sekil 15).

Sekil 15: Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu Filmi Motif ve Desen Kullanim

Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu filminden uyarlandi.
4.3.4.4. Anlatisal Nitelikli Gostergelerin Coziimlemeleri

4.3.4.4.1. Kisi
Film, anlatisal yapisinin ¢dziimlenmesine yonelik olarak eyleyenler tespit

edilmistir. Alt1 adet eyleyen su sekildedir:

1. Gonderici: Filmde gonderici Evliya Celebi’nin kendisidir. Oliimsiizliik Suyu’nu

bulmay1, kendisi diinyay1 dolasma arzusuna kavugmak i¢in gérev edinmistir.
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2. Ozne: Evliya Celebi Oliimsiizliik Suyu’nu arar. Bu nedenle 6zne baska bir degisle

kahramandir.
3. Nesne: Aranilan Oliimsiizliik Suyu’dur. Bulunmasi ve korunmasi gereklidir.

4. Engelleyici: En bas engelleyici Kralige’dir. Kralice ve emrindekiler, Oliimsiizliik
Suyu’nu bulmak ve Evliya Celebi’yi cezalandirmak isterler. Ayrica Kargalar da

Oliimsiizliik Suyu’nu almaya calisir.

5. Yardimer: Kaz ve Can’dir. Kaz haritanin okunmasinda ve Oliimsiizliik Suyu’nun
korunmasinda rol oynar. Can karakteri ise Evliya Celebi’nin giiniimiizde Oliimsiizliik
Suyu’na ulasmasina yardimci olur. Ayrica Serce de Oliimsiizlik Suyu’nun

korunmasinda yardime1 olur.
6. Alici: Filmde yer almamaktadir.
Filmde karakterler arasindaki iliski ise su sekildedir:

1. isteyim Ekseni: Nesne, 6zne karsithginda, Evliya Celebi, Oliimsiizliik suyuna
ulasmak ister. Kralige ise, Oliimsiizliikk Suyu’nu arayan ve engellemeye ¢alisan baska
bir eyleyendir. Bir karakterin basarisi diger karakterin basarisizligi anlamina gelecegi

i¢in Kralige karsit 6zne konumundadir.

2. lletisim Ekseni: Gonderici ve alic1 karsithgmin yarattigi bu eksende génderici
Evliya Celebi’dir. Ancak Oliimsiizliik Suyu’na ulagsmasmin ve korunmasimin

basarilmasi sonucu bir alic1 yoktur.

3. Gii¢ Ekseni: Yardimci ve engelleyici karsithgmi agiklayan bu eksende,
Oliimsiizliik Suyu’na ulasilmasinda ve korunmasinda basta Kaz ve Can yardimci
olmak iizere Ser¢ce de yardimci olur. Kralige, Vezir ve Kralice’nin emrindekiler,
Oliimsiizliikk Suyu’nu ele gegirmeye calisir. Kargalar ise; filmin kiiciik bir boliimiinde

Oliimsiizliik Suyu’nu elde etmeye calisir ancak Kaz ve Serce tarafindan engellenir.
Anlati kesitlere ayrildiginda ise;

1. Eyletim: Evliya Celebi ve Kaz’in Nil kiyisina varip Oliimsiizliik Suyu’nu aramaya
baslamasiyla anlati baslar. Evliya Celebi’nin Oliimsiizliik Suyu’na ulasmadaki
baslangi¢ motivasyonu diyaloglarla verilmistir. Evliya Celebi Oliimsiizliik Suyu’na
ulagir ve icer. Ancak Kralice durumu haber alir ve Evliya Celebi’den zorla
Oliimsiizliik Suyu’nun yerini dgrenmeye calisir. Evliya Celebi Kralige nin elinden

kagar ancak 400 yillik bir uykuya dalar. Filmin karakterlerinin Oliimsiizliik Suyu’nu
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bulduktan sonra korunmasina iliskin motivasyonu oldukga siliktir. Ayrica 6znenin bu
evrede degisim gostermemesi anlatinin saglam temeller iizerinde ylikselmesine engel

olmustur.

2. Edinim: Bu kesit, 6znenin belirli degisimler ve yeterlilikler kazanmasin1 igaret
eder. Filmde edinim kesiti baglangicindan 400 yil sonrasinda baslar. Kralige 400
yillik siiregte teknolojik gelismeleri kullanarak giiclenir ve hesaplarina gore Evliya
Celebi’nin uyanacagi zaman i¢in hazirliklar yapar. Evliya Celebi ise; 400 sene
boyunca uyur. Gegen slire¢ icerisindeki degisimleri ise Can’dan ve internetten

ogrenir. Bu kesitte Kralice Evliya Celebiye gore daha biiyiik bir gelisim gdstermistir.

3. Edim: Kralige Evliya Celebi’nin oldugu yeri tespit eder ve takip etmeye baslar.
Evliya Celebi ise; Kaz’daki Oliimsiizliik Suyu’na ulasmak i¢in Galata’ya gider.
Kralige boylelikle Oliimsiizliik Suyu’nun yerini tespit eder. Kralice Evliya Celebi’nin
Oliimsiizliik Suyu’nu vermeye ikna etmek i¢in Can’1 kacirir. Evliya Celebi, Can’1
kurtarmak i¢in Kralice’nin denizaltisina gider. Ancak Oliimsiizliik suyunun kazda

oldugunu ve Oliimsiizliik Suyu’nu Giilhane Parki’nda alabilecegini sdyler.

4. Yaptirnm: Kaz Giilhane Parki’nda Evliya Celebi’yi beklemektedir. Evliya Celebi,
Kralige ve Can da parka gelir. Evliya Celebi Kaz’dan su sisesini alarak Kralice’ye
verir ve Kralice de Can’1 serbest birakir. Can, siseyi Kralige’ye verdigi i¢in Evliya
Celebi’ye kizar. Ancak Evliya Celebi sisenin icerisindekinin Kralice’nin kendi
hazirladig1 itaat ettirten zehir oldugunu sodyler ve Kralice zehri iger. Kralige

tutuklanir. Filmde alic1 olmadigi i¢in ceza veya ddiillendirme olmaz.

4.3.4.4.2. Uzam
Film 16 farkli uzamda gegmektedir. 17. yiizy1l Nil kiyisinda baglayan uzam,
giiniimiiz Istanbul’unda devam eder. Zaman degisimi, Nil kiyisindaki agaclik alanda

basladig1 i¢in keskin degildir.

Film biiyiik oranla Istanbul’da gecer. Bu nedenle gerceve Istanbul’un belirli
uzamlariyla bezenmistir. Filmde gecen uzamlar; Siileymaniye Cami, surlar, Kiz
Kulesi, cumbali eski Istanbul mimarisi, tiirbeler, Arnavut kaldirimlari, Sultanahmet
sokaklar1, Ayasofya’nin duvarlari, Giilhane Park1 (Has Bahge), Galat Kulesi, Istanbul
Bogazi, Karakoy, Hali¢ Kopriisli, Eminonii, Yeni Cami, Bogaz cevresindeki yalilar,
Cihangir merdivenleri, Istanbul’un yer alt1 gegisleridir. (Sultanahmet-Galata) Ayrica,

vapur, Istanbul Lalesi gibi Istanbul’un énemli simgeleri de filmde yer almustir.
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Filmde yogun olarak kullanilan bir diger uzam ise, Krali¢e’nin siginak olarak
kullandig1 denizaltidir. igerisi gesitli teknolojik makinelerle dolu, karanhk, iirkiitiicii

bir mekandir.

Dede ve Babaanne’nin evi uzamin tasarimi 80’lerin mobilyalar1 ve
aksesuarlartyla bezenmistir. Duvarda asili duran, Tiirk bayrag: ise; dikkat ¢ekici bir
gostergedir. Ayn1 evdeki Can’1n odasi, ¢esitli oyuncaklar, beysbol eldiveni, hoparlér,

bilgisayar ve kitaplarla bezelidir.

4.3.4.4.3. Zaman

Film ilk olarak 17. yilizyilda baglar. Evliya Celebi’nin uykuya dalmasiyla 400
yil sonra uyanmasiyla devam eder. Giinlimiizdeki siire ise; iki glindiir. Filmdeki siire
anlaminda giinlimiizdeki gegen siire dortte {i¢ oraninda yer alir. Aradaki gecen siire
eksiltiyle  belirtilir. Gegen siire Istanbul’un  giiniimiizdeki  gdriintiisiiniin
gosterilmesiyle anlatilir. Gegen siirenin belirtilmesi, Evliya Celebi’nin ayakkabisinin
kaybolmasi ve pagalariin yirtilmasiyla betimlenir. Kralige’nin gegirdigi diire, bir
tutam beyaz sa¢ ve kiyafetlerin degisimi ile gosterilir. Ayrica Kaz’in “Ah, dostum ah
neredesin? 400 yil, 2 ay, 11 giin... Tam 147270 giin oldu.” diyalogu ve Evliya

Celebi’nin “Sali, 1682 diyalogu ile zaman gegisi vurgulanir.

Eksiltme, disinda dramatik etkiyi arttirmak i¢in uzatma kullanilmastir.
Timsahin Evliya Celebi’ye saldirdigi sahnede, Oliimsiizlik Suyu’nun Kralige’nin
tizerine dokiildiigii sahnede, Evliya Celebi ve Can’in motosiklet iizerinde uctugu
sahnede, Kralice’nin Oliimsiizlik Suyu’nu goérdiigii sahnede ve Evliya Celebi’nin

helikoptere atladig1 sahnede uzatma yapilmistir.

Filmde gegen iki gilinden ilki giin gegisi, ilk olarak ayni g¢erceve igerisinde
havanin aydinlanmasiyla gosterilmistir. Ikinci giin ise; agilma ile gosterilir. Diger

eksiltmelerin tiimii kesme ile gergeklestirilmistir.

Dolly’ler tarafindan kovalanirken kacan Evliya Celebi ve Can’in
sahnesindeki plan gec¢isinde Evliya Celebi’nin kiyafetinin birden degismesi,
Kralige’nin kakiillerindeki beyaz sagin planlara gore goriinlip kaybolmasi filmde
devamlilik sorunlari yaratmistir. Yaganan devamlilik hatalari izleyicinin filmsel

zaman algisinda kesintilerin olmasina neden olmustur.
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4.3.4.5. Temsil Edilen Degerlerin Analizi

Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu filmindeki aktarilan degerlerin analizinde,
toplam 143 adet deger aktarimi gergeklestirilmistir. Modelde yer alan 19 deger

tipinin timiiniin filmde cesitli agirliklarla kullanildig: tespit edilmistir.

Modelin dongiisel yapisinin ilk halkasi olan kaygidan bagimsiz gelisim ve
kaygi giderici 6z koruma unsurlaridir. Filmde %54,8 kaygidan bagimsiz gelisim yer
alirken %45,2 kaygi giderici 6z koruma yer almistir. Bu acidan filmde aktarilan

degerler ¢ercevesinde bireysel davranislarin 6n planda tutuldugu sdylenebilir.

Degerlerin dagiliminin sosyal veya bireysel diizeydeki ihtiyaclara gore
dagilim ise, sosyal odak ve kisisel odak dagilimi iizerinde incelenmistir. Filmdeki
yer alan degerlerin dagiliminda kisisel odak %40,5 iken sosyal odak %59,5tir.
Filmdeki karakterlerin yiiksek oranda sosyal odak dogrultusunda temsil edildigi
tespit edilmistir.

Dort ana degerler grubunun O6zagkinlik/6zgenisletim ile yenilige
aciklik/muhafazacilik dagiliminda o6zaskinlik %29,2/6zgenisletim  %18,1 iken
yenilige aciklik %24,3/muhafazacilik %28,4’ tiir. Buradan hareketle filmin 6zaskinlik
ve 0zgenisletim karsilagtirmasinda 6z askinligin, daha 6n planda oldugu soylenebilir.
Bu filmde degerler olduk¢a yakin oranlarda kullanilmstir.

Tablo 9: Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu: Deger Tipleri Temsiline iliskin
Frekans Dagilim

Degerler %

Ozerklik - Diisiince 9,2
Ozerklik - Eylem 7.8
Uyarilma 8,6
Hazcilik 8,9
Basari 6
Gii¢ - Hakimiyet 7.1
Gii¢ - Kaynak 5.5
Itibar 4.5
Giivenlik - Kisisel 7.5
Giivenlik - Toplumsal 7.5
Geleneksellik 6,5
Uyumluluk - Kurallar 8,2
Uyumluluk - Insanlar arasi 8,2
Tevazu 4.7
Yardimseverlik - Giivenirlik 10,4
Yardimseverlik - Onemseme 10,4
Evrensellik - Ilgi 8,6
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Tablo 9-devam

Evrensellik - Doga 1,8

Evrensellik - Tolerans 5,4

Degerlerin analizinin sonucunda (Tablo 9), filmde en ¢ok yer alan degerlerin;
yardimseverlik-giivenirlik, yardimseverlik-6nemseme oldugu tespit edilmistir.
Filmde degerlerin kullanimi birbirlerine yakindir. En az islenen degerler ise;
evrensellik-doga degeridir. Doganin gozetilmesi degerlerinin aktarimi filmde en az
yer alan unsurdur. Tablodaki degerlere gore filmde hi¢ kullanilmayan bir deger

mevcut degildir.

Filmin anlatisinda da Kaz’in Evliya Celebi’nin verdigi emaneti yiiz yillarca
saklamasi, Serce’nin gii¢csiiz olmasina ragmen Kaz’a yardim etmesi, Can’in
giivenligini tehlikeye atmasina ragmen Evliya Celebi’ye yardim etmesi gibi bir¢ok
unsurun filmde yer almasi yardimseverligin film igerisindeki Gneminin

vurgulandiginin gostergesidir.

Degerlerin catistigi durumlarda hiyerarsik diizen goriilebilir hale gelmektedir.
Filmde gecen diyaloglarda, kisisel giivenligin, kiiltiiriimiizde 6neme sahip olan
misafirperverlik (yardimseverlik) degeri ile catisigi durumda tercih edilen

misafirperverlik olmustur. Filmde gecen diyalog su sekildedir:

Babaanne:
Elin tanimadigini adamini getirdiniz eve...
Hirli midir hirsiz midir bilinmez. ..

Dede:

Evliya Celebi’yim diye dolasiyor garip.
Ne yapsaydik!
Tanrt misafiri hanim...
Bu gece misafirimiz olsun...

Yarin bakariz.
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Babaanne:
Tanr1 misafiridir.
Agirlayacagiz tabi...
Sen bana mi1 d6gretiyorsun...
Nasil misafir agirlanacagina...

Filmde basar1 deger tipi, giivelik-kisisel degerlerine tercih edilmistir.
Karakterler, mesleklerinin gereklilikleri dogrultusunda tehlikeleri géze almaktadir.

Filmdeki gegen diyalog asagida yer almaktadir:

Kemal:
Bu arada...
Nerede olay olsa oradasin.
Sana bunun ne kadar tehlikeli oldugunu anlatmaktan...
Dilimde tiiy bitti!
Suna:
Kemal, benim isim bu!
Kemal:
Anliyorum, igini seviyorsun.
Ama kendine dikkat et.
Tehlikenin gébegine de atlama.
Suna:
Sen sanki ¢ok dikkat ediyorsun da...
Cat1 tepelerinde adam kovalamacalar falan...
Kemal:

Isim bu!
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Suna:
Kendine dikkat et.
Tehlikenin gobegine de atlama.
Kemal:
... Seviyorum ne yapayim!

Ayrica filmde, dostluk, arkadaglik, bilim, sanat, edebiyat, mucitlik,
olumlanmigtir. Olumlanan bir diger deger ise; itibardir. Evliya Celebi, diinyaca
taninmig bir esere sahip olmanin Oliimsiizliikten daha onemli oldugunu vurgular.
Ayni sekilde dostlugun tek kalici sey oldugu da filmde ozellikle vurgulanmistir.
Bunun karsisinda degerlerden giic—hakimiyet ise; olumsuz olarak filmde yer almistir.
Kralice’nin hakimiyet kurma istegi asirilastirilarak egemenlik, hirs ve bagkalarini

kiiglik gorme ile bezenmistir.
4.3.5. Uzay Kuvvetleri 2911

4.3.5.1. Film Kiinyesi
Vizyon Tarihi: 2014
Siire: 90 dk.
Yapimc1 Firma: Animaj
Yonetmen: Sahin Michael Derun
Yapimer: Eren Ekrem Erdoven
Senaryo: Sahin Michael Derun
Animasyon ve Gorsel Efektler: Sahin Michael Derun, Hiiseyin Erdem,

Tayyar Kurtaran, Dursun Faruk Diiven

4.3.5.2. Film Ozeti

(13

Albatros Uzay Istasyonun’dan Tiirk yapimi “ TCG — Savarona * uzay
mekigiyle yola ¢ikan Murat Kaptan komutasindaki bilim adamlarindan olusan dort
kisilik miirettebatin gorevi; heniiz kesfedilmemis olan dokuzuncu sektérde bulunan

bir nebuladan omikron partikiilleri ve gaz 6rnekleri toplamaktir.
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Yolculuk esnasinda enerji bariyerine takilan “ TCG — Savarona “ ve ayni
zamanda olusan plazma firtinasi ile karsi karsiya kalan miirettebat, nebuladan gecme
karar1 alir. Bu karar neticesinde kara delikten gecerek ulasmak istedikleri noktadan
¢cok daha uzaklara siiriiklenirler. Siiriiklendikleri yerde kendilerini, *“ TCG -
Savarona “dan katbekat biiyiik olan bir uzay gemisinin bekledigini goriirler. Gemiye
bariscil bir merhaba demek isteyen Murat Kaptan, umdugunu bulamaz ve geminin
saldirisina ugrar. Bu durumdan ka¢gmak i¢in kendilerine en yakin olan gezegene
dogru kagmaya baglarlar. Kagis esnasinda inis takimlar1 arizalanan miirettebat
zorunlu inig yapmak zorunda kalir. Zorunlu inis nedeniyle bilinglerini kaybeden

murettebat nerede olduklarini bilmezler.

Miirettebatimiz karsilarina ¢ikan gizemli yabanct Yauri ve Kumandan
Deeran’dan, gemilerinden uzakta ancak giivende olduklarin1 ve gemileri i¢in de kaza
yerine bir ekibin gonderildigini dgrenirler. Murat Kaptan kendilerinin Diinya’dan
geldiklerini belirtmesi ve 1srarla ve bir o kadar da hisimla nerede olduklarini
O0grenmek istemesi iizerine, Kumandan Deeran atalarinin da Diinya’dan geldiklerini
ve suan Atlantis topraklarinda olduklar1 cevabini verir. Kumandan buraya nasil ve

ne zaman geldiklerini bilmediklerini belirtir.

Yauri tiim bilgeligi ile Murat kaptan ve miirettebatina kehanet ve az bilinen
hakikatleri izah eder. Gergekte Atlantis kitasinin yok olmadigini ve kitanin Atlantis’®
in hiikiimdar1 ve 20.000 yasinda olan Bruxe isimli gii¢lii ve 6liimciil bir biiyiici

tarafindan biiyii ile diinyadan uzayin bu noktasina getirildigini anlatir.

Yauri, kehanet hakkinda da tiim gergekleri aciklar. Zalim hiikiimdarin
Atlantis’ 1 kendisine kole haline getirmesi basta Zeus olmak {izere tanrilar kizdirir ve
tanrilar bunun neticesinde Atlantis’i uzayin kalan kismindan ayirarak, Bruxe’nin
diger gezegenlere ulasmasini engeller. Bu agiklamalar ile Murat Kaptan ve ekibi,
Bruxe’nin gergek amacinin kapana kisildigi bu esaretten kurtularak ve tekrar Diinya’
ya donerek, Diinya’y1 ele ge¢irmek oldugunu anlarlar. Yauri, kehanete gore uzayin
diger tarafindan gelecek olan yabancilarin Bruxe’ya tiim kapilar1 agacagini belirtir.
Murat Kaptan Bruxe’nin, TCG — Savarona’daki elektromanyetik koruyucu kalkanlari
kullanacagini anlar ancak tiim bunlar yasanirken Bruxe miirettebatimizin diisen
gemisini bulur ve nihai plani i¢in ¢ok 6nemli olan ilk parg¢ayr yani geminin koruma

kalkanlarin ele gegirir.
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Miirettebatin yeni gorevi gemilerinin saklandigir gizli hangar1 bulmak ve
Bruxe’nin bilim insanlarinin, elektromanyetik koruyucu kalkanlarin caligma
prensibini anlayamadan tiim bu olan bitene son vermektir. Tugba Tegmen’ in
cazibesini kullanarak gizli hangara sizan miirettebatimiz Amerikali ekip tiyesi
Martin’ 1 kiyafet degistirerek hangarin igerisine yollarlar. Martin gizlice ilerleyerek
TCG — Savarona’nin oldugu alana ulasir ancak Murat Kaptan’ 1 dinlemeyerek biiyiik

bir hata yapar ve bu hatasi sonucu esir diiser.

Martin’in esir diismesi ve Yauri’'nin kehanet hakkinda verdigi yeni bilgiler
neticesinde Atlantis’ ten kalan ve tanrilara ait olan kutsal bir tapinaga dogru yola
koyulurlar. Efsaneye gore gokyiiziinden gelen dort yabanci, Bruxe’yr yenebilecek
giicleri bu tapinaktan alacaktir. Bu giicler ile artik Bruxe’nin biiyiilerinden
etkilenmeyeceklerdir. Dort adet kama ve bunlarin tizerlerinde taslar bulunan dort
adet koridordan olusan bu tapinakta kahramanlarimiz, Yauri’nin fiziksel olarak
tapinakta bulunamayan Martin’in enerjisini kullanarak dordiincii kisiyi tamamlamasi

ile tanrilarin giiclerine sahip olurlar.

Bruxe, Martin’i sorgulamaya gelir ancak burada biiyiilerini kullanamadiginda
kehanetin gergeklestigini anlar ve bunu anlayan Bruxe derhal Diinya’ya dogru
harekete gecer. Murat Kaptan’ 1n her zamanki gibi bir plam1 vardir ve bu plan
dogrultusunda oncelikle TCG — Savarona’ya ulagirlar. Murat Kaptan, Kenji’nin

yardimlari ile gemiyi cesurca kurtarir.

Biitiin bunlar yasanirken Bruxe ve askerleri, nebuladan gecerek Diinya’ya
dogru ilerler. Albatros Uzay Istasyonu kendilerine dogru gelen yabanci gemiyi fark
eder ancak tanimlayamaz. Albay Sabri ve komutasindakiler yabanci geminin koruma
kalkanlarinin Tirkiye Cumhuriyeti yapimi oldugunu goriirler. Gonderilen mesajlara
cevap vermeyen yabanct gemi gonderilen kesif mekigine ates acar ve TCG — 7117 1
yok eder. Albay Sabri komutasindaki tiim gemileri saldiriya yollar ancak bu saldirt
pahaliya patlar ve gemilerin ¢ogu yok olur ve geriye kalanlar ise yardim i¢in oldukga

uzaktadirlar.

Albatros diiserken Bruxe ise Diinya’ya bakar ve kendisini giiglendirecek olan
enerji  salmmmim agiga c¢ikarir. Her sey mahvolurken, Murat Kaptan ve
komutasindaki Atlantis Kuslari, Albatros’ un yardimina yetisir. Bu saldir1 karsisinda

Bruxe, Los Angeles’t yok edecegini belirtir ancak Murat Kaptan bu tehdidi
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gormezden gelir. Son derece tehlikeli ve riskli plani ile iki gemiyi birbirine
carptirarak, Bruxe ile nihai miicadeleye girisir. Bu yumruk yumruga miicadeleden
sonra kaybedecegini anlayan ve Oliimsiliz olan Bruxe biiylilerini kullanarak kendi
gemisini yok eder. Murat Kaptan ve ekibi gemi yok olmadan son anda gemiyi terk

ederler.

Tiim olanlarin ardindan ortalik durulurken ve her sey neticelenirken kutlama
yapmak i¢in Murat Kaptan, Albay Sabri, Kumandan Deeran, Kenjii ve Martin Orion
Iskembecisi’ne gitmeye karar verirler. Oliimsiiz biiyiicii Bruxe tiim 6fkesi ve hiddeti

ile son sahnede uzayda stiriiklenirken goriiliir.
4.3.5.3. Gorsel ve Isitsel Nitelikteki Gostergelerin Céziimlenmesi

4.3.5.3.1. Isitsel Nitelikli Gostergeler
4.3.5.3.1.1. Konusma

Filmde uzun uzun diyaloglarda uzaya iliskin 6l¢ii birimleri, uzay gemileri ile
ilgili teknik terimler oldukca fazla yer almistir. Bu durumun yogun tekrari filmin
izlenebilirligini zedeledigi sOylenebilir. Film karsilikli konusmalar ile Oriilmiistiir.
Filmde insanlar ve biiyiicii Bruxe olmak iizere iki farkli karakter tiirii mevcuttur.
Bruxe hiikiimdar1 oldugu ve biiyii giicii ile uzaya tasidigi Atlantis medeniyetinin son
konumunda iken daha c¢ok gii¢lenerek Oliimsiizlige kavusmustur. Bu o6zellik
kendisine ekstra Ozgiiven kazandirirken, kullandigi dilin, nidalarinin daha kaba,

agresif ve hiddetli olmasina neden olmustur.

Filmde insanlar olarak Murat Kaptan, Tugba Tegmen, Martin, Kenji, Albay Sabri,
Kumandan Deeran ve Yauri bulunmaktadir. Her biri kendine has karaktere, statiiye

ve role sahip oldugu i¢in farkli iisluplar kullanmaktadir.

Murat Kaptan, miirettebatin lideri olarak kendinden son derece emin ve
kararl, gozii pek bir karakterdir. Karakter 6zelliklerinden bir digeri de oldukga rahat
olmast ve aklima geleni oldugu gibi sOyleyebilmesidir. Kullandigi dil ise bu
dogrultuda gelismis olup, yer yer niiktedan yer yer de gayet ciddidir. Miirettebati
aralarinda sakalasirken bir anda sert bir ses tonu ile onlar sustururken, kendisi yersiz
ve ya gereksiz sakalar1 yapmaktadir. Kullanmis oldugu Tiirk milletine 6zgli deyisler
ve “Ihtiyar, Amca, Aslanim* gibi seslenisler ile geleneksel bir dile sahiptir. Pek ¢ok

klise sakalar1, jest ve mimikleri barindiran bu karakter kimi zaman agresif bir dil ile
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hissettigi 6fke ve sinirini, kimi zaman da flortiiz bir dil ile bastirilmis diirtiilerini ve
nihayetinde nahos Tiirk erkegini izleyiciye gostermektedir. Ozellikle filmde bulunan
iki kadin karaktere karsi tutumu bu karakterin dilinin itici ve kaba olmasinin baslica
nedenidir. Bu 0Ozelliklerini kullanmis oldugu “Ulan! Heyt be, Giizelim* gibi

sesleniglerde gorebiliyoruz.

Tugba Tegmen, filmde cinsiyetci bir bakisa maruz kalan bu karakter, Tiirk
deyislerini kullanan geleneksel bir dile sahiptir. Maruz kaldig1 cinsiyet¢i tavra
kendisi de olagan goérerek zayifligini ortaya koymaktadir. Bu neticede filmde pek
misyonu olmayan ve obje konumunda kalan bir karakter olarak, kullandig1 dil de

geleneksellikten 6teye gidememistir.

Martin, ABD vatandasi olan bu karakter, film boyunca basta Murat Kaptan
olmak tizere Tugba Tegmen’in de destekleri ile etnosentrik sdylemlere maruz kalir.
Kendisi ABD vatandasi olmasina ragmen gayet Tiirk adetlerine, sdylemlerine,
yemeklerine ve yasayisina alismistir. Yer yer kullandig Tiirk deyisleri ile izleyiciyi
sagirtma unsurudur. “Bozacinin sahidi sarap¢i sdylemi ile her ne kadar aligsa dahi
yine de yabanci oldugu vurgulanmistir. Martin dost canlisi, neseli bir karaktere
sahiptir. Bu ozellikler kullandig1 dile de yansimistir. Filmde en ¢ok giilen karakter
olmasi da bu nedenledir. Baz1 sakarliklar1 olsa da ve hatta bir sahnede Murat
Kaptan’in emrine itaat etmese de, kendisinin giivenirliligi sorgulanmayan Amerikali

dostumuz, filmde izleyici giildiirmek i¢in kullanilan unsurlardan birisidir.

Kenji, Uzak Dogu’lu karakterimiz tam bir gorev adami roliindedir.
Konugmalari olduk¢a nesnel ve yalindir. Martin ile girdigi niiktedan birka¢ konugma

disinda olduk¢a mesafelidir.

Albay Sabri ve Kumandan Deeran karakterlerinin kullandig1 diller ve sahiplendigi
roller aymidir. Her ikisi de yalin ve net bir dil kullanarak, komutasindaki askerleri
yonetme roliinii Ustlenirler. Bu iki karakterin bir diger ortak o6zelligi de farkli
gezegenlere ait olmalarina ragmen kullandiklar1 hitaplarin ve yonlendirme amagli

kelimelerin ayni olugsudur. Ortak bir komuta dili kullanirlar.

Yauri, siyahi bir karakterdir. Karakterin seslendiren sanat¢inin davudi sesi ile birlikte
karakterin en belirgin 6zelligi olan bilgeligi birlesince ortaya ¢ikan dil de bir o kadar

aciklayict ve dgretici olmaktadir. Yauri karakteri bilgeligi ve kullandig: etkin dil ile

151



Murat Kaptan ve miirettebatini yonlendiren unsur olarak, filmdeki Onemli

karakterlerdendir.
4.3.5.3.1.2. Miizik

Filmde kullanilan miizikler i¢in hem uzayin ve atmosferin enginligini ve
heybetini yansitmak hem de anlatilan kahramanligin destanst yoniinii vurgulamak
amactyla orkestral epik miizik tercih edilmistir. Aksiyon sahnelerinde ise daha
hareketli, elektrogitar ve bateri agirlikli rock pargalar1 kullanilmaktadir. Bu se¢imin
amaci da aksiyon ile kullanilan sarkilarin uyumu ile izleyenleri de harekete gecirerek
duygu biitiinliigiinii saglamaktir. Filmde dikkat ¢eken bir diger miizik tercihi de ¢ay,
kokore¢ vb geleneksel Ogelerden bahsedilirken kullanilan keman agirlikli dogu

ezgileridir.
4.3.5.3.1.3. Dipses

Karakterlerin hareketlerinden dogan seslerin yani sira atmosferdeki dogal
seslere de yer verilmistir. Bu dogal sesler ile uzay atmosferinin giiclendirilmesi
amaclanmigtir. Film mekan olarak uzayda gectigi icin kullanilan sesler pek
farklilasmamistir. Aksiyon sahnelerinde sik sik duydugumuz silah sesleri ve yer yer

duyulan patlama seslerine de yer verilmistir.

4.3.5.3.2. Gorsel Nitelikli Gostergeler
4.3.5.3.2.1. Beden Dili

Film {i¢ boyutlu animasyon teknigi ile yapilmistir ve yogun gorsel efekt
animasyonlariyla bezenmistir. Gorsel Efekt animasyonlar1 patlamalar, uzay gemileri,
fantastik bir gezegenin yiizeyi gibi tiim efektleri 3D modelleme programlar ile
yapilan canlandirma etkileridir. Filmdeki karakterlerin canlandirmasi hareket
yakalama (motion capture) yontemiyle yapilmistir. Ger¢cek oyuncularin,
hareketlerinin {i¢ boyutlu modeller iizerine aktarilmasiyla gergeklestirilen teknikte

animasyonda hareket tasarimi anlaminda farklilik gériilmemektedir.

Filmde insan karakterlerinin birbirlerinden farkli beden dillerine sahip oldugu
gorilmektedir. Bunun en temel farki filmdeki ana karakterlerden olan Murat
Kaptan’in iyi karakter olmasi iken Bruxe’nin ise bas kotii olmasidir. Murat Kaptan
kisa sacli, gii¢lii bir yiize ve viicut yapisina sahiptir. Filmdeki en karizmatik karakter

olmas1 amaglanan Murat Kaptan’in jest ve mimiklerini, filmde hakim olan Tiirkliik
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ovgiisii etkilemistir. Bu nedenle Murat Kaptan geleneksel jest, mimikler ve sdylemler

kullanmaktadir.

Bruxe ise bas kotii olarak giiclii bir viicut yapisina sahip, kotiiliigli yliziine
sirayet eden, agresif ve Ofkeli aynm1 zamanda da hiddetli bir goriinlise sahiptir.
Karakterin sagsiz olusu da bu goriiniisii kuvvetlendirmektedir. Bruxe g¢ogunlukla
Ofke krizleri gegiren ve etrafindakilere bilingli olarak zarar verecek kadar agresiflikte

bir karakterdir.

Ana karakterlerin disindaki yan karakterler de birbirinden farkli karakteristik

ozelliklere sahip olduklarindan miitevellit farkli beden dilleri kullanmaktadirlar.

Tugba Tegmen karakteri de Tirklik Ovglisii dogrultusunda geleneksel jestler

kullanmaktadir.

ABD vatandas1 olan Martin de Tiirkliikk 6vgiisii dogrultusunda beden dili
kullanimina sahiptir. Kendisi Bruxe’ya kokore¢in ne oldugunu tarif ederken
kullandig: jestler ve mimikler bunun en iyi 6rnegidir. Kullandig: Tiirk deyisleri de bu

durumun bir etkisidir.

Uzak Dogu’lu Kenji karakteri ise sessiz sakin bir karakterdir. Pek fazla jest ve

mimik mevcut degildir.

Albay Sabri ve Kumandan Deeran ise askeri yoniiyle 6n planda olan

karakterlerdir. Ciddi duruslar1 ve keskin yiliz hatlar1 ile askeri yonleri

giiclendirilmistir. Bu karakterlerin de pek fazla jest ve mimik kullanimi mevcut
degildir.
Yauri ise bilge bir karakterdir. Kullandigi beden dili de bu dogrultuda

sekillenmektedir.

Filmde genel olarak beden dili kullanim1 etkin degildir. Kullanilan giysiler,
kiyafetler ve diger tiim objeler de oldukga birbirine benzerdir. Bu nedenle

karakterlere 6zgii bir kiyafet veya obje bulunmamaktadir.
4.3.5.3.2.2. Teknik A¢idan Goriintii Gostergeleri
4.3.5.3.2.1.1. Kamera Devinimleri

Filmde 55 pan, 11 tilt, 44 tracking (truck), 17 dolly, 37 zoom, 5 ark, 8

pedestal kamera devinimi kullanilmistir. Pan hareketleri yasanan kaza sahneleri ve
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yasanan savas sahnelerinde karakterlerin dengelerini kaybetmesini vurgulamak i¢in

kullanilmuistir.

Kamera devinimleri ile tek bir ¢erceveye sigmayacak nesneler ve unsurlar,
izleyiciye aktarilmak istenmistir. Filmde sembolik olarak Ayasofya ve Bogaz yer
almaktadir. Filmdeki anlatim i¢in en 6nemli mekan uzay ve uzaydaki gezegenlerdir.
Diinya’nin filmin sonlarinda net olarak goriilmesi de ulasilmak istenen mekan olan
Diinya’nin, Burxe tarafindan bu kadar yakindan goriilmesi de film i¢in O6nemli
sekanslardandir. Filmdeki mekanlar bu denli genis ve engin oldugu i¢in kamera

devinimleriyle izleyiciye aktarilmistir.
4.3.5.3.2.1.2. Kamera Cekim Ol¢ekleri

Filmde 42 uzak, 64 genel, 55 diz, 106 bel, 154 gogiis, 156 omuz, 64 bas, 9
kus bakisi ¢cekimle 6lgeklendirilmistir.

Filmde yer alan mekanlarin 6neminin vurgulanmasi anlayisi ¢ekim o6lgekleri
icin de kullanilmistir. Uzak ve genel ¢cekimler mekanlarin 6nemini vurgulamakta ve
bu amagla izleyiciye mekanlar1 aktarmak i¢in kullanilmistir. Karsilikli konugmalarda
bel, omuz ve gogiis planlar1 samimiyet kurulmasi i¢in kullanilmistir. Bu kullanim
sirasinda alindan yapilan kesintiler rahatsiz edici bir unsur olmakla beraber estetik
acidan da olumsuzluklar icermektedir. Bas planlar ise mimiklerin okunmasi igindir.
Detay cekim gozetleme amaciyladir. Bu sahnede Tugba Tegmen’ in poposu odak

noktasidir.
4.3.5.3.2.1.3. Kamera Acilari

Filmin tamaminda 562 gbz agisi, 62 {ist agi, 29 alt agi, 9 tane tepe agisi
kullanilmigtir. Genele bakildiginda izleyicinin de hikdye i¢inde konumlanmasi igin
g6z hizasi kullanilmistir. Cergeve igerisindeki unsurlarin gosterilmesi disinda 6zel bir

anlam yaratma cabasi oldukc¢a nadirdir.

Ust ve alt acinin en &nemli kullammi ise Bruxe’min halka yaptig
konusmadadir. Bruxe alt ag1 ile gosterilerek yiiceltilirken, iist ag1 ile halka seslenen

Bruxe’nin alana hakimiyeti vurgulanmastir.
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4.3.5.3.2.1.4. Goriintiisel Gegisler

Filmin genelinde 823 kesme, 2 acilma, 2 kararma ve 1 tane goriintiisel gegis
kullanmilmistir. Bu nedenle filmde gegisler dramatik anlam yaratmada etkin olarak

kullanilmadig1 sdylenebilir.
4.3.5.3.2.3. Isitk

Filmde 1sitk bir anlati unsuru olarak kullanilmak yerine gérmenin
gergeklestirilmesi i¢in kullanilmistir. Estetik ve dramatik bir anlam tasimayan diiz

aydinlatma kullanilmistir.
4.3.5.3.2.4. Renk, Motif ve Desen

Filmin genelinde siyah ve gri tonlar1 kullanilmistir. Uzay boslugunda gegtigi
icin yogunlukla koyu tonlara agirlik verilmistir. Filmde herhangi bir motif veya

desen kullanimina rastlanmamustir.

Atlantisliler ile Diinyalilar arasindaki fark tiniforma renklerinde verilmistir.
Diinyalilar baris, yakinlik, tarafsizlik, ululuk ve adaleti gosteren beyaz renk ile
betimlenmistir. Atlantisliler ise; diislik enerjiyi, korkuyu, bencilligi, suskunlugu ve

melankoliyi simgeleyen gri renklerle betimlenmistir.

4.3.5.4. Anlatisal Nitelikli Gostergelerin Coziimlemeleri

4.3.5.4.1. Kisi
Film, anlatisal yapisinin ¢oziimlenmesine yonelik olarak eyleyenler tespit

edilmistir. Alt1 adet eyleyen su sekildedir:

1. Gonderici: Yauri Murat Kaptan ve miirettebatint Bruxe’nin Diinya’y1 ele

gecirmesini durdurmak amaciyla goreve ikna eder.

2. Nesne: Diinya’nin giivende olmasi i¢in Bruxe’nin saldirisindan korumak.
3. Ozne: Murat Kaptan ve miirettebat:

4. Yardimcr: Atlantis direniscileri, Albatros miirettebati

5. Engelleyici: Bruxe ve askerleri

6. Alici: Albatros Uzay Istasyonu komutasi
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Filmde karakterler arasindaki iliski ise su sekildedir:

1. Isteyim Ekseni: Murat Kaptan ve miirettebat;, Diinya’y1 giivenini saglamak ve
gorevlerini yerine getirmek i¢in Bruxe’nin Diinya’y1 ele gecirmesini engellemek

isterler.

2. lletisim Ekseni: Gonderici Bruxe’nin durdurulmasini, alici ise; Diinya’nin

giivenliginin saglanmasini istemektedir.

3. Gii¢c Ekseni: Yardimcilar, Bruxe hakim oldugu Atlantis’in kurtarilmasimi ve
Diinya’nin da Atlantis gibi Bruxe’nin hakimiyeti altina girmesini istememektedir.
Engelleyiciler ise; Bruxe ve Bruxe’nin egemenligini kabul edenler, hakimiyetin

Diinya’da da slirmesini isteyerek 6zneyi engellemeye ¢alisir.
Anlat1 kesitlere ayrildiginda ise;

1. Eyletim: Murat Kaptan ve miirettebati, heniiz kesfedilmemis olan dokuzuncu
sektore arastirma igin gonderilir. Ancak plazma firtinasi ile karsit karsiya kalan
miirettebat, nebuladan ge¢me karar1 alir. Bu karar neticesinde kara delikten gegerek
ulagmak istedikleri noktadan ¢ok daha uzaklara siiriiklenirler. Bagka bir geminin
saldirisina ugrarlar. Bu durumdan kagmak icin kendilerine en yakin olan gezegene
dogru kagmaya baglarlar. Kacgis esnasinda inis takimlari arizalanan miirettebat
zorunlu inig yapmak zorunda kalir. Zorunlu inis nedeniyle bilinglerini kaybeden

mirettebat nerede olduklarini bilmezler. Yauri ve Deeran tarafindan bulunurlar.

2. Edinim: Yauri Murat Kaptan ve miirettebatina kehanet ve az bilinen hakikatleri
izah eder. Gercekte Atlantis kitasinin yok olmadigimi ve kitanin Atlantis’ in
hiikiimdar1 ve 20.000 yasinda olan Bruxe isimli giicli ve oOliimciil bir biiylicii
tarafindan biiyli ile diinyadan uzaym bu noktasina getirildigini ve kehanetin

dogrultusunda kurtaricinin kendileri olduguna ikna eder.

3. Edim: Murat Kaptan ve miirettebati, kehanetin gosterdigi yoldan ilerler ve
tapinaktaki giice sahip olarak Bruxe’nin biiyiisiinden etkilenmeme yetisini kazanir.
Bruxe ve askerleri, nebuladan gegerek Diinya’ya dogru ilerler. Ardindan Murat
Kaptan ve miirettebati da Bruxe’yr durdurmak ic¢in harekete gegerler. Miicadele
sonucunda kaybedecegini anlayan ve Oliimsiiz olan Bruxe biiyiilerini kullanarak
kendi gemisini yok eder. Murat Kaptan ve ekibi gemi ise; yok olmadan son anda
gemiyi terk ederler.
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4. Yaptirnm: Istasyona ulasan Murat Kapta ve miirettebati kutlama yapmak igin;
Murat Kaptan, Albay Sabri, Kumandan Deeran, Kenjii ve Martin Orion
Iskembecisine gitmeye karar verirler. Oliimsiiz biiyiicii Bruxe tiim &fkesi ve hiddeti

ile son sahnede uzayda siirtiklenirken goriiliir.

4.3.5.4.2. Uzam

Film 9 farkli uzamda ge¢mektedir. Filmde Istanbul’'un 2911 yilindaki
durumunun betimlemesi yer almistir. Ayni sekilde kayip Atlantis bulunmus ancak
sehir, litopyadan ziyade diktatorliikle yonetilen bir distopyadir. Film yogunlukla uzay

gemisinde ve uzay boslugunda gecmektedir.

4.3.5.4.3. Zaman

Film 2911 de ge¢mektedir. Filmsel zaman ¢oziim kismi iki hafta iginde
gerceklesir. Film ilk bize iki haftanin sonunu gosterir, daha sonrasinda iki hafta
icinde olan olaylar1 anlatmaktadir. Filmsel zamanin olusturulmasi adina eksilti
kullanilmistir. Aksiyon sahnelerin dramatize edilmesi admna uzatmaya da

basvurulmustur.

4.3.5.5. Temsil Edilen Degerlerin Analizi

Uzay Yolu 2911 filmindeki aktarilan degerlerin analizinde, toplam 91 adet
deger aktarimi gerceklestirilmistir. Modelde yer alan 18 deger tipinin tliimiiniin

filmde ¢esitli agirliklarla kullanildig: tespit edilmistir.

Modelin dongiisel yapisinin ilk halkasi olan kaygidan bagimsiz 6z gelisim ve
kayg giderici 6z koruma unsurlaridir. Filmde %52,7 kaygidan bagimsiz 6z gelisim
yer alirken %47,3 kaygt giderici 6z koruma yer almistir. Bu agidan filmde aktarilan

degerler ¢ercevesinde bireysel davraniglarin 6n planda tutuldugu sdylenebilir.

Degerlerin dagiliminin sosyal veya bireysel diizeydeki ihtiyaglara gore
dagilim ise, sosyal odak ve kisisel odak dagilimi iizerinde incelenmistir. Filmdeki
yer alan degerlerin dagiliminda kisisel odak %36,2 iken sosyal odak %63,8’dir.
Filmdeki karakterlerin yiiksek oranda sosyal odak dogrultusunda temsil edildigi

tespit edilmistir.

Dort ana degerler grubunun Ozaskinlik/6zgenisletim ile yenilige
aciklik/muhafazacilik dagiliminda o6zaskinlik  %27,9/6zgenisletim  %11,8 iken
yenilige aciklik %24,7/muhafazacilik %35,6’dir. Buradan hareketle filmin 6zaskinlik
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ve 0zgenisletim karsilagtirmasinda 6z askinligin, daha 6n planda oldugu sdylenebilir.
Dikkat c¢ekici fark ise; filmin ele aldigi degerlerin muhafazacilik {izerine

yogunlagsmasidir.

Degerlerin analizinin sonucunda (Tablo 10), filmde en ¢ok yer alan degerin;
geleneksellik oldugu tespit edilmistir. Ozerklik — Diisiince ve 6zerklik — eylem
degerleri ise filmdeki en ¢ok kullanilan ikincil degerlerdir. En az islenen degerler ise;
evrensellik-doga ve tevazu degerleridir. Doganin gozetilmesi ve algak goniilliilik
degerlerinin aktarimi filmde en az yer alan unsurlardir. Tabloda goriildiigii iizere

itibar degerine ise hi¢ vurgu yapilmamastir.

Tablo 10:Uzay Kuvvetleri 2911: Deger Tipleri Temsiline iliskin Frekans

Dagilim

Degerler %
Ozerklik - Diisiince 11
Ozerklik - Eylem 11
Uyarilma 2,2
Hazcilik 1,1
Basari 1,1
Gli¢ - Hakimiyet 6,5
Gii¢ - Kaynak 3,2
Itibar 0
Giivenlik - Kisisel 7,6
Giivenlik - Toplumsal 4,5
Geleneksellik 13,2
Uyumluluk - Kurallar 5,4
Uyumluluk - Insanlar arasi 4,5
Tevazu 1,1
Yardimseverlik - Giivenirlilik 5,5
Yardimseverlik - Onemseme 7.8
Evrensellik - Ilgi 8,8
Evrensellik - Doga 1,1
Evrensellik - Tolerans 4.4

4.3.6. Tiirk Canlandirma Sinema Filmlerinde Temsil Edilen Degerlerin Analizi

Tiirk canlandirma sinema filmlerde temsil edilen degerlerin dagilimi iizerine
yapilan analizler dogrultusunda, toplamda toplam degerlerin tiimiiniin 738 adet
oldugu tespit edilmistir. 19 deger tipi gesitli sikiliklarla filmlerde temsil edilmistir
(Tablo 11).

Kayginin, bireylerin ve toplumlarin degerleri {lizerine olan etkisinin tespitine
yonelik olarak yapilan analiz neticesinde, %57,6 kaygidan bagimsiz 6z gelisim,

%42,4 kayg giderici 6z korumanin temsil edildigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda,
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Tiirk canlandirma sinema filmlerinde kayginin daha geri plana atildigi ve 06z

gelisimin boylelikle daha siklikla temsil edildigini s6ylemek miimkiindiir.

Tiirk canlandirma sinema filmlerinde temsil edilen degerlere olan yaklagimda,
kisisel odak %68,2 iken sosyal odak %31,8’dir. Bu dogrultuda temsil edilen degerler
acisindan kisilerin kendi bireysel kazanimlarinin, sosyal kazanimlardan daha

oncelikli tutularak daha yogun temsil edildigi tespit edilmistir.

Deger gruplart iizerine yapilan analiz neticesinde, 6zaskinlik %26,5 /
Ozgenisletim %14,6 iken; yenilige agiklik %30,7 / muhafazacilik %28,2 oldugu tespit

basart hazcilik gibi bireyin kendilerinin

glg,

kazanimlarindan ziyade, algakgoniilliiliik, evrensellik ve yardimseverlik gibi kisilerin

edilmistir. Bu dogrultuda,
kendilerinden 6te bagkalarin1 ve cevrelerini dnemsedikleri, degerler filmlerde daha
yogun olarak temsil edilmistir. Yenilige agiklik ve muhafazacilik deger gruplari
arasinda ise; Ozaskinlik / Ozgenisletim deger gruplart arasindaki keskin fark
bulunmamaktadir. Tirk canlandirma filmlerinde en ¢ok temsil edilen deger

grubunun, yenilige agiklik oldugu tespit edilmistir.

Tablo 11: Tiirk Canlandirma Sinema Filmlerinde Temsil Edilen Deger Tipleri

2| (]
E < e & S 5 ‘@ = ©

=g O] =0 20 83 222«

5 5 0) S & Ss2hal S35

M U 04 (ORY WoOoO x| DX
Ozerklik - Diisiince 18 12 14 11 10
Ozerklik - Eylem 17 11 12 7 10
Uyarilma 17 12 17 11 2
Hazcilik 27 13 19 10 1
Basari 0 2 0 5 1
Gii¢ - Hakimiyet 11 3 1 6 6
Gii¢ - Kaynak 1 0 2 4 3
Itibar 0 2 0 4 0
Giivenlik - Kisisel 17 14 15 6 4
Giivenlik - Toplumsal 1 1 0 6 4
Geleneksellik 25 24 20 8 12
Uyumluluk - Kurallar 2 0 0 9 5
Uyumluluk - Insanlar arasi 4 0 10 9 4
Tevazu 0 0 1 4 1
Yardimseverlik - Giivenirlilik | 4 9 15 13 5
Yardimseverlik - Onemseme | 18 14 21 13 7
Evrensellik - Tlgi 10 3 11 11 8
Evrensellik - Doga 0 3 12 1 1
Evrensellik - Tolerans 10 0 13 5 4

Toplam: 182 139 183 143 91
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Tiirk canlandirma sinema filmlerinde temsil edilen deger tiplerinin temsil
sikligr Tablo 12°de gosterilmistir. Yapilan analizler neticesinde, en yogun temsil
edilen deger tipinin geleneksellik oldugu tespit edilmistir. Geleneksellik deger
grubunu sirastyla, yardimseverlik — dnemseme ve 6zerklik — diisiince, deger tipleri
takip etmektedir. En az temsil edilen deger tipi ise; itibardir. Diger az tesmil edilen

deger tipleri, tevazu ve basar1 deger tipleridir.

Tablo 12: Tiirk Canlandirma Sinema Filmleri: Deger Tipleri Temsiline iliskin
Frekans Dagilim

Deger Tipleri %
Ozerklik - Diisiince 9,2
Ozerklik - Eylem 8,2
Uyarilma 7,4
Hazcilik 8,6
Basari 1,2
Giig - Hakimiyet 3,3
Gii¢ - Kaynak 2,1
Itibar 0,8
Gilivenlik - Kisisel 8,2
Giivenlik - Toplumsal 2,1
Geleneksellik 12,1
Uyumluluk - Kurallar 3,4
Uyumluluk - insanlar arasi 5,3
Tevazu 0,9
Yardimseverlik - Guvenirlilik 6,5
Yardimseverlik - Onemseme 9,7
Evrensellik - ilgi 6,0
Evrensellik - Doga 2,1
Evrensellik - Tolerans 2,9

Temel Insani Degerler Modeli’nde, kisilerin kendilerini distan gelecek
tehlikelere karsi korunma motivasyonuna dayanan giig-kaynak ve giic-hakimiyet,
deger tipleri yer almaktadir. Ancak Tiirk canlandirma sinema filmlerinde, bu deger
tiplerinin negatif yonde ve abartili temsil edildigi tespit edilmistir. Evliya Celebi ve
Oliimsiizliik Suyu filminde Kralige, biitiin insanlar1 hakimiyeti altinda almak ister.
Bunun i¢in bilimsel ¢alismalar siirdiiriir, ordu kurar ve kaynak i¢in ¢esitli soygunlar
gerceklestirir. Biitiin diinya iizerinde hakimiyet kurmak isteyen bir diger karakter ise
Uzay Kuvvetleri 2911 filminde Bruxa’dir. O da biiyii giiciiyle insanlar1 baski altina
alir. Kotli Kedi Serafettin filminde de insanlarin paraya verdigi 6nem elestirilir. Bu

dogrultuda, Tirk canlandirma sinema filmlerinde giic-kaynak ve giig-hakimiyet
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deger tiplerinin hirs, zalimlik, aggozliiliik ve doyumsuzlukla iligkilendirilerek negatif

bir unsur olarak temsil edildigi tespit edilmistir.

Toplumlarin ve bireylerin sahip olduklar1 degerle, motivasyonlar1 nedeniyle
evrensel olsa da degerler sitemlerinin kurulmasinda kiiltiirel ve bireysel tercihler
dogrultusunda bir hiyerarsi s6z konudur. Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu filminde
Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yeri olan misafirperverligin, giivelik — kisisel degerinden
oncelikli oldugu goriilmektedir. Evliya Celebi’yi eve getiren Dede ve Can, Babaanne
ye durumu anlatir. Babaanne Once kim oldugunu bilmedigi, garip goriiniislii bu

kisiyi evine almada tereddiit etse de Tanr1 misafiri oldugu i¢in kabul eder.

Cocuk filmleri ve yetigkin filmlerinde degerlerin temsilinin dagilimina
yonelik olarak yapilan analizde ¢ocuk filmlerinde degerlerin daha yogunluklu olarak
temsil dildigi tespit edilmistir. Toplam degerler temsillerinin, ¢ocuklara yonelik olan
filmlerdeki sikilig1 %51.41 iken yetiskinlere yonelik filmlerde %48,56 dir.

Tablo 13: Yetiskin Filmlerinde ve Cocuk Filmlerinde Temsil Edilen Deger
Tiplerinin Karsilagtirilmah Frekans Analizi

Degerler Cocuklara Yonelik Filmler Yetiskinlere YoOnelik Filmler
% %
Ozerklik - Diisiince 48,15 51,85
Ozerklik - Eylem 46 54
Uyarilma 60,41 39,59
Hazcilik 53,33 46,67
Basari 66,6 334
Gli¢ - Hakimiyet 19,04 80,96
Glig - Kaynak 22,22 77,78
Itibar 50 50
Giivenlik - Kisisel 55,76 44,24
Givenlik - Toplumsal 16,66 83,34
Geleneksellik 54,32 45,68
Uyumluluk - Kurallar 46,13 53,87
Uyumluluk - insanlar arasi 71,5 28,5
Tevazu 50 50
Yardimseverlik - Giivenirlilik 72,7 273
Yardimseverlik - Onemseme 58,34 41,66
Evrensellik - Ilgi 43,75 56,25
Evrensellik - Doga 93,75 6,25
Evrensellik - Tolerans 48,15 51,85

Cocuklara ve yetigkinlere yonelik filmleri karsilastiran Tablo 13
dogrultusunda 19 deger tiplerine gore, en biiyiik {i¢ fark sirasiyla, evrensellik-doga,
giivenlik-toplumsal ve giic-hakimiyet deger tiplerinde oldugu tespit edilmistir.
Evrensellik-doga deger tiplerinin biitiiniine bakildiginda g¢ocuk filmlerinde %93,75
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iken yetiskin filmlerinde %6,35°tir. Yetigkin filmlerinde evrensellik-doga degeri,
cocuklara yonelik filmlere gore olduk¢a az temsil edilmistir. Giivenlik- toplumsal
degerler tipi ise; yetigkin filmlerinde 983,34 iken cocuklara yonelik filmlerde
%16,66’dir. Cocuklara yonelik filmlerde gilivenlik-toplumsal deger tipi, yetiskinlere
yonelik olan filmlere gore olduk¢a az temsil edilmistir. Glig- hakimiyet deger tipi
ise; yetiskin filmlerinde %80,96 iken cocuklara yonelik filmlerde %19,04 tiir.
Cocuklara yonelik filmlerde hakimiyet deger tipi, yetiskinlere yonelik olan filmlere
gore oldukca az temsil edilmistir. Giigc-kaynak, yardimseverlik-giivenirlik,
uyumluluk-insanlar arasi, basari, uyarilma deger tiplerinde yetiskinlere yonelik

filmlerle, cocuklara yonelik filmlerdeki temsil siklig1 farklilik gostermektedir.

Itibar ve tevazu deger tiplerinde yetiskinlere yonelik filmlerle, cocuklara
yonelik filmlerdeki temsilinde farklilik tespit edilmemistir. Iki deger tipi de esit
yogunlukta filmlerde temsil edilmistir. Ozerklik-diisiince deger tipinin dagilimi
yetigkinlere yonelik filmlerde %51,85 iken ¢ocuklara yonelik filmlerde %48,15’tir.

Bu deger tipinin temsilinde keskin bir farklilik gériilmemektedir.
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5. SONUC VE ONERILER

Kusaktan kusaga aktarilarak devam eden Kkiiltiir, bilginin kusaklar arasi
toplanmasini saglamaktadir. Bu nedenle kiiltiir dinamik, stirekli degisen ve yenilenen
bir yapidadir. Bu nedenle kiiltiiriin yap1 taglarindan birisi olan degerler ve degerler
sistemleri de degisim ve yenilenme igerisindedir. Bu degisim, kimi zaman hizl
oldugu gibi kimi zaman da yavas olabilmektedir. Bireyin karsilagtigi biiylik
degisimler neticesinde hizli olabildigi gibi; din, aile gibi yiliksek derecede korunan ve
yavas degisen, olduke¢a koklii kurumlardan da bahsedebilmek miimkiindiir. (Cavalli,
1993,311; Ozen,1996, 10; Hofstede, 1984, 11). Degerlerin bu degisimleri, kimi
zaman, yozlasma ve gelenekselligin yok olusu gibi goriinse de; kimi zaman

toplumsal yagamdaki sartlarin ve beklentilerin bir neticesi olarak goriilmektedir.

Baslangigta teknolojik bir yenilik olan sinema, baslangigta iireticilerinin
sanatsal kaygilar1 dogrultusunda sekillense de toplumsal degerlerin kullanildig1 ve
yeniden Ttretildigi bir mecra olmustur. Her yastan bireyin, rahatlikla ulagabilecegi,
farkli yas, egitim, kiiltiir ve cinsiyet gruplari tarafindan rahatlikla anlasilabilen,
sinema triinleri, genele hitap eder ve kolay ulasilabilirdir (Evan, 2005, 39). Bu

nedenle sinemanin, toplum tizerinde etki yarattig1 bilinen bir unsurdur.

Sinema ve toplum etkilesimi siireklilik tagimaktadir. Sinema, toplumlarin
karsilagtiklar1 ekonomik, siyasi, sosyal vb. durumlarin ge¢misinden etkilenmistir.
Giiniimiizde ise; iginde yer aldig1 toplumun bir portresini sunmaktadir. Gelecekte de
karsilasilacak durumlardan etkilenecektir (Chanse, 2003, 3; Oztas, 2012, 802). Bu
nedenle sinema, geg¢misin, bu giiniin ve gelecegin etkilerini siirekli olarak yansitan ve

yeniden iireten {iriinler sunmaktadir.

Sinemanin anlatim olanaklarini tasiyan canlandirma filmler, dis diinya ile
baglantil1 olsa da yeni bir yaratimdir. Insan eliyle olusturulan canlandirma diinyasi,
gercegin yansimasi degil, yanilsamasidir. Yaratilan yanilsama diinyasi, en miimkiin
goriinmeyen diislerin bile ger¢ekmis gibi gdsterme giiciine sahiptir (Altag, 1994, 22).
Bu nedenle canlandirma filmler, kendine 6zgii kurallar ¢ergcevesinde sekillenen, insan

yaraticiligiyla sinirl bir anlatidir.
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Canlandirma filmler, teknolojinin kazandirdigr anlatim zenginligiyle beraber
ozellikle ¢ocuklar olmak {izere her yastan izleyicinin ilgisini ¢ekmektedir. Ayrica
karikatiir, ¢izgi roman, oyun ve lisansl iiriin gibi bir¢ok formda da iletisim kurmakta
ve siirdiirmektedir. Bu durum canlandirma filmlerin degerlerin aktarilmasinda 6nemli

bir ara¢ olmasini saglamistir.

Canlandirma filmlerin anlatilari, kiiltiirel iriinlerle yakin iliskidedir. Disney
yapimi, ‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ filminde oldugu gibi canlandirma filmler,
anlatilarin1 olustururken, masal, fabl gibi s6zli ve yazili geleneksel anlatilardan yola
cikilarak cagdas anlatilar yaratmaktadir. Ya da Stiidyo Ghibli yapim1 ‘Riizgarli Vadi’
filminde oldugu gibi farkli kiiltlirel iiriinleri birlestirerek, Bati ve Dogu’yu
harmanlayan yeni bir anlat1 da olusturabilir (Tas Alicenap 2012, 137-138). Her iki
durumda da canlandirma filmler, kiiltirel degerlerin yeniden yorumlanip

aktarilmasim saglamaktadir.

Tiirk canlandirma filmciliginde de kiiltiirel degerler, cesitli sanatgilar
tarafindan aktarilmistir. Keloglan Masallari, Nasrettin Hoca Fikralari, Dede Korkut
Hikayeleri gibi yazili ve sozli anlatilar canlandirma filmlerde yer almistir.
Gilinlimiizde de ‘Maysa ve Bulut’ TRT Cocuk canlandirma serisi Orneginde,
Yortiklere ait yasam bigimi, gelenek, aile iliskisi gibi geleneksel degerler

aktarilmaktadir (Tas Alicenap, 2015, 18).

Canlandirma filmlerin o6zellikle ¢ocuklar tarafindan ilgiyle izlenmesi,
degerlerin Ogrenilmesi acgisindan da Onemini arttirmaktadir. Diinyanin farkli
tilkelerinde iiretilen canlandirma filmlerin ¢ocuklar tarafindan izlenmesi, o kiiltiiriin
degerler yaklasiminin 6ziimsenmesine neden olmaktadir. Bu nedenle kendi kiiltiirel
degerler sistemini daha 6grenmeyen g¢ocuklar, farkli kiiltiirlerin degerler sistemini
benimseyerek, kendi kiiltiirel degerler sisteminden yoksun kalmaktadir (Ekici, 2015,

80).

Yukarida yer alan diisiincelerden yola ¢ikilarak yapilan ¢aligmanin kavramsal
ve kuramsal arka plani olusturulmak amaciyla birinci boliimde, canlandirma sanati
ele alinmistir. ilk olarak, canlandirma filmlerin, olusturulmasinda kendine has
kurallar ve teknikler biitiinii ele alinarak, canlandirma filmlerin anlatisinin yapisi

irdelenmistir. Sonrasinda, canlandirma anlatisinin ortaya ¢ikisi, gelisimi ve toplumsal

164



olaylar baglamiyla da siire¢ igerisindeki ilerleyisi Tiirkiye’de ve Diinya’da ele

alinmustir.

Calismanin ikinci boliimiinde, deger ve degerler, kavramlarina iliskin literatiir
arka plan1 olusturularak, teorik yaklasimlara yer verilip, caligmanin kuramsal
cergevesi sunulmustur. Bu perspektiften hareketle degerler ve canlandirma arasindaki

iliski disiplinler arasi bir bakisla irdelenmistir.

Calismanin  tglincti  bolimiinde, ilk olarak ¢alismanin problematigi
sunulmustur. Canlandirma sinemasimin girift yapisinin ¢dziimlenmesi adina
gostergebilimsel ~ yontem  kullanilmasina  karar  verilmistir.  Kullanilan
gostergebilimsel yontem, Hiinerli’nin (2000) Tiirk Canlandirma Sinemasinda Tiirk
Yazin1 Uyarlamalari: Gosterge Coziimlemesi Modeli’'nden ve Adanir’in (1987)
Sinemada Anlam ve Anlatim galismasi ile Greimas Eyleyenler Modeli ¢6ziimleme
yaklagimlarindan hareketle olusturulmustur. Bu dogrultuda gostergeler, gorsel, isitsel

ve anlatisal nitelikli gostergeler olmak tizere ii¢c ana boliimde analiz edilmistir.

Calismanin literatiir arka plan1 gostermistir ki degerler ve olusturduklari
sistemler tlizerine birgok farkli yaklasim vardir (Parsons, Shils, 1951; Weber, 1958;
Kluckhohn, Strodtbeck 1961; Hofstede, 1980; Inglehart, 1997, 2000). Bu nedenle
degerler {izerine yapilan ¢alismalarin ¢ercevesinin belirlenmesi 6nem tasimaktadir.
Ayrica, Akgay ve Tungiir'in (2017) degerler {izerine yapilan lisansiistii tezlerini
inceledigi calismalarinda, bu tezlerin %68 nin herhangi bir siniflandirma yontemi
kullanilmadigr bu nedenle de gecerlilik ve giivenirlik problemi yasandiginin alti
cizilir. Calismanin gecgerlilik ve giivenirlik problemi tasimamasi adina degerler
aragtirmalarinda en c¢ok kabul goren yaklasim Schwartz’in deger yaklagiminin
giincellenerek olusturulan ‘Temel Insani Degerler Modeli’ (Schwartz vd. 2012)
cercevesinde c¢alisma yontemi olusturulmustur. Bagka bir degisle ¢alismanin

degerlere bakisi ‘Temel Insani Degerler Modeli® perspektifindendir.

Yapilan gostergebilimsel analizler, degerlerin, ‘Temel Insani Degerler
Modeli’ (Schwartz vd. 2012) c¢ergevesinde orneklemi olusturan canlandirma
filmlerde temsil edilme sikligina yonelik olan analizlerle desteklenmistir. Analizleri
gerceklestirilen filmler, en kiiclik anlamli biitliin olan sahnelere bdliinerek,
karakterlerin konusma Oriintiilerindeki ve eylemlerindeki temsil edilen degerler,

tespit edilerek sikliklarma iliskin, istatiksel veriler analiz edilmistir.
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Schwartz, degerleri, li¢ temel insani gereksinimden dogdugu icin evrensel
kabul etmistir. Ilk gereksinim, biyolojik gereksinimlerdir. Ikinci olarak; toplumsal
etkilesim ve iletisimin kurulmasma yonelik gereksinimlerdir. Son olarak ise;
toplumsal varligin ve yapiin devam ettirilmesine yonelik gereksinimlerdir. Bu
nedenle degerleri birbirinden ayirt eden unsur, gereksinimlerinden kaynaklanan
motivasyonlardir. Bireyler, gruplar veya toplumlar arasindaki farkliliklar, degerlerin
Ozellikle motivasyonlarinin birbirleriyle ¢atismasi durumunda hangisine yonlenecegi
konusunda farklilasmaktadir. ‘Temel Insani Degerler Modeli’nin (Sekil 1) dairesel
yapisindaki konumlar, ¢atisma veya uyumu gostermektedir. Model, dort halkadan
olusan dongiisel bir yapiya sahiptir. Modelin ilk halkasi, kayginin degerler
iizerindeki etkisini dlgmeye yoneliktir. ikinci halka ise; kisilerin, gruplarin veya
toplumlarin, degerlere yaklasgiminda kisisel/bireysel bir odaktan mi1 yoksa
sosyal/toplumsal bir odaktan mi yoneldigini analiz etmektedir. Modelin tigiincii
halkasinda yenilige aciklik/muhafazacilik ve 6zaskinlik/6zgenisletim, boyutlariyla
dort ana gruptan olugsmaktadir. Son olarak modelin orta boliimiinde, 19 deger tipi yer

almaktadir.

Yapilan calismanin evrenini biitiinliyle canlandirma teknikleri kullanilarak
hazirlanan sinema filmleri olusturmaktadir. Calismanin zaman kisitliligindan dolay1
2017 yilina kadar yapilan filmler ele alinmistir. 2017 yilina kadar canlandirmanin
yogun olarak kullanildigi 15 sinema filmi olmasina karsin, yasanan talihsizlikler
nedeniyle, ikisinin giiniimiize ulasamamasi ve ger¢cek oyuncu ve c¢ekimlerin yer
aldig1 sinema filmleri teknik farkliliklar nedeniyle ¢calismanin diginda birakilmistir.
Biitlinliyle canlandirma kullanilarak yapilan ve giiniimiize kadar ulasabilen ancak
yedi filmden bahsetmek miimkiindiir. Bu nedenle yapilan g¢alismanin 6rneklemi,
evrenin %71’ini olusturan bes film ile kisitlandirilmistir. Olgiit 6rneklem ydntemi
kullanilarak Box Office Tiirkiye verilerine gore en yiiksek izleyici sayisina ulasan,
2017 yilina kadar vizyona giren, biitiiniiyle canlandirma teknikleri ile yapilmis bes
filmle smirlandirilmistir. Calismanin 6rneklemini olusturan bes film, en yiiksek
hasilat ve izleyici sayisina ulasan sirasiyla; Kotii Kedi Serafettin (2016), RGG Ayas
(2013), Canim Kardesim Benim (2016), Evliya Celebi Oliimsiizliik Suyu (2014) ve
Uzay Kuvvetleri 2911 (2014) filmleridir.

Yapilan analizler dogrultusunda; isitsel nitelikli gostergelerden ilki olan

konusma unsuru, degerler aktarimi agisindan incelenmistir. Canlandirma filmlerde,

166



uzayli, hayvan, insan olmak iizere bir¢ok farli karakter ve dolayisiyla konusma
tasarimina yer verilmistir. Yogunlukla Istanbul agzi kullanilmasina karsim,
Tiirkiye’nin olusturdugu etnik mozaigin degislerine, nidalarina, agizlarina ve
dillerine filmlerde yer verilmistir. Ozellikle Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu
filminde, Has Bahce ile Giilhane Parki, Ab-1 Hayat ile Oliimsiizliik Suyu gibi
giiniimiizde kullanilan kelimelerin eskiden kullanilan kelimelerle beraber
kullanilmasiyla Tiirkge’nin zenginligi vurgulanmis ve kusaklararasi siirekliligin

korunmasina katki saglamistir.

Isitsel unsurlardan bir digeri olan miizik kullannminda da cagdas ve
geleneksel unsurlar bir arada kullamilmuistir. “Hanim Ey”, “Ela Gozlim”, “Gokte
Yildiz Ay Misun” “Deriko” gibi Tiirkiye’nin farkli bolgelerindeki tiirkiiler, filmlerde
yer almistir. Aym sekilde cesitli Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi tinilarinin
ve enstriimanlarinin ¢agdas yorumlari da ele alinan biitiin film miiziklerinde yer
aldig1 goriilmistiir. Bununla birlikte, arabesk, rap, punk gibi miizik tiirleri de

filmlerde kullanilmastir.

Dipses kullaniminda genel olarak, filmin anlatis1 dogrultusunda yer alan
uzamlarin izleyici aktarilmasi amaci giidilmistiir. Abartili dip ses kullanimlari
neredeyse yok denecek kadar azdir. Filmlerin ¢ogunda yer alan Istanbul, dip
seslerdeki, kalabalik, canlilik, marti ve vapur sesleriyle betimlenmistir. Simgesel
dipses kullaniminda ise; ulusal unsurlara dikkat ¢ekmek amaci tespit edilmistir.
Konusma Oriintiilerinde, vatan sevgisi, yeme i¢me kiiltiiriine deginildigi durumlarda

geleneksel tinilara yer verilmistir.

Gorsel nitelikli  gostergelerden beden dili, canlandirma filmlerin
karakterlerinin ¢esitliligi ve canlandirma tekniginin ¢esitliligi dogrultusunda
farklilasmaktadir. Ayrica beden dili kullaniminda kiiltiirel ozellikler de tespit
edilmistir. Sasirma ifadesi i¢in yanaga vurmak, gibi kiltiirel jest ve mimik
kullanimlart filmlerde yer almistir.

Gorsel nitelikli gostergelerden kamera devinimleri, kamera acgilari, ¢ekim
Olcekleri, goriintiisel gegisler ve 151k, filmin anlatimi i¢erisindeki duygular1 aktarmak

amactyla kullanilmistir. Filmin anlatisin1 aktarmak disinda, dramatik bir anlati

unsuru olarak kullanilmamistir. Ancak yetiskinlere yonelik canlandirma filmlerinde
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kamera devinimlerinin kullanim sikli§1 ¢ocuk filmlerine gére daha yogun oldugu

tespit edilmistir.

Renk kullaniminda canlandirma filmlerin yoneldikleri yas gruplarina gore
farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Cocuklara yonelik canlandirma filmlerinde,
kullanilan renklerin degerleri yetiskinlere yonelik olanlara gére daha yiiksektir. Bu
baglamda c¢ocuk filmlerinde, yetiskinlere yonelik olan filmlere gore renklerin daha
yogun-doygun oldugu sdylenebilir. Tirk canlandirma filmlerinde renk, uzamin ve
kisinin karakteristigine uygun kullanilarak, dramatik bir anlam yaratma unsuru

olarak kullanilamamustir.

Her kiiltiir kendisine ait belirli motiflere ve desenlere sahiptir. Bu nedenle
canlandirma filmlerde yer alan motif ve desenlerin kullanimi gorsel kiiltiirel
zenginligin yansiticisidirlar. Tiirk canlandirma filmlerinde, motif ve desen kullanimi1
yogunluklu olarak uzamlarda kullamlmstir. Ozellikle tarihsel mekanlarin bezemeleri
kiiltiirel desen ve motif kullanimlar1 dogrultusunda filmlerde yer almistir. Ancak
karakterlerin, kiyafet ve aksesuarlarinda motif ve desen kullanim1 yok denecek kadar
azdir ve Kkiiltiirel bir ozellik tasimamaktadir. Ozellikle ii¢ boyutlu bilgisayar
canlandirma tekniginde, motif ve desenlerin ii¢c boyutlu kullanimi sonug
goriintiistinlin olusurulmasinda yapim siiresini uzatmaktadir. Ancak analizi yapilan
filmlerde iki boyutlu desen ve motif kullanim1 yok denecek kadar az olmasina karsin
tic boyutlu kullanim1 daha yaygindir. Bu nedenle filmlerde yer alan motif ve desen

kullaniminin teknik bir nedenden kaynaklamadigi soylenebilir.

Anlatisal nitelikli gostergeler; kisi, uzam ve zaman olmak tizere ii¢ alt baglik
altinda incelenmigtir. Yapilan ¢alismada anlatiy1, kisi unsurundan ele alan Eyleyenler
Modeli kullanilmistir. Modelde anlat1 alt1 kisi baska bir deyisle eyleyen, ii¢ eksen ve
dort kesit cercevesinde ele alinmustir. Tiirk canlandirma filmlerinde, Koti Kedi
Serafettin filmi digindakilerin anlatinin kurulmasinda yapinin eksik oldugu tespit
edilmistir. Analizler neticesinde; O0znenin agmasi gereken engeller ve gelisimi
siirecindeki asamalarin eksik oldugu tespit edilmistir. Ayrica filmlerde gonderici,
alic1 gibi kisilerin anlatida biiyiik oranda yer almadigi bu nedenle de karsitliklarin ve

kesitlerin anlatinin giiciinli olumsuz yonde etkiledigi tespit edilmistir.
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Film anlatilarinda kisilerin 6zellikle de 6znenin gelisimindeki fark ve siireg
degerlerin aktariminda olduk¢a Onemli bir unsur olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Ornegin; Kotii Kedi Serafettin filminde, Serafettin’in bireyci ve haz odakli yaklagimi

anlat1 icerisinde evirilerek aile ve toplumsal odakli yaklagima doniigmiistir.

Anlatinin bir diger unsuru olan uzam, kapsaminda analizler yapilmistir. Bu
analizler dogrultusunda canlandirma filmlerin, anlatilar1 geregi bir¢ok farkli mekanda
gectigi tespit edilmistir. Orneklemde yer alan filmlerin %60’1inmn Istanbul sehrinde
gectigi goriilmiistiir. Canlandirma filmlerde Istanbul sehrinin yogunluklu olarak
kullanilmasi, yapim stiidyolarmin Istanbul’da yer almasi ve sinema seyircisinin
yogunluklu olarak Istanbul’da bulunmasi nedeniyle, izleyici ve film arasindaki
6zdesimin saglanmasi adma tercih edildigi diisiiniilmektedir. Filmlerde, Istanbul’un
Ayasofya, Galata Kulesi, Sultan Ahmet gibi tarihsel mekanlari filmlerde yer almistir.
Aym sekilde Istanbul Bogazi, Hali¢, Pierre Loti Tepesi gibi dogal ozellikler de
filmlerde temsil edilmistir. Istanbul’un Istiklal Caddesi, Galata, Kabatas, Cihangir
gibi sehir yasantisini, dokusunu yansitan mekanlarin kullammlariyla da anlatim
zenginlestirilmistir. Renkli merdivenleri, vapur iskelesi, Arnavut kaldirimlari,
heykelleri ve grafitlileriyle Istanbul, canlandirma filmlerde yer almistir. Bu
dogrultuda, Tiirk canlandirma sinemasinda kullanilan uzamlarda kiiltiirel 6gelerin

temsil edildigi tespit edilmistir.

Anlatinin son unsuru olarak zaman, mekan ve kisiyi birbirine baglayarak
canlandirma sinemasinin diinyasinin olusmasini saglar. Tiirk canlandirma filmlerinde
anlatt duraklama, sahne, Ozetleme ve eksilti kullanmilarak izleyiciye aktarilmistir.
Prolepsis, kullanimi filmlerde oldukg¢a kisithidir. Gegen siireye, ¢esitli yazilarda ve
konusma oOriintiisiinde yer verilerek, izleyicinin net olarak algilayacagi bigimde
yapilandirilmistir.  Analepsis ise; filmlerde yer almamustir. Filmlerde zaman
kullaniminin karmasik olmayan yapisinin 6zellikle her yastan izleyiciye hitap etmesi
motivasyonundan hareketle olusturuldugu soylenebilir. Uzay Kuvvetleri 2911 ile
Evliya Celebi ve Oliimsiizlik Suyu filmleri disindakiler giiniimiizde ge¢mektedir.
Uzay Kuvvetleri 2911 filmi, isminde de belirtildigi gibi gelecekte gegmektedir. Bu
zaman diliminde Tiirkiye her alanda siiper gii¢ haline gelmistir. Uzay ¢aligmalarinda
s6z sahibidir. Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu filmi ise, 1682 yilinda baslayarak,

giiniimiize gelmektedir. Eski ile yeni arasinda bir koprii olusturur. Dilin kullanima,
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teknolojik yenilikler gibi degisimlerin yansira Istanbul’un mimari yapisiyla ilgili

sabitliklere de dikkat ¢eker.

Gostergebilimsel calisma yontemi kullanilarak canlandirma  filmlerde
degerlerin incelenmesi gostermistir ki isitsel unsurlarin biitiinli degerler aktariminda
onemli bir role sahiptir. Gorsel gostergeler ise, film anlatisimin izleyicilere
aktarilmasinda onemli bir unsurken degerlerin aktariminda bazi gorsel unsurlarin
etkisinin olmadig1 tespit edilmistir. Incelenen canlandirma filmlerde kamera
devinimleri, kamera agilari, ¢ekim oOlgekleri, goriintiisel gecisler, renk ve 1sik,
izleyicilere anlatinin aktarilmasmin diginda dramatik bir anlatim aract olarak
Kullanilmamistir. Ancak gostergebilimsel perspektifte onemli yeri olan kamera
agilari, renk ve 151k unsurlarinin yiiceltilen veya yerilen degerlerin aktariminda yeri
oldugu yapilan literatiir ¢alismasinda tespit edilmistir. Son olarak anlatisal
gostergelerin incelenmesinde kisi, uzam ve zaman unsurlarinin degerleri aktariminda
onemli bir yeri oldugu tespit edilmistir. Ancak 0Ozellikle Tirk canlandirma
sinemasinda yer alan filmlerin Greimas’in Eyleyenler Modeli'ne gore

¢oziimlenmesinde anlatinin etkin olarak kullanilmadig tespit edilmistir.

Analizi yapilan canlandirma sinema filmlerinin hepsinde Tiirk mutfak
kiiltiiriine ait yiyecek ve igecekler yer almistir. Yaprak sarma, kokoreg, uykuluk,
Tiirk kahvesi, ince belli bardakta cay, raki, mant1 gibi yiyecek ve igecekler filmlerde

kiiltiirel zenginligin yansimalarindandir.

Temel insani Degerler Modeli’'ne gore yapilan analizlerde canlandirma
filmler, en kiiciik anlamli par¢a olan sahnelere bdliinerek, karakterlerin diyalog
orgiilerinde ve eylemlerinde aktarilan degerler tespit edilmistir. Tespit edilen

degerlerin temsil sikliklar1 analiz edilmistir.

Tiirk canlandirma sinema filmlerde temsil edilen degerlerin dagilimi iizerine
yapilan analizler dogrultusunda, toplamda toplam degerlerin tiimiiniin 738 adet

oldugu tespit edilmistir. 19 deger tipi cesitli sikiliklarla filmlerde temsil edilmistir.

Kayginin, bireylerin ve toplumlarin degerleri iizerine olan etkisinin tespitine
yonelik olarak yapilan analiz neticesinde, %57,6 kaygidan bagimsiz 6z gelisim,
%42.,4 kaygt giderici 6z korumanin temsil edildigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda,
Tiirk canlandirma sinema filmlerinde kayginin daha geri plana atildigi ve 6z

gelisimin boylelikle daha siklikla temsil edildigini s6ylemek miimkiindiir. Baska bir
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degisle Tirk canlandirma sinema filmlerinde, temsil edilen karakterlerin kaygiy1
daha az Onemseyip bireysel 0z gelisime yonlendigi tespit edilmistir. Kisilerin
kaygilari1 goz Oniine alip, bireysel korumasma yonelimi ise; daha az temsil

edilmistir.

Tiirk canlandirma sinema filmlerinde temsil edilen degerlere olan yaklagimda,
kisisel odak %68,2 iken sosyal odak %31,8’dir. Bu dogrultuda temsil edilen degerler
acisindan kisilerin kendi bireysel kazanimlarinin, sosyal kazanimlardan daha

oncelikli tutularak daha yogun temsil edildigi tespit edilmistir.

Deger gruplar iizerine yapilan analiz neticesinde, Ozaskinlik %26,5 /
ozgenisletim %14,6 iken; yenilige aciklik %30,7 / muhafazacilik %28,2 oldugu tespit
edilmistir. Bu dogrultuda, giig, basar1 hazcilik gibi bireyin kendilerinin
kazanimlarindan ziyade, al¢cakgoniilliiliik, evrensellik ve yardimseverlik gibi kisilerin
kendilerinden &te baskalarini ve cevrelerini 6nemsedikleri, degerler filmlerde daha
yogun olarak temsil edilmistir. Yenilige aciklik ve muhafazacilik deger gruplari
arasinda ise; Ozaskinlik/6zgenisletim deger gruplart arasindaki keskin fark
bulunmamaktadir. Tiirk canlandirma filmlerinde en c¢ok temsil edilen deger

grubunun, yenilige agiklik oldugu tespit edilmistir.

Tiirk canlandirma sinema filmlerinde temsil edilen deger gruplarinin temsil
siklig1 lizerine yapilan analizler dogrultusunda, 6zaskinlik/6zgenisletim ile yenilige
aciklik/muhafazacilik dagiliminda 6zaskinlik %26,5, 6zgenisletim %14,6 iken;
yenilige ac¢iklik %30,7, muhafazacilik %28,2’dir. Buradan hareketle filmin
Ozaskinlik ve 6zgenigletim degerler grubu karsilastirmasinda 6z askinligin, daha
siklikla temsil edildigi tespit edilmistir.  Filmlerde 0zgenisletim haricindeki
unsurlarin birbirlerine yakin oranlarda temsil edildigini gérmekteyiz. Bunun yani sira

en On plana ¢ikan unsur ise yenilige acikliktir.

Yapilan analizler neticesinde, en yogun temsil edilen deger tipinin
geleneksellik oldugu tespit edilmistir. Geleneksellik deger grubunu sirasiyla,
yardimseverlik — onemseme ve 6zerklik — diislince, deger tipleri takip etmektedir. En
az temsil edilen deger tipi ise; itibardir. Diger az temsil edilen deger tipleri, tevazu ve

bagar1 deger tipleridir.
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Temel Insani Degerler Modeli’'nde, kisilerin kendilerini distan gelecek
tehlikelere karsi korunma motivasyonuna dayanan giig-kaynak ve gii¢c-hakimiyet,
deger tipleri yer almaktadir. Ancak Tiirk canlandirma sinema filmlerinde, bu deger
tiplerinin negatif yonde ve abartili temsil edildigi tespit edilmistir. Evliya Celebi ve
Oliimsiizliik Suyu filminde Kralige, biitiin insanlar1 hakimiyeti altinda almak ister.
Bunun i¢in bilimsel ¢alismalar siirdiiriir, ordu kurar ve kaynak i¢in ¢esitli soygunlar
gergeklestirir. Biitiin diinya lizerinde hakimiyet kurmak isteyen bir diger karakter ise
Uzay Kuvvetleri 2911 filminde Bruxa’dir. O da biiyli giiciiyle insanlar1 baski altina
alir. Kotii Kedi Serafettin filminde de insanlarin paraya verdigi dnem elestirilir. Bu
dogrultuda, Tiirk canlandirma sinema filmlerinde gii¢c-kaynak ve giig-hakimiyet
deger tiplerinin hirs, zalimlik, a¢gozliiliik ve doyumsuzlukla iliskilendirilerek negatif

bir unsur olarak temsil edildigi tespit edilmistir.

Degerlerin motivasyonlar1 geregi evrensel olmasina karsin hiyerarsilerinde
kiiltiirel ve bireysel tercihler s6z konusudur. Evliya Celebi ve Oliimsiizlik Suyu
filminde Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan misafirperverligin, giivelik — kisisel
degerinden oOncelikli oldugu goriilmektedir. Evliya Celebi’yi eve getiren Dede ve
Can, Babaanne ’ye durumu anlatir. Babaanne 6nce kim oldugunu bilmedigi, garip
goriintisli bu kisiyi evine almada tereddiit etse de Tanr1 misafiri oldugu icin kabul

eder.

Cocuk filmleri ve yetigkin filmlerinde degerlerin temsilinin sikliklarina
yonelik olarak yapilan analizde ¢ocuk filmlerinde degerlerin daha siklikla yer aldigi
tespit edilmistir. Toplam degerler temsillerinin, ¢ocuklara yonelik olan filmlerdeki

sikilig1 %51.41 iken yetiskinlere yonelik filmlerde %48,56 d1r.

Cocuklara ve yetiskinlere yonelik filmler 19 deger grubuna gore
karsilastirilirsa, en biiylik ti¢ fark sirasiyla, evrensellik-doga, giivenlik-toplumsal ve
giic-hakimiyet degerler gruplarinda oldugu tespit edilmistir. Evrensellik-doga deger
grubunun biitliniine bakildiginda ¢ocuk filmlerinde %93,75 iken yetigkin filmlerinde
%6,35’tir. Yetigkin filmlerinde evrensellik-doga degeri, ¢cocuklara yonelik filmlere
gore oldukca az temsil edilmistir. Giivenlik- toplumsal degerler grubu ise; yetiskin
filmlerinde %83,34 iken ¢ocuklara yonelik filmlerde %16,66’dir. Cocuklara yonelik
filmlerde giivenlik-toplumsal deger grubu, yetiskinlere yonelik olan filmlere goére
oldukca az temsil edilmistir. Gii¢- hakimiyet deger grubu ise; yetiskin filmlerinde
%80,96 iken cocuklara yonelik filmlerde %19,04’tlir. Cocuklara yonelik filmlerde
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hakimiyet deger grubu, yetiskinlere yonelik olan filmlere gore olduk¢a az temsil
edilmistir. Giig-kaynak, yardimseverlik-giivenirlik, uyumluluk-insanlar arasi, basari,
uyarilma degerler gruplarinda yetiskinlere yonelik filmlerle, ¢ocuklara ydnelik

filmlerdeki temsil siklig1 farklilik gostermektedir.

Itibar ve tevazu degerler gruplarinda yetiskinlere yonelik filmlerle, cocuklara
yonelik filmlerdeki temsilinde farklilik tespit edilmemistir. iki degerler grubu da esit
yogunlukta filmlerde temsil edilmistir. Ozerklik-diisiince degerler grubunun dagilimi
yetiskinlere yonelik filmlerde %51,85 iken ¢ocuklara yonelik filmlerde %48,15’tir.

Bu degerler grubunun temsilinde keskin bir farklilik tespit edilmemistir.

Cocuklara yonelik olan canlandirma sinema filmlerin anlatilari, yetiskinlere
yonelik olanlardan farkli olarak, didaktik bir anlatima sahiptir. Canim Kardesim
Uzaylilar m1 Gelmis? filmi, en temelinde, Otekiyle (uzaylilar) kurulan baga
yoneliktir. Oteki korkucu degildir, size yardim dahi edebilir, 5nermesini tasir. RGG
Ayas filmi hayvanlara zarar vermemek, aileden gizli eylemde bulunmamak,
paylasimci olmak gibi 6gretici unsurlar etrafinda anlat1 sekillenir. Yetiskinlere veya
genel izleyiciye hitap eden filmlerde ise; anlatinin igerisinde mesajlar verilirken,

didaktik bir anlatim kullanilmamustir.

Tiirk canlandirma sinema filmlerinde temsil edilen kadinlarin, egemen eril
bakis acisiyla sekillendirildigi goriilmektedir. Kotii Kedi Serafettin filminde, disi
kedi Pirtav gercege yakin bir kedi gibi tasarlanmistir. Digerleri gibi konusamaz ve ya
iki ayak iizerinde duramaz. Diger disi karakteri Misket ise; c¢ekici, cazip ve cinselligi
yansitan bir karakterdir. Hassene karakteri ise; aksi, huysuz, yash bir cadi gibi tasvir
edilmistir. Canim Kardesim Uzaylilar m1 Gelmis? filminde, bas karakterler kadindir.
Ancak masum, iyiliksever ve naif kiigiik ¢ocuklardir. Anneleri Lale ise; tipik bir ev
kadin1 profili ¢izmektedir. Esinin kusurlarini kapatir ve siirekli olarak motive eder.
Ayni sekilde RGG Ayas filminde de ev kadimi tasvir edilmistir. Uzay Kuvvetleri
2011 filminde ise, kadinlar, Murat Kaptan’in sozlii kurlarina cevap verirler. Kapidaki
korumalar cinselligini ve disiligini kullanarak etkisiz hale getirir. Evliya Celebi ve
Oliimsiizlik Suyu filminde, Suna karakteri, Kemal tarafindan s6z dinlemesi ve
tehlikeli islere girismemesi konusunda uyarilir. Babaanne, ev kadini olarak tasvir
edilmistir. Sonucunda da Kemal karakterinin ilgisini ¢eker. Kralige ise; karakteri,

hirsli, koti bir cadi gibidir.
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Tiirk canlandirma sinemasi, gelisimini katlanarak siirdiirmektedir. Biitiiniiyle
canlandirma teknigi ile yapilmis sinema filmlerine bakildiginda 1951-2009 yillar
arasinda ¢ film izleyiciyle bulusmustur. 2013-2017 yillar1 arasinda ise; bu sayi {i¢
katina ¢ikmistir. Bu durum Tiirk canlandirma sinemast iizerine yapilan ¢alismalarm
oldukca kisa bir zaman araligini kapsamasina neden olmustur. Ancak yeni vizyona
giren filmler {iizerine yapilan analizlerle, canlandirma sinemasinda degerlerin
temsilinin silire¢ igerisindeki degisimine yoOnelik calismalarin yapilmasia olanak

verecegi ongoriilmektedir.

Yapilan ¢aligmada, zaman kisitindan dolay1 2017 tarihine kadar sinemalarda
gosterime giren ve en ¢ok izleyiciye ulasan bes film orneklem olarak segilmistir.
flerleyen tarihlerde yapilan canlandirma filmler i¢in de aymi analiz yontemleri

kullanilarak ¢aligmalar yapilabilir.

Ele alinan gostergebilimsel analiz yonteminde yer alan kamera devinimleri,
cekim Olgekleri, goriintlisel gecisler, unsurlarinin degerlerle iligkisi olmadig:

gorilmistiir. Gelecek calismalarda bu unsurlar ele alinmayabilir.

Sinema bir kitle iletisim araci olarak bir¢ok kisiye ulasmaktadir. Yalmzca
salonlarla kisith kalmayan sinema filmleri, vizyondan kalktiktan sonra da
televizyonlarda ve c¢evrimigi sitelerde de kisilere ulasmaya devam etmektedir. Bu
nedenle canlandirma sinema filmleri ulastiklar kisi sayis1 agisindan 6nemli bir unsur
olmaktadir. Ayrica eglenceli olmalar1 ve bir¢ok yas grubundan kisiye hitap etmeleri
de oOnemli bir unsurdur. Bu nedenle film anlatilarin tasidiklar1 degerler biiyiik
kitlelere ulagsmaktadir. Anlatilar, bir toplumun veya grubun degerlere olan bakiginin
yansimasl oldugu gibi ayni zamanda aktaricis1 ve yaraticisidirlar. Bu iki yon
nedeniyle canlandirma filmleri anlatilarinda temsil edilen degerlerin tespiti kadar
olusturulmasindaki siiregte de aktarilmak istenilen unsurlarin diizenlenmesi 6nem

tasimaktadir.
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